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INTRODUCCION

Una de las fuentes mas importantes del pensamiento musical desde finales del
siglo XVIII hasta mitad del siglo XIX puede hallarse en los escritos de los
novelistas que, dejandose llevar por las impresiones provocadas por la masica de
su época, plasmaron en sus obras agudas reflexiones sobre el impacto, el
significado y la importancia de la misma. Al encontrarse inmersos en el
movimiento del Romanticismo y rechazar los intentos de sistematizacion del arte,
estos novelistas escribieron desde el mundo de las emociones, negando los
andlisis frios y calculadores de la musica, elevandola a ser el arte superior debido

a su caracteristica asemantica, pero de gran capacidad expresiva.

Henri Beyle (1783-1842), mas conocido por el seudonimo de Stendhal, se
encuentra en esa linea de escritores que tuvieron varias facetas a lo largo de su
produccion literaria. Sus obras mas conocidas son las novelas Rojo y Negro
(1830) y La Cartuja de Parma (1839), que nos muestran la ruptura social que se
vivia en Francia al caer la monarquia, ademas de la contradiccion interna de unos
personajes atrapados entre los privilegios y la lucha por sobrevivir a los cambios

sociales de su tiempo.

Es bien conocido que los temas que el autor desarrolla en sus obras a
menudo los extrae de hechos de la vida cotidiana o de sus propias experiencias y
preferencias personales, construyendo con ellos un esqueleto para el desarrollo
de su pensamiento y andlisis. En este contexto se encuentran los escritos
biograficos de Stendhal, entre ellos: Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio (1815),
La vida de Napoleén (1817), Vida de Rossini (1823) y su autobiografia inacabada
Vida de Henry Brulard (1835). Su vida y su produccion literaria siempre estuvo
llena de las caracteristicas arrojadas de la época romantica, teniendo incluso
varios escandalos en su quehacer creativo. Al publicar Vidas de Haydn, Mozart y

Metastasio, Stendhal fue acusado de plagio por parte de Guissepe Carpani, quien



habia publicado Le Haydine en 1812; Stendhal hizo una transcripcién e intent6
hacer pasar como propio el texto. Posteriormente, cuando Stendhal publica en
1823 la Vida de Rossini, es denunciado otra vez por plagio, ya que en fechas
cercanas Carpani public6 Le Rossiane, pero en esa ocasion, sin embargo, la

acusacion no estaba fundada, ya que el escrito si es de la autoria de Stendhal.

A pesar de que sOlo se encontraron como copias varias de las biografias
publicadas por Stendhal, la de Rossini se conserva como una obra original, en la
cual se puede buscar, analizar e intentar comprender sus percepciones e
inclinaciones estéticas por la musica, asi como llevar a cabo un estudio y una

valoracion de su trabajo segun los modelos actuales de estudio biografico.

La gran admiracion que Stendhal tenia por Rossini nos revela la
importancia de su biografia. En el contexto histérico en que fue escrita nos
podemos dar cuenta del impacto, el valor y la relevancia atribuidos al musico al ser

comparado con Napoledn:

Desde la muerte de Napoledn, ha habido otro hombre del que se ha
hablado todos los dias en Moscu y en Napoles, en Londres y en Viena, en
Paris y en Calcuta.

La gloria de este hombre no conoce otros limites que los de la civilizacion,
iy él no tiene aun treinta y dos afios! Voy a procurar trazar un esquema de

las circunstancias que, aun siendo tan joven, le han colocado a tal altura®.

La inclinacién de los escritores romanticos, como Stendhal, a opinar del arte de los
sonidos nos da la posibilidad de averiguar el ambiente, tendencia y preferencias
musicales del momento, asi como de encontrar metaforas literarias que nos
acerquen al mundo de la musica.

El tema elegido para esta Tesis nace al percatarme del poco conocimiento

gue se tiene del pensamiento musical desarrollado por Stendhal, asi como de las

! Stendhal, “Vida de Rossini”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. Il, Aguilar
Mexicana de Editores, México, 1964, p. 16.



biografias de los musicos que €l escribe. La relacion entre Stendhal y la musica
presenta gran interés al retratar a compositores que han rebasado los limites
temporales de su época, siendo éstos, aun hoy, grandes referentes en sus

campos artisticos.

Es en el siglo XIX cuando la estética de la musica nace con Eduard
Hanslick, evolucionando hasta la musicologia y la estética musical como disciplina
autonoma. No obstante, el andlisis critico de la muasica ha existido a partir de que
el hombre ha tenido relacion con ésta. Desde la Grecia antigua hasta la actualidad
se ha desarrollado la cultura del pensamiento musical; éste, en muchas ocasiones,
ha sido desarrollado por filésofos y escritores que tenian una relacion con este
arte en calidad de espectadores apasionados, es ahi donde queda Stendhal: como

un eslabon previo a los estudios musicolégicos modernos.

Desde estos principios se ha revisado su obra literaria en general, poniendo
mayor atencidn en sus escritos que se centran en temas musicales, haciendo de

ello un comentario apreciativo no literario sino estético-musical

Asi pues, como objetivos de esta investigacion se propusieron los siguientes:

1. Analizar la faceta de critico musical de Stendhal a través de sus obras
biograficas, asi como revisar la totalidad de su obra de manera general,
para hallar en ella referencias a su estética musical.

2. Reconstruir el pensamiento musical de Stendhal con ayuda de sus
biografias musicales.

3. Comparar, a través de la metodologia biogréfica y de historia de vida actual,
la validez de las biografias stendhalianas.

Pese a ser la escritura un acto creativo, el artista no puede desprenderse de
sus creencias e impresiones, dejando, por lo tanto, en sus obras rasgos de sus

vivencias, pensamiento filosofico y estético, asi como los analisis del entorno en el



gue se desenvuelve. De la misma manera, al ser el trabajo del biégrafo una tarea
hermenéutica, es posible conocer ambas personalidades, digase la del biégrafo y
el sujeto de la biografia.

Desde esta perspectiva, y como premisa investigativa, se ha considerado
que es posible encontrar el desarrollo de un pensamiento estético en torno a la
musica en la obra de Stendhal que, al estar insertado en su contexto historico,
aborda las problematicas inherentes al arte y a la musica de su tiempo. Para el
desarrollo de esta hipotesis se aplic6 una metodologia de caracter comparativo y
multidisciplinario. Se han estudiado las obras del autor desde la perspectiva
musical, literaria, socio/historica y estética, con ayuda de las herramientas
investigativas que ofrece la Maestria en Investigaciones Humanisticas y
Educativas, en su Orientacion en Filosofia e Historia de las Ideas. De esta
manera, no se ha buscado tanto una reconstruccion cronoldgica en las biografias
estudiadas, sino la linea que nos pueda llevar al rescate del pensamiento critico
musical de Stendhal, asi como a una valoracion del aspecto histérico/biografico

dentro de los cdnones actuales del estudio de las personalidades histéricas.

Las fuentes examinadas en la elaboracion de este trabajo son de caracter
multidisciplinario, destacando principalmente las relativas a la historia de la masica
en el siglo XIX, la estética musical y la historia de la literatura decimondnica
francesa. Lugar destacado ha tenido, obviamente, la obra literaria de Stendhal,
especialmente sus biografias musicales. De entre las fuentes consultadas, hemos
dedicado especial atencion a una serie de obras que han resultado de capital
importancia para la realizacion de esta Tesis, las mismas que resefiamos a
continuacion. Su comentario se centra en las aportaciones principales que llevaron
a la reflexion de las ideas desarrolladas, asi como al andlisis de la informacion
recabada. A fin de presentar una secuencia légica en la exposicidén de las lecturas,
se han agrupado en cuatro ejes tematicos que van desde lo historico y contextual,

pasando por la teoria estética, hasta llegar a la obra literaria de y sobre Stendhal:



Contexto histérico-social de la época de Stendhal:

Historia de Francia. Roger Price?

El historiador Roger Price realiza un ambicioso estudio de las transformaciones
politicas, sociales y territoriales de Francia que abarca desde la Edad Media hasta
la contemporaneidad. Si bien busca la linea discursiva de la compleja evolucion
que llevo a Francia a convertirse en un estado nacional moderno, evita caer en
simplificaciones e interpretaciones unilaterales sobre los hechos acaecidos en el
extenso periodo que comprende el estudio. Para esta tesis es un libro
fundamental, ya que da luz a la situacién en Francia entre los afios 1750 y 1850,
llena de conflictos politicos sociales, cuyas principales figuras fueron Robespierre,

Luis XVI, Napoledn y muchos protagonistas mas de la historia de Francia.

Historia y mito de la revolucién francesa. Jacques Solé®

El historiador francés Jacques Solé hace una revision de las principales visiones
gue se han tenido de la revolucién francesa. Apartado el sesgo ideoldgico de las
distintas interpretaciones, busca las realidades complejas de uno de los
acontecimientos mas importantes de la historia contemporanea. La indagacion por
los origenes de la revolucion francesa lo llevan a cuestionarse sobre la
importancia que tuvo el pensamiento de la llustracion en la mentalidad colectiva,
ya que los intereses del pueblo se inclinaban hacia las supersticiones y la religion
mas que a la filosofia, porque ésta tenia poca relaciébn con los problemas
concretos de la vida cotidiana, teniendo en cuenta, ademas, que el conocimiento
de los Enciclopedistas no se difundia, por lo general, mas all4 de Paris. Jacques
Solé desmitifica el concepto que se tiene de la revolucién francesa mostrandola
como un complicado proceso de cambios y adaptaciones politico/sociales.

La misica clasica. La era de Haydn, Mozart y Beethoven. Philip G. Downs*

% Vid., Roger Price, Historia de Francia, Cambridge University Press, Madrid, 1998.
% Vid., Jacques Solé, Historia y mito de la revolucién francesa, Siglo XXI, México, 1989.



En este trabajo, el autor estudia a los compositores que desarrollaron su quehacer
artistico en Europa entre mediados del siglo XVIII e inicios del siglo XIX. Realiza
un recorrido desde la transicion del Barroco hasta los inicios del Romanticismo
musical, siguiendo los pasos de Haydn, Mozart y Beethoven, asi como de los
muasicos mas sobresalientes de esta época. Pone en relieve las diversas
transformaciones que sufrieron las formas musicales conectando con las
condiciones sociales y de vida de los autores que estudia; asi mismo, relaciona las
diferentes estéticas predominantes con el estilo personal de cada compositor, para
situarlo en su contemporaneidad, sin dejar de resaltar la inventiva individual de
cada uno. Presenta una biografia completa y extensa de los tres gigantes citados
en el titulo del libro; efectiia ademas el estudio y analisis de varias de sus obras y
de la recepcion que tuvieron en el publico de su época; todo esto para intentar
comprender por qué entonces el gusto del publico inclinaba la balanza hacia un
compositor como Cimarosa y no hacia Mozart. Es un libro fundamental para esta
investigacion, porque nos permite contrastar la verdad y la ficcion en las biografias
stendhalianas, ademéas comprender los conocimientos que se tienen actualmente

sobre la musica clasica, en comparacion con los relativos a la época stendhaliana.

Teoria estética y filosofica:

Estética de la Midsica. Enrico Fubini®

El esteta y musicologo italiano ofrece un estudio introductorio a las problematicas
del enfoque de la disciplina de la estética de la musica. Dividido en dos partes, la
primera aborda las interrogantes que nos llevan al entendimiento de esta disciplina
en su especificidad. Define la estética como la serie de consideraciones que han
tenido los pensadores en occidente respecto al arte sonoro; la identifica, a su vez,
como un entramado de reflexiones interdisciplinares de amplios limites con un

sentido histérico separado de las demas artes. Sefala, ademas, como ejes

* Vid., Philip G. Downs, La musica clasica. La era de Haydn, Mozart y Beethoven, Akal Musica,
Madrid, 2015.
® Vid., Enrico Fubini, Estética de la Msica, La Balsa de la Medusa, Madrid, 2001.



principales de desarrollo del pensamiento los binomios palabra/musica,
matematicas/musica, significado/musica. En la segunda parte desarrolla una breve
historia del pensamiento musical desde el mundo antiguo hasta la estética del
siglo XX; de manera sintética repasa las principales corrientes, asi como los
pensadores mas importantes que han construido la disciplina de la estética

musical.

La estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo XX. Enrico Fubini®

En este libro, Enrico Fubini realizo el trabajo de identificar las principales corrientes
del pensamiento musical en occidente. Tomando en cuenta variadas fuentes de
informacion, reconstruye, a grandes rasgos, la historia de la estética musical
desde la antigua Grecia hasta el siglo XX. Por la amplitud y coherencia del libro,
se ha convertido en un referente obligado para cualquiera que desee adentrarse
en la comprension del tema, asi como para los interesados en abordar una
investigacién en el &mbito de la estética musical, ya que propone una comprension
cabal de los cambios en las discusiones filosofico/artisticas que se han originado
sobre la musica. Cuenta ademas con un capitulo sobre el Romanticismo, en
donde incluye un apartado referente a Stendhal; en el mismo resalta la postura
estética del autor, donde establece que existe una relacion directa entre escuchar

una obra y el deleite traducido en placer fisico provocado por una melodia.

Ensayo sobre el origen de las lenguas. Jean-Jacques Rousseau’

Publicado de manera péstuma en 1781, este es un texto que se ha convertido en
un referente al momento de indagar sobre las relaciones entre la palabra y la
musica. El fildsofo ginebrino encuentra que el nacimiento del lenguaje no se dio a
causa de las necesidades de supervivencia de las personas en los pueblos, ya
que éstos pueden vivir aislados sin poner en riesgo su existencia; en cambio, el

impulso innato a expresar las pasiones los llevé a desarrollar un lenguaje que les

® Vid., Enrico Fubini, La estética musical desde la Antigiiedad hasta el siglo XX, Alianza, Madrid,
2005.

" Vid., Jean-Jacques Rousseau, Ensayo sobre el origen de las lenguas, Fondo de Cultura
Econdmica, México 2006.



permitiera comunicarse con sus semejantes. Las primeras lenguas estuvieron
llenas de melodias y, en ese momento, el nacimiento de la palabra y la musica fue
uno mismo. Con nostalgia, Rousseau buscé los dialectos perdidos para encontrar
la expresion primitiva de las pasiones de la musica y, al no poder encontrarlos,
giré su mirada a aquellos idiomas que aun preservaban expresion de la melodia;
privilegio a la lengua italiana porque en ella se conservaba aun algo de melodia en
el habla; bajo esta consigna, condend al idioma francés porque le parecia rigido,
frio y sin canto. Presenta, ademas, la consideracion de que las diferencias del
lenguaje pueden ser afectadas segun el lugar y las condiciones en el que se dan,
y bajo esta premisa se vuelve uno de los pilares mas importantes que iria
preparando el camino para la teoria del medio que afios después Stendhal

desarroll6.

Obras de Stendhal:

Vida de Enrique Brulard. Stendhal®

Escrita entre los afios 1832 y 1836, ésta es una autobiografia inacabada que
relata los sucesos de la nifiez de Henri Beyle, un provinciano francés que suefa
con salir de su ciudad natal para conocer la gran vida de Paris hasta convertirse
en un joven dragdn gue renuncia a su carrera militar con la caida de Napoleén. En
sus paginas podemos darnos cuenta de como los primeros encuentros con el arte
y la literatura fueron moldeando sus gustos e ideas hasta convertirse en sus mas
grandes pasiones. La dualidad de enfoques que utiliza Beyle nos permite penetrar
a fondo tanto en su vida profesional como en su vida personal, haciendo de esta
biografia un documento indispensable. Al ser escrita casi cuarenta afios después
de los sucesos que narra, la gran capacidad creativa del autor interviene siempre
en la memoria, recreando la imagen que tiene de si mismo. Es importante recalcar

gue antes de la publicacién de esta autobiografia péstuma el conocimiento que se

® Vid., Stendhal, “Vida de Enrique Brulard”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. I,
Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.



tenia de su obra y su vida estaba incompleto; el vacio por la muerte de su madre,
el primer amor, la lucha contra los tiranos de su infancia, nos revelan los
sentimientos de un Beyle que se convertira en Stendhal, de ahi la trascendencia

de esta obra que da luz al interior de un genio.

Diario. Stendhal®

Como el titulo del libro indica, este texto no es otra cosa que el diario personal que
el joven Henri Beyle comenzé en el afio de 1801, a la edad de dieciocho afios, y
gue dejo de escribir entrado en la adultez casi veinte afios después, en 1819. El
propadsito inicial que Beyle se impuso para este proyecto fue plasmar la historia de
su vida dia por dia. Si bien no lo logré al pie de la letra, nadie puede reprochar que
no haya dedicado todo su tiempo a escribir sobre si mismo. Conforme se leen las
paginas se pueden encontrar todo tipo de anécdotas cotidianas: sus viajes a lItalia,
las visitas a la Opera, sus amorios, etc. Todos los detalles de su vida quedaron
registrados aqui con una sinceridad total. La intencion de este diario nunca fue la
de su publicacién, el mismo autor entre sus lineas pide a la persona que lo llegase
a encontrar quemar los cuadernos en que fue escrito y no leerlo. Desde el ambito
intelectual da a conocer su amplia formacion literaria, los planes para trabajos
futuros e interminables listas de autores, como La Harpe, Hobbes, Shakespeare,
Goethe, Herder, Schiller, entre muchos otros, que muestran de Beyle una gran
dedicacion a la lectura y al estudio de la filosofia, el estilo literario y los medios
para convertirse en un gran escritor. Si a menudo se le acusa de ser un autor de
inspiracion y sin método alguno, las profundas reflexiones y sus tormentos para
lograr escribir un verso de manera decorosa evidencian la ardua formacion a la
gue se impuso en su juventud. El Diario de Stendhal es una de las obras donde el
autor se deja ver con mayor claridad; es asi mismo fundamental para entender al

hombre, sus procesos creativos y pasionales.

Del Amor. Stendhal*®

° Vid., Stendhal, “Diario”, en Stendhall (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. Ill, Aguilar Mexicana de
Editores, México, 1964.
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Stendhal presenta en este estudio un analisis sobre el proceso amoroso y sus
etapas. Lo describe de la manera en que lo vio en las sociedades, como lo sinti6 y
lo vivio. Resalta los problemas del amor en la sociedad francesa, llena de vanidad,
y en la que sélo se contrae matrimonio por conveniencia y para mantener o
mejorar la posicidon econdémica y social de la familia. Critica, a su vez, la educacion
recibida por las mujeres de su tiempo, ya que consideraba que las tareas
asignadas en la juventud tienen poca relacion con el papel que desempefiarian en
la sociedad una vez que contrajeran matrimonio. En sus numerosos viajes tuvo la
oportunidad de observar la diferencia de como se da el amor en distintas
sociedades vy latitudes, tomando una postura firme sobre la manera en que las
condiciones geograficas, climéticas y costumbristas de los diferentes paises
influyen de modo directo en la forma de relacionarse, sentir y desarrollar el arte.
Uno de los aspectos mas importantes a resaltar de este escrito es que en él
Stendhal explica su idea de la cristalizacion, proceso mental en el cual la figura de
la persona amada toma los matices de perfeccidon que el enamorado ha impuesto
sobre ella. En esta investigacion sobre el amor expone las teorias que afios
después plasmara en sus novelas y personajes; ademas, es aqui donde expone
las primeras relaciones que se dan entre el amor y la musica, vinculo indisoluble a

lo largo de su vida y obra.

Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio. Stendhal**

En 1814 Henri Beyle, que no es todavia Stendhal, publica su primer libro bajo el
seudonimo de Luis Alexander César Bombet. Dicho libro causé una gran
controversia al tratarse de la traduccion y arreglo del libro Haydine del italiano
Carpani. Si bien ha sido reconocido que la mayoria de las cartas incluidas en el
fragmento correspondiente al compositor Haydn no pertenecen al escritor francés,
se sigue presentando como un libro stendhaliano, ya que contiene la esencia de

su pensamiento sobre el arte musical, que permanecio sin alterarse casi hasta el

1% vid., Stendhal, “Del Amor”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. I, Aguilar Mexicana
de Editores, México, 1964.

' Vid., Stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras
Completas, Tm. |, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.
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final de sus dias. En contraste, la autoria de las cartas sobre Mozart y Metastasio
corresponde a Beyle. Los préstamos en el transcurso de su vida como escritor no
acabaron en este primer intento, pero fueron logrados de mejor manera. Este libro
fue el ensayo de Stendhal para encontrar su estilo literario, y lo hizo de la mano de
una de sus mas grandes pasiones: la musica. El contenido se centra en relatar los
sucesos de las vidas de los compositores y las situaciones que los ayudaron a
desarrollar sus habilidades hasta lograr sus mas grandes creaciones. Discute
sobre las diferencias entre la creacion musical vocal y la de concierto, ademas de
acercarse a la idea de que la muasica, como arte, se encuentra en el mundo de la
sensibilidad. Lleno de referencias de la vida artistica del momento, es un

testimonio esencial del pensamiento de Stendhal en torno a la musica.

Vida de Rossini. Stendhal®?

Este libro, publicado en 1823, contiene los mas amplios razonamientos de
Stendhal concernientes al arte musical. Tomando como tema central las Operas
del compositor italiano Rossini, Beyle deja volar su pluma para analizar la
recepcion de las obras en el publico italiano y francés, resaltando las diferencias
entre ambos. Realiza el comentario de cerca de veinte 6peras de Rossini en
cuanto a su contenido y la respuesta emocional que obtiene él como espectador.
Marca una cabal diferencia entre la razén y el sentimiento en el proceso de
aproximarse a la musica y a las artes en general. En su afan por conocer y
describir de mejor manera todo lo que ve y siente, habla sobre los teatros, los
cantantes, los decorados, los palcos, el estilo de los compositores y su modo de
escribir, el contenido de las O6peras, la importancia de la letra, y defiende
fervientemente la supremacia de la melodia sobre la ciencia de la armonia.
Examina qué factores emocionales e intelectuales actian en el momento del
disfrute de las obras y llega a la conclusién de que la muasica es un provocador de
placer fisico. Igual que en su ciclo autobiografico, deja poco sin ser estudiado y
presenta una obra completa que, mas que ser una biografia, es una radiografia de

las costumbres operisticas de los primeros decenios del siglo diecinueve. Esta

12 v/id., Stendhal, “Vida de Rossini...”.
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obra es fundamental para la recreacion del pensamiento en torno a la musica que

tiene Stendhal.

Estudios sobre Stendhal:

Ensayo biogréfico y critico sobre Stendhal. Consuelo Berges®?

La escritora y traductora espafiola realizo el trabajo titanico de recopilar y traducir
las obras completas de Stendhal para la editorial Aguilar, y afiadio los prologos a
cada una de ellas, ademas de un ensayo biografico. En el estudio introductorio
resalta la dificultad de estudiar a un autor como Stendhal, porque él mismo ejecuto
minuciosos andlisis de su persona, dejando pocos espacios vacios para una
interpretacion sin que tuviera una voz sobre el tema. Berges recorre la vida de
Henri Beyle de manera sistematica e historica, destacando la verdad de los
hechos y compaginandolos con las etapas y figuras importantes con que el autor
tuvo contacto. Gran parte del estudio realizado por Berges aborda las relaciones
gue Beyle mantuvo a lo largo de su vida, mismas que incluyen el nucleo familiar,
los compaferos de la escuela politécnica, sus intensos y sufridos amorios, sus
primos los Daru, la sociedad italiana y francesa, hasta personajes como Napoledn,
lord Byron y Prospero Mérimée. La escritora retrata la personalidad de un genio
incomprendido en su tiempo, con obras poco vendidas, una fama tardia y fugaz
como escritor y una muerte poética en las calles de Paris; la traductora elabora un
comentario de cada una de las obras de Stendhal rescatando opiniones de
pensadores como Ortega y Gasset, Romain Colomb, Henri Martineau, Paul Valery
entre otros, lo que convierte a este compendio en uno de los estudios mas

completos sobre el autor en lengua castellana.

Soirées du Stendhal Club. Casimir Stryienski'*

3 Vid., Consuelo Berges, “Ensayo biografico y critico sobre Stendhal”, en Stendhal (Henri Beyle),
Obras Completas, Tm. |, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.
Y Vid., Casimir Stryienski, Soirées du Stendhal Club, Société du Mercure de France, Paris, 1905.
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Este libro (Las tardes del club Stendhal), pone al descubierto, resolviendo
definitivamente la incégnita al respecto, el plagio que Henri Beyle cometiera de las
Cartas sobre Haydn o Haydine, obra del escritor italiano Giuseppe Carpani. Como
en su dia hiciera Moliere, Stendhal, sin escripulo alguno, hizo propios textos
ajenos para componer sus Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio. Casimir
Stryienski (1853-1912), hombre de letras franco-polaco, profesor de lenguas
modernas, de secundaria, y académico en la Facultad de Artes de Grenoble y en
Paris, es quien revela este fraude, al encontrar, y cotejar, en la biblioteca de
Grenoble cuatro volumenes inéditos de Stendhal, que se publicarian desde 1888
hasta 1892. Sin embargo, esta apropiacién deshonesta no aminoré la admiracion
que los beylistas tenian por la obra stendhaliana; muy al contrario, a principios del
siglo XX, la fama de Stendhal se vio acrecentada aun mas, de lo que da cuenta el
surgimiento de la asociacion “Stendhal-Club”. EI “Club de Stendhal” es
posiblemente un colectivo ficticio en cuyo nombre escribian y publicaban un grupo
de admiradores del novelista, bajo la presidencia de Henri Martineau, uno de los
grandes expertos en su obra; pero, aparte de eso, no hay constancia de la
existencia formal del club ni de actividades desarrolladas en el mismo. En 1904
Casimir Stryienski publica las primeras “Soireés du Stendhal Club”; en 1908,
Striyienski y Paul Arbelet editaron la segunda serie de trabajos, y en 1950,

apareceran las “Nouvelles soirées”.

Stendhal. Michael Wood™

Publicado en 1971, este trabajo contiene un estudio de la vida y de las obras
literarias de Henri Beyle. Su autor encuentra que las novelas escritas por
Stendhal son obras de arte efectivas, ya que son completas en si mismas y logran
entablar un didlogo con la época. Al recrear momentos de la historia, tienen
conexiones intimas y erraticas con ésta, lo que les da veracidad y ficcion, logrando
asi frescura y actualidad. Con una inteligencia sagaz, Wood fue capaz de
distinguir y narrar las contradicciones de la personalidad de un autor con gustos

clasicos y respuestas romanticas; entiende que los diferentes personajes creados

15 Vid., Michael Wood, Stendhal, Fondo de Cultura Econémica, México, 1974.
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por Stendhal son facetas de si mismo que logran autentificarse a través de la
mentira y con la apropiacion de lo que no les pertenece, para lograr aquello que
quieren ser. Explica, ademas, que lo importante en la musica para Stendhal es el
sentimiento que se desprende del acto de escucharla, y que el termémetro para
medir la belleza de la misma es el grado de éxtasis al que es trasportada el alma.
Este libro resulta de gran importancia, porque el autor expone las contradicciones
de un pensador que se sitla entre lo clasico y lo romantico en los inicios de siglo
XIX.

Muchas de estas fuentes bibliograficas se han consultado en los acervos

nacionales e internacionales siguientes:

-Biblioteca Central de la Universidad Autonoma de Zacatecas “Francisco Garcia
Salinas”, Zacatecas, Zac., México.

-Biblioteca de la Unidad Académica de Artes, Licenciatura en Musica, de la
Universidad Autbnoma de Zacatecas “Francisco Garcia Salinas”, Zacatecas, Zac.,
México.

-Biblioteca “Elias Amador”, Zacatecas, Zac., México.

-Biblioteca “Mauricio Magdaleno”, Zacatecas, Zac., México.

-Biblioteca Nacional de México, Ciudad de México, México.

-Biblioteca “Samuel Ramos”, Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM), Ciudad de México, México.

-Biblioteca del Instituto de Investigaciones Histéricas, UNAM, Ciudad de México,
México.

-Biblioteca del Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, Ciudad de México,
México.

-Biblioteca “Cuicamatini”, Facultad de Musica, Universidad Nacional Autonoma de
México (UNAM), Ciudad de México, México.

-Biblioteca y Fonoteca del Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e
Informacion Musical “Carlos Chavez” (CENIDIM), CENART, Ciudad de México,
México.
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-Biblioteca del Conservatorio Nacional de Musica, Ciudad de México, México.
-Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid, Espafia.
-Biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid, Espafia.

-Biblioteca de la Universidad de Valladolid, Espafa.

Por ultimo, sélo resta considerar que esta investigacion se ha organizado en
torno a cuatro capitulos:
Cap. . Stendhal en su época
Cap. Il. La musica en Stendhal
Cap. lll. Stendhal. MUsica y estética de la sensibilidad.

Cap. IV. Los musicos y sus vidas

Estos capitulos, precedidos por la presente Introduccidn, se cierran con sus
respectivos Conclusiones, Bibliografia general y un breve Anexo, que recoge, a
modo de ejemplo, fragmentos hemerograficos del siglo XIX referentes al objeto de

estudio de este trabajo.
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18

CAPITULO |

STENDHAL EN SU EPOCA

Situar a Henri Beyle en su contexto se presenta como una tarea complicada
debido a los sucesos historicos en los que se desarrolla su vida. Nace en la ciudad
francesa de Grenoble, el 23 de enero de 1783 y muere en Paris, cincuenta y
nueve afios después, el 22 de marzo de 1842. En ese periodo, en Francia,
acontecen la Revoluciébn Francesa, las guerras de expansion del imperio
napolednico, e inicia la revolucion industrial. Hablar del autor sin tomar en cuenta
su participacion en la historia nos dejaria la imagen de su vida y obra incompleta,
hablar de la historia sin tomarlo en cuenta, haria aun mas dificil la tarea de
completar el rompecabezas.

1.1 Revolucidén e infancia

Aunque, en general, no se reconoce el inicio de la Revolucién Francesa hasta
1789, los antecedentes que impulsaron el movimiento se remontan a 1750,
situandola como resultado de la llustracién. El desarrollo intelectual logrado por los
enciclopedistas atacaba las épocas pasadas y su ideologia, tachandolas de
inferiores y posicionando el uso del conocimiento como su rasgo mas importante.
Rechazando “todo argumento que se fundamentase en la costumbre a la religion,
e insistiendo en la necesidad de someter las instituciones y la tradicibn a una

critica racional”*®

, los ilustrados encontraban en la razén la Gnica via que podria
llevar al hombre hacia la libertad y a su 6ptimo progreso. Jacques Solé pone en
evidencia la paradoja que existe al hablar de la influencia de dichas ideas fuera de

la minoria dirigente ilustrada, y sehala que “esa voluntad del pais legal no

'® Roger Price, Op. cit., p. 76.
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correspondia, en absoluto, a las preocupaciones del pais real”*’, dejando a las
provincias fuera de esa ideologia llustrada que derrocaria posteriormente al

régimen absolutista.

En los afios previos a la Revolucion, Francia se enfrentaba a un déficit
econémico que era insostenible, causado, en principio, por los costos de las
guerras en el extranjero, los altos intereses de la deuda externa y la imposibilidad
de subir los impuestos a una clase agricola ya castigada y casi en ruina. Los
consejeros Necker, Calonne y el arzobispo Brienne intentaron, cada uno en su
momento, implementar una serie de reformas para sanear las finanzas del reino,
las cuales nunca se llevaron a cabo, debido a que la aristocracia siempre se
oponia ante cualquier amenaza de perder su posicidbn y privilegios. Segun
Georges Lefebvre, “el problema era facil de resolver: no hubiera habido déficit si

los privilegiados hubiesen pagado la parte que justamente les correspondia™?.

Cuando se convocoé la Asamblea de Notables, para apoyar las reformas
financieras, se dio inicio al daltimo intento del antiguo régimen por permanecer de
pie. La figura del rey, poco a poco, fue perdiendo credibilidad, autoridad y
capacidad para liderar. Con las crisis econémicas, politicas y sociales, la nobleza
comenzO a oponerse y a cuestionar cada vez mas la posicién del soberano. El
Tercer Estado exigia derechos de una mayor representacion en los cargos; un
fuerte y contundente golpe fue su autoproclamacion como Asamblea Nacional el
17 de junio de 1789, logro que recalca Roger Price, “desafiaba la soberania del rey
y el estatuto social y politico de la nobleza™®. La toma de la Bastilla, en 1789,
marca el inicio de la revolucién que, pasados algunos afos, llevaria al fin de la
monarqguia absoluta en Francia con la Ejecucién de Luis XVI y Maria Antonieta en
1793.

7 Jacques Solé, Op. cit., p. 23.

® Georges Lefebvre, La Revolucién Francesa y el Imperio (1787-1815), Fondo de Cultura
Econdmica, México, 2004, p. 17.

¥ Roger Price, Op. cit., p. 97.
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Fue en ese momento cuando la Revolucion Francesa, que habia nacido de
la idea ilustrada de cuestionar el régimen podrido y corrupto de la monarquia v,
gue buscaba libertad e igualdad, dio un giro inesperado, al prometer Robespierre
que gobernara Francia “revolucionario hasta que reine la paz’®°. Pero, al desviarse
del verdadero ideal revolucionario, inicia una nueva etapa politica conocida como
“El Terror”. Durante el mandato de Robespierre se ejecutaron cerca de 40.000 mil
sospechados enemigos de la nacién y hubo un mayor nimero de detenciones, lo
que provocoO un estado general de miedo y profunda ansiedad en todo el pais.
Otro efecto del “Terror” fue el ataque contra el cristianismo y el clero, que debilitd
la credibilidad de la iglesia oficial y caus6é una disminucion del culto religioso. La
ejecucion de Robespierre, en 1794, marcaria el fin del terror, y no sera hasta el
afio de 1799, con el nombramiento de Napoledn como primer consul, que se inicia

la restauracion economica y politica de Francia.

En esta atmdsfera revolucionaria y de “Terror” se desarrolla la infancia de
Henri Beyle. En su ciudad natal, un pueblo lejos de la capital francesa, las ideas
llustradas tenian menor resonancia, tuvo los primeros acercamientos a las lecturas
ilustradas gracias a su abuelo materno, un médico religioso y noble de provincia,
“amante de las luces [... que] tiene sobre la mesa de su despacho un pequefio
busto de Voltaire”™; cuenta también que su familia posefa una copia de la
Enciclopedia, que se encontraba en el gabinete de su padre, el cual un dia
después de la muerte de su madre le provocaba horror y donde “Soélo la
Enciclopedia, de D’Alambert y Diderot, encuadernada en azul, se destacaba
noblemente de la fealdad”?’. Cabe destacar que estas influencias perduraron a lo
largo de su vida, aunque no siempre de manera positiva, ya que afios después
confiesa que las lecturas que realizé de Voltaire en su infancia le parecian

pueriles.

%% Ibidem, p. 113.
1 Consuelo Berges, Op. cit., p. 24.
?2 stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1074.
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Henri Beyle narra los sucesos de la llamada “Jornada de las Tejas”, primera
impresion que tuvo de la guerra cuando era aun muy pequefio. Vivamente
sobrecogido refiere: “Aquel dia vi correr la primera sangre derramada por la
Revolucién francesa; la de un desventurado carpintero herido de muerte por un
bayonetazo en la parte inferior de la espalda”®. Asi mismo, tiene el recuerdo de
una anciana que corre por las calles gritando para hacer frente a un regimiento

completo: “...vi una anciana que llevaba en las manos sus viejos zapatos y

gritaba: << jMe sublevo, me sublevo!>>"?*: seguida con la imagen de un obrero
que caminaba por la calle lleno de sangre: “Un obrero sombrerero herido
caminaba, muy penosamente sostenido por dos hombres, sobre cuyos hombros

pasaba los brazos”?°.

Ya en esa época Beyle tenia una gran sensibilidad artistica. De su intento
de acercarse a la musica y su deseo por aprenderla, recuerda que su padre no le
permiti6 aprender este arte: “A los diez afios, mi padre, que tenia todos los
prejuicios de la religiobn y de la aristocracia, me impidié violentamente estudiar
musica. A los dieciséis, aprendi sucesivamente a tocar violin, a cantar y a tocar el
clarinete. Sélo en esto Ultimo llegué a producir sonidos que me gustaban”?. Unos
afos después, como recalca, si logra comenzar sus estudios musicales, aunque

los abandona al poco tiempo.

Por cuestiones de azar, la cronologia de su vida casi siempre tiene
encuentros con la de la Revolucion. En el afio de la toma de la Bastilla cuenta
Beyle con siete afios de edad y es en ese mismo afio cuando muere su madre.
En 1793, al enterarse de la condena a muerte del rey Luis XVI, y ante la
incredulidad de su familia por el suceso, piensa: “espero que el traidor habra sido

ejecutado™’. Toma partido por la Revolucién y el Terror, porque él mismo cree al

2% stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1079.

% |dem.

% |dem.

%% Stendhal, “Recuerdos de Egotismo”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. IIl,
Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964, p. 549.

?"'stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1100.



22

contrario de su familia y, sigui6é creyendo a la edad de cincuenta y dos afios, que
el rey es ejecutado por justa razén, al identificarlo como un traidor, “La death of a
King culpable es siempre util in terrorem para impedir los extraordinarios abusos a

que lanza a estas gentes la ultima locura producida por el poder absoluto™.

Ese afio fue publicada en Grenoble una lista en la que figuraban los
nombres de individuos notoriamente sospechosos, y simplemente sospechosos,
de no amar a la Republica, entre los cuales se encontraban su padre, Querubin
Beyle, registrado como notoriamente, y su abuelo Enrigue Gagnon, como
simplemente. Esta situacién envié a su padre a prision; fue liberado “tres dias
antes de la muerte de Robespierre, y estuvo en la lista durante veintidés meses”?°.
Para Beyle, el Terror nunca fue tal en su ciudad natal. Aun cuando relata la
ejecucion publica de dos sacerdotes en la plaza principal, el suceso no le
impresiona, ya que la violencia y la sangre habian llegado a Grenoble unos afios
antes con el inicio de la revolucion. Pese a la persecucion que vivio el clero
durante esta época, cada domingo se realizaban servicios religiosos en la casa del
abuelo Gagnon, y para atenuar la impresion del Terror en Grenoble Beyle recalca:
“El Terror, que nunca fue tal Terror en el Delfinado, no se opuso jamas a que
cincuenta o sesenta beatas saliesen de casa de mi abuelo todos los domingos al

»30

mediodia™". Otro recuerdo que tiene de este afio es haber escrito una carta bajo

el nombre de un cierto abate Gardon dirigida a su abuelo, invitAndolo “a enviar a

su nieto Enrique B. a San Andrés para que pudiera ser incorporado al Batallon de

»31

la Esperanza Beyle contaba con diez afios de edad, y al escribir su

autobiografia se identifica por ello a si mismo como un falsificador.

Durante los afios de 1796 a 1799 Beyle estudia en la escuela Central de

113 4

Grenoble con un Unico objetivo en mente: “sélo me interesaba por lo que podia

8 1dem.

29 Stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 1102.

%0 stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, pp. 1124 y 1125.
% Ibidem. p. 1105.



23

"2 Gracias a su

servirme para salir de Grenoble, es decir, las matematicas
dedicacion y avances es enviado a Paris para estudiar en la Escuela Politécnica,
pero nunca llega a realizar el examen de ingreso. Durante su viaje a la capital se
entera de que Napoledn dio el golpe de estado y se erigi6 como Primer Consul,
Beyle. Recuerda: “Nos enteramos por la noche; yo no entendia gran cosa del
asunto y estaba encantado de que el general Bonaparte se erigiese en rey de

Francia”3.

Al llegar a Paris su camino se desvia de las matematicas; su encuentro con
la cuidad que lo convertiria en un hombre libre le provoco un rechazo de caracter
estético, ya que la encontraba fea y extrafiaba la vista de los magnificos Alpes

Franceses y los paisajes de su ciudad natal:

Lo que hoy veo muy claro y en 1799 sentia muy confusamente, es que, a mi
llegada a Paris, se disiparon subitamente dos grandes objetos de deseos
constantes y apasionados: yo habia adorado a Paris y a las mateméticas.
Paris sin montafias me inspiraba un desapego tan profundo que rayaba casi
en nostalgia. Las matematicas quedaron casi reducidas para mi a la armazon

de los fuegos artificiales de la vispera®.

En 1800 Beyle ingresa en el ejército, su incursion en la vida militar sélo fue posible
gracias a la ayuda de su familiar el conde Daru, quién era un alto mando militar,
que en los afos posteriores obtendria el cargo de primer ministro de Napole6n. Su
pariente, después de intentar convencerlo sin éxito de tomar el examen para el
ingreso en la Escuela Politécnica, lo condujo a la vida militar: “Un buen dia, M.
Daru padre me llevé a parte, y yo me eché a temblar; me dijo: ‘Mi hijo os va a
llevar a trabajar con él en su oficina de la Guerra’. Probablemente, en lugar de dar
las gracias, me quedé en el hosco silencio de una exagerada timidez’®. Esta

noticia y sus cambios de animo los describe con el caracter romantico que

%2 |bidem. p. 1101.
%% |bidem. p. 1181.
% Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1183.
% Ibidem, p. 1198.
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caracteriza a su escritura y su espiritu: “{Qué océano de sensaciones violentas he

tenido yo en mi vida, y, sobre todo en esta época!”*®.

Entre 1801 y 1802 pide un permiso para dirigirse a Paris y renuncia a su
carrera militar. La posible explicacion de su abandono del ejército se puede
encontrar en la confrontacion que tuvo entre las imagenes heroicas creadas por su
viva imaginacion y la realidad cruda encontrada en el frente de guerra. EI mismo,
reflexionando sobre su camino en el paso del San Bernardo® y su primera
experiencia del fuego de batalla, se pregunta: “Pero ¢no es mas que esto?”®,
Otra impresién que lo llevara a tomar la decision de alejarse de la milicia viene del
recuerdo de pasar por un campo de batalla lleno de cadaveres de caballos y otros
restos; es entonces, por fin, consciente de que forma parte de las columnas del
ejército de Napoledn. Esa misma noche va al teatro en donde escucha la épera el
Matrimonio Secreto, de Cimarosa, obra que lo hace olvidar todos los horrores del
dia y que despierta su conciencia: “En los intervalos del deleite, me decia: |Y
estoy metido en un oficio grosero, en lugar de consagrar mi vida a la musica!”°.
En los afos siguientes busca convertirse en un gran escritor: lee con avidez y

asiste con regularidad al teatro.

1.2 Stendhal y Napoledn

Cuando Napole6n Bonaparte fue nombrado primer coénsul en principio seria por
diez afos, gracias a su nuevo puesto se le otorgaron grandes atribuciones
ejecutivas. En Francia se dieron concesiones al clero, se entregd gran parte de los
cargos politicos a nobles que pertenecian al antiguo régimen, se credé un Banco

central y se comenz6 a recaudar los impuestos de manera mas eficaz. Asi mismo,

36

Idem.
%" paso situado en los Alpes entre Italia y Suiza donde Napoleén guié a su ejército en 1800, accion
gue inspiraria las posteriores representaciones de Bonaparte por el artista francés Jacques-Louis
David.
*8Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1216.
*Ibidem. pp. 1218 y 1219.
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las conquistas militares en el extranjero y la firma del Tratado de Amiens con
Inglaterra dieron una sensacién de mejora general en el estado. A causa de los
buenos resultados militares, en 1802 se extendid el poder de Napoledn por diez
afios mas, y en 1804 el Consejo de Estado le otorgo el cargo vitalicio, con derecho
a designar su sucesor. Este hecho “tuvo escaso efecto sobre las instituciones de
gobierno, pero su valor simbodlico fue inmenso al poner fin a la era

revolucionaria™.

Pese al mejoramiento econdmico acelerado que se registr6 en Francia,
gracias a las buenas cosechas, entre los afios 1804 y 1810, y el exitoso
desempefio de las campafas militares, el gobierno de esos afios fue mas
dictatorial y dependiente de las decisiones tomadas por Napoledn y, debido a su
determinacién por un estado permanente de guerra y conquistas, termind por
debilitarse nuevamente la estructura economica del estado, lo que gener6é una
fuerte oposicién politica contra su mandato. Tras una serie de derrotas militares, y
con un pais dividido, en 1814 la entrada de los aliados a Paris obliga a Bonaparte
a presentar su abdicacion. Regresa de su exilio en 1815 y para recuperar el apoyo
para su toma de poder “prometié establecer un régimen constitucional y
parlamentario en un Acta Adicional™, su derrota y retirada en la batalla de
Waterloo puso fin al dltimo intento napoleénico de permanecer en el poder,
terminando los Cien Dias con su nueva abdicacion y exilio. “Los ingleses lo

trasladaron a Santa Elena, donde murié el 5 de mayo de 1821,

En 1804 Henri Beyle presencio la coronacion de Napoledn Bonaparte en
Paris. En su diario, escrito en la fecha 18 frimario afio XIll (9 de diciembre de
1084), recuerda el suceso ocurrido el 2 de diciembre: “El domingo, 11 Frimario, dia
de la coronacion, [...] vimos perfectamente al pobre diablo que llevaba la cruz del
Papa hacia las diez y cuarto, luego al Papa, y, una hora y media después, los
carruajes de Emperador y al propio Emperador. Vimos muy bien al Papa y al

9 Roger Price, Op. cit., p. 124.
*L |bidem, p. 130.
*2 Georges Lefebvre, Op. cit., p. 282.



26

Emperador”®. Este acontecimiento, a pesar de su gran admiracién a Napoleén no
es de su total agrado, logra ver la hipocresia del acto y comenta: “Reflexioné
mucho todo el dia sobre esta alianza tan evidente de todos los charlatanes. La
religion viniendo a consagrar la tirania, y todo esto en nombre de la felicidad de los

hombres. Me enjuagué la boca leyendo un poco la prosa de Alfieri"*.

En 1806 Beyle vuelve a entrar al ejército y liga definitivamente su destino al
de Napoledén. En 1835, cuando comienza la escritura de su autobiografia
incompleta, Vida de Enrique Brulard, proporciona una cronologia que nos puede

servir como guia a seguir para el estudio de su vida en esa época:

He aqui, las grandes divisiones de mi relato: nacido en 1783, dragdn en 1800,
estudiante de 1803 a 1806. En 1806, adjunto al comisariado de guerra,
intendente en Brunswick. En 1809, levantando heridos en Essing o en
Wagram®, cumpliendo misiones a lo largo del Danubio por sus riberas
cubiertas de nieve; en Linz y Passau, enamorado de la sefiora condesa Petit,
para volver a verla solicitando ir a Espafia. El 3 de agosto de 1810, nombrado,
puede decirse que, por ella, auditor del Consejo de Estado. Esta vida de altos
favores y de gastos me conduce a Moscu, me hace intendente en Sagan, en
Silesia, hasta caer, por fin, en 1814. jQuién lo creyera! Por lo que

personalmente me atafiia, realmente me alegré la caida®.

Hay pocas anotaciones concernientes a las campafias militares en el diario de
Beyle entre 1806 y 1809, época en que reside en Brunswick. Fueron unos afios de
aparente calma donde se dedica a la vida de corte, a sus funciones militares,
realiza algunos viajes y tiene varios amorios. Es a partir de 1809 cuando en los
registros de su diario habla mas sobre sus deberes en el ejército. En su inicio,

fechado el 8 de febrero, hace mencion de la Campafa de Viena: “Por prudencia

* Stendhal, “Diario...”, p. 84.

“*1dem.

> En una pagina antes él mismo desmiente esto: “jPero cuanto cuidado hay que tener para no
mentirl Por ejemplo, al comienzo del primer capitulo, hay una cosa que puede parecer
fanfarronada: no, lector, yo no fui soldado en Wagram en 1809”. Stendhal, “Vida de Enrique Brulard
...", p. 1062.

“° Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, pp. 1063 y 1064.
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no debo escribir nada: 1°, sobre los acontecimientos militares; 2°, sobre las
relaciones politicas con Alemania y sobre todo Prusia, bastante idiota para no
atacar; [...] Esto no es mas que un diario destinado a observarme a mi mismo,
nada interesante para los demas™’. Es dificil saber si esta anotacién es una
muestra real de sensatez o un despliegue de ingenio para despistar al posible
lector en caso de perder su diario en los constantes viajes a los que su puesto le
obligaba realizar.

El primero de agosto de 1810 Beyle es nombrado auditor del Consejo de
Estado y poco después inspector del mobiliario de la Corona, lo que le da las
ganancias necesarias para vivir sin preocupaciones economicas. Vive en Paris, y
Su nuevo puesto le permite asistir de manera regular a los salones de la corte de
Napoledn. En 1811 viaja a Italia e inicia relaciones con Angela Pietragrua, quién
sera uno de los grandes amores que marcara al futuro novelista. EI 27 de marzo
los rumores de la guerra con Rusia lo atormentan, ya que el conflicto ponia en

riesgo su plan de viajar a Italia.

En 1812, cuando fue parte de la campafa en Rusia, es testigo del incendio
de Moscu provocado por Rostopchin®; en su diario, con fecha del 4 de octubre,
relata su aventura. Estaba en la ciudad, buscando habitacién para Pedro Daru®,
rodeado por el incendio, y en una casa hurta un libro de Voltaire titulado Facecias.

De su intento por buscar un lugar seguro nos escribe:

Mis coches se hicieron esperar. No nos pusimos realmente en camino hasta
eso de las siete. Encontramos a M. Daru furioso. Camindbamos directamente
hacia el incendio, bordeando una parte del bulevar. Poco a poco fuimos

avanzando entre el humo, y la respiracion se iba haciendo mas dificil;

*" Stendhal, “Diario...”, p. 271.

8 Figdor Vasilievich Rostopchin (1763-1826), politico y general ruso. Fue nombrado gobernador
general de Moscu por el Zar Alejandro | de Rusia en 1810; estuvo encargado de dirigir la defensa
en contra de las fuerzas napolednicas en 1812, acto por el cual fue sefialado como el responsable
del gran incendio de Moscu.

9 Pedro Daru (1767-1829), Comisario de Guerra (1782), Ministro Plenipotenciario de Berlin (1811).
Fue el protector de Henri Beyle durante muchos afios.
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finalmente, penetramos entre casas ardiendo. Nuestras empresas no son
nunca peligrosas mas que por la falta absoluta de orden y de prudencia. Aqui,
una columna muy considerable de carruajes se metia en medio de las llamas
gueriendo evitarlas. Esta maniobra so6lo habria sido sensata si la ciudad
hubiera estado rodeada de un circulo de fuego. Este no era en absoluto el
caso; el fuego dominaba un lado de la ciudad, y habia que salir, pero no era

necesario atravesar el fuego, sino contornearlo™.

Henri Beyle siempre se considerd a si mismo como una persona de capacidades e
inteligencia superiores a las de las personas que lo rodeaban. Ya fuera en la corte,
en el teatro o en el mismo campo de batalla sus juicios siempre estaban por
encima de la “vulgaridad” que caracterizaba a sus compaferos. El incendio fue
para él algo digno de elevar el espiritu opacado por la compafiia con la que se

encontraba:

Salimos de la ciudad iluminada por el incendio mas bello del mundo, una
inmensa pirdmide que tenia, como las oraciones de los fieles, la base en la
tierra y la cuspide en el cielo. La luna aparecia sobre aquella atmoésfera de
llama y de humo. Era un espectaculo imponente, pero habria sido preciso
estar solo, o rodeado de personas inteligentes, para gozarlo. Lo que ha
malogrado para mi la campafia de Rusia es haberla hecho con gentes que

hubieran banalizado el Coliseo y el mar de Napoles®" .

Después de estas escenas emprende su camino de regreso a Paris. En el afio de
1813 muere su abuelo. En abril de 1814 cae con Napoleén. Ese mismo afio se
destierra voluntariamente a Milan. La razén de su retirada de Francia nos la
explica de la siguiente manera: “El dia en que los Borbones volvieron a Paris,
Beyle tuvo la perspicacia de comprender que en Francia ya no habia mas que
humillacién para los que habian estado en Mosci™?. La humillacién de Henri

Beyle fue darse cuenta de que no obtendria el consulado de Napoles que tanto

*0 stendhal, “Diario...”, p. 449.
! |dem.
°2 Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1227.
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deseaba. Asi mismo, en su retrospectiva Recuerdos de Egotismo narra su
aversion hacia la corona Borbédnica: “El extremado desprecio que yo tenia a los
Borbones —era para mi, entonces, un fango fétido-, me hizo marcharme de Paris a
los pocos dias de no haber aceptado la lisonjera proposicién de M. Beugnot™.
Desolado por el triunfo de todo lo que yo despreciaba y no podia odiar, sélo me

confortaba un poco de amor que comenzaba a sentir por la condesa...”*.

1.3 Sucesiones: La vida en ltalia

En 1815 se restaurd en Francia la monarquia constitucional, ascendiendo al poder
Luis XVIII, hermano del rey ejecutado poco mas de veinte afios antes. La
restauracion no significO una vuelta al estado prerrevolucionario, ya que el
monarca aceptaba en general los términos logrados por la Constitucion de 1793.
En el ambito econémico del periodo que va de 1815 a 1850 se vio una lenta
evolucion y mejoramiento; fue hasta la década de 1840 cuando comenzd una

verdadera industrializacion y modernizaciéon de la economia francesa.

El regreso de los borbones no lograba convencer del todo a los nuevos
propietarios, pero lo aceptaron ya que deseaban la estabilidad en el pais; por su
parte, el clero y los antiguos nobles recibieron de buena gana al nuevo gobierno.
Hubo varios intentos por lograr un consenso electoral que favoreciera al régimen,
lo que creo tension politica al intentar sacar del electorado a los grupos ultras. En
1820 los avances electorales de los liberales alarmaron al ministro Decazes, quien
ide6é una ley electoral restrictiva, aunando esta situacion al asesinato del udltimo
heredero directo a la corona en la linea borbdnica, lo que aceleré la crisis politico-

social.

*®la proposicién a la que se refiere el autor es el ofrecimiento que se le hizo de tomar la direccién
de abastos de Paris.
> Stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 514.
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Carlos X tomo el poder. Sus ideas de gobierno no eran del todo compatibles con la
monarguia constitucional: pretendio llevar a cabo grandes misiones religiosas para
penalizar a los propietarios de las antiguas tierras pertenecientes al clero y
manipulé el sistema electoral para dar un trato preferencial a nobles del ejército
hacia el afio de 1827. Inquietd al pueblo que creyd ver en esos actos el intento de
restaurar el antiguo régimen. Una vez mas, las malas cosechas y el alza de los
precios de los alimentos provocaron un levantamiento social, el cual no aspiraba a
ser otra revolucion. Tras disminuir dramaticamente el electorado a la nobleza
terrateniente, en 1830 los liberales llamaron a una protesta pacifica en defensa de
la libertad. Los intentos por acabar con las manifestaciones llevaron a un
enfrentamiento entre la clase media y trabajadora con la gendarmerie. Al no estar
preparado el ejército para una batalla callejera, las tropas cedieron y comenzaron
a unirse a los insurgentes entre los cuales se encontraban antiguos soldados
imperiales. Al darse cuenta de la imposibilidad de recuperar el control militar, “el
rey acepté el nombramiento del dugue de Orleans como lieu tenant-général del
reino™®, y abdicé a favor de su nieto. En junio se le ofreci6 el trono al duque de
Orledns, con la condicion de que respetara los términos de la monarquia

constitucional.

Al haberse restaurado una aparente calma, el pueblo sentia mayor libertad
de expresar publicamente sus opiniones politicas. Se hicieron nuevas reformas
electorales para disminuir el poder de los nobles contraponiendo su peso con la
clase trabajadora emergente, aunque se siguid excluyendo en su mayoria a la
clase baja. La revolucion devolvié al pueblo su conciencia politica, que comenzoé a
hacer demandas y peticiones al gobierno para pedir mejoras laborales, como el
aumento de salarios y la disminucion de las jornadas de trabajo, una manera de
ejercer presion fueron las huelgas. En el periodo pos-revolucionario se crearon
asociaciones clandestinas como la “Société des Droits de ’'Homme”, y los jovenes
republicanos se unieron con los trabajadores, lo cual ayudo a crear la nueva

ideologia politica que después llevé a despertar la conciencia de clase.

*® Price Roger, Op. cit., p. 151.
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En los afios 1845 y 1846 se disip6 la imagen de prosperidad del régimen.
Las leyes que prohibian las reuniones politicas eran evadidas con las campafas
de los banquetes. La tension y presion social fue creciendo, hasta el punto que el
pueblo, liderado por los republicanos, obligo a abdicar al rey. Con esto acaba la
llamada Monarquia de Julio, dando paso a la Segunda Republica, periodo aun de
una busqueda de equilibrio y paz en medio de grandes conflictos.

Henri Beyle, al no recibir el nombramiento para ningun consulado, decide
que con la pension que le quedaba de la dote de su madre podria tener una vida
holgada y comoda en lItalia, pais en el que, en esa época, era mas econémico Vvivir
gue en Francia y en especifico en Paris. Esta estancia durara siete afios. En 1815
Henri Beyle publica su primer libro, titulado Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio,
firmado bajo el seudénimo de Luis Alejandro César Bombet. Esta obra le ocasion6
una gran controversia con el autor italiano Guissepe Carpani, quién lo acuso de
plagio. Es curioso que, en su diario, con fecha de 30 de junio de 1814, nos hable
de esta obra: “Trabajo desde el 10 de mayo en Haydn, Metastasio y Mozart.
Acabar este trabajo me produce gran satisfaccion, me quita toda sensibilidad para
el disgusto de ver que M. Doligny no me nombra secretario de la embajada en
Florencia”™®. Seguramente, estaba terminando la traduccién del texto del autor

italiano esperanzado en hacerlo pasar como propio y recibir dinero por las ventas.

Al afio siguiente se encuentra en Milan con escritores como Monti, Silvio
Pellico y Lord Byron. En 1817 publica sus obras Historia de la pintura en ltalia y
Roma, N&poles y Florencia, donde firma por primera vez como Stendhal,
seudénimo con el cual es conocido hasta nuestros dias. EI marqués de Tracy,
Antoine Luis Claude, al que identifica como M. de Tracy, con quien se encontraria
afos después en los salones de Paris y al que Stendhal tenia una gran admiracién

debido a su Ideologia desde el afio de 1805, lo visitdo en su hotel de Italia para

*®Stendhal, “Diario...”, p. 486.
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conversar con él sobre la Historia de la pintura en Italia: “Pasé una hora conmigo;

yo le admiraba tanto que probablemente hice fiasco por exceso de amor™”’.

En estos afios viaja por Italia manteniendo Milan como ciudad principal de
residencia; en ella asistia, de manera regular al teatro, visitaba casas de sociedad,
frecuentaba cafés, leia y escribia. En el afio de 1819 muere su padre. En 1820 se
entera de que la policia de Metternich®® lo tiene como sospechoso de ser un espia
francés; aun las personas y amigos que frecuentaba dudaron de su inocencia. La
situacion la relata él mismo en una carta dirigida a un amigo en Milan el 23 de
junio de 1820:

Querido amigo: Me ocurre la mayor desgracia que pudiera caerme encima.
Algunos celosos —pues quién no tiene celos- han puesto en circulacion el
rumor de que yo era agente del gobierno francés. Hace seis meses que se
dice. Yo habia notado que varias personas evitaban saludarme. A mi me tenia
sin cuidado, hasta que el buen amigo Plana me escribi6 la carta que recibiréis.
No se lo tomo en cuenta, pero jqué terrible golpe! Porque, claro, ¢qué hace
aqui ese francés? Nunca la simplicidad milanesa podra comprender mi vida
filosofica, y que vivo aqui con cinco mil francos mejor que en Paris con doce
mil...

Aconsejadme: ¢ qué hacer para sacar de su error a mis amigos de aqui?

Estoy demasiado impresionado para poder hablar de otra cosa. Estad seguro
de que no exagero. Hace tres meses que no soy recibido en una tertulia
porque una persona imparcial dijo: “Si viene ése, varias personas (verdad es
que son personas que me odian) se retiraran.”

Esto no lo he sabido hasta hace dos horas. Es el golpe méas sensible que he

recibido en mi vida®®.

57 Stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 523.
*% Klemens von Metternich (1773-1848), ministro de Asuntos exteriores y primer ministro de Viena.
% Consuelo Berges, Op. cit., p. 126.
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1.4 Paris: Lavida en los Salones

El miedo a la policia y la decepcion amorosa més profunda de su vida lo llevan a
tomar la decision de regresar a Paris, en donde permanecera desde el 21 de junio
de 1821 hasta el 6 de noviembre de 1830. Inmerso en una profunda tristeza
comienza su viaje a Francia: “Dejé Milan para Paris el 13 de junio de 1821, con
una cantidad de 3,500 francos, creo, considerando como Unica salida el pegarme
un tiro cuando se acabara ese dinero”®. La idea de acabar con su vida rondaba su
cabeza de manera incesante ya que recalca: “En 1821, costdbame gran trabajo
resistir a la tentacion de suicidarme”; en el viaje de regreso a Paris pensé en
lanzarse del coche en el que viajaba con la intencién de morir en el camino, pero
el conductor lo detuvo argumentando que, aunque tenia poco interés por la vida
de Stendhal, si alguno de sus pasajeros moria en su trayecto arruinaria su

negocio.

Paris significaba volver a los salones que habia dejado atras cuando se
retird a Italia, y lo que mas le importaba en esos momentos era que las personas
que iba a frecuentar no se dieran cuenta de su estado interior: “La peor de las
desdichas —me dije- seria que esos hombres tan secos, mis amigos, en medio de
los cuales voy a vivir, adivinen mi pasion, jy por una mujer que no ha sido mial”®.
Fue en esos salones donde conocié a M. La Fayette, del cual dejé un muy singular

retrato en estilo stendhaliano:

Una larga estatura y, coronando este gran cuerpo, un rostro imperturbable,
frio, insignificante como un viejo cuadro de familia, la cabeza cubierta con una
peluca de pelo corto, mal hecha; este hombre, vestido con algun traje gris mal
hecho también y que entraba, cojeando un poco y apoyandose en el baston,

en el salén de de madame de Tracy, que le llamaba mon cher monsieur, en un

€0 Stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 514.
®L |bidem, p, 515.
%2 |bidem, p. 516.
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tono encantador, era el general De La Fayette en 1821. Y asi nos lo ha

mostrado el gascon Scheffer en un retrato muy parecido®.

La mayor parte de las personas que frecuentaban los salones le parecian a
Stendhal bajas, vulgares y con la cualidad del caracter francés que se identifica
con la vanidad. Recordando grandes hombres que conocio entre €stos reconoce a
La Fayette: “en cuanto a mi, acostumbrado a Napoleon, y a lord Byron (afiadiré a
lord Broughame, a Monti, a Canova, a Rossini), reconoci inmediatamente la
grandeza de M de La Fayette y no pase de ahi”®. La sola idea de poder ofender al
general le desagrada y como él lo dice: “La idea de enfadarle o venerarle menos
ha estado tan lejos de mi como la de blasfemar contra el sol cuando se esconde

tras de una nube™® .

Otra personalidad a la que encuentra en los salones parisinos es Prospero
Merimée, del cual en una conversaciOn extrae una primera impresion poco
favorable: “¢ De quién se burlan aqui? ¢De mi? Pero ¢ para qué? ¢Sera Lussinge?
¢ Sera de ese pobre joven de levita gris y tan feo con su nariz respingona? Este
joven tenia algo de descarado y sumamente desagradable. Sus ojos, pequefios e
inexpresivos, tenian siempre el mismo gesto, y este gesto era maligno”®. La
opinion de Stendhal sobre Gazul, como nombra a Merimée, cambia con el tiempo,
ya que entre los dos autores se desarroll6 una amistad que los llevaria incluso a

intercambiar las mas sinceras opiniones sobre las obras del otro.

En septiembre de 1821 realiza un viaje a Londres. Al encontrarse a una
persona que habia conocido en ltalia, a la que designa como M. B., le comenta el
motivo de su estancia en el pais inglés: “Ni si quiera he dicho en Paris que venia a
Londres. Sélo he venido a una cosa: ver representar las obras de Shakespeare”™’.

Y si bien logré asistir a una a una representacion de Otelo, la verdadera razén de

%3 |bidem, p. 527.

® |bidem, p. 528.

% |dem.

66 Stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 556.
7 |bidem, p. 541.
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su viaje a este pais era que tenia la enfermedad del alma: “Iba a Londres a buscar
un remedio al spleen, y lo consegui bastante bien”. En el mismo viaje tiene la
oportunidad de reflexionar acerca de la sociedad inglesa. En Londres, “como la
sociedad esta dividida en franjas como un bambu la gran finalidad de un hombre
es la ascender a la clase superior a la suya, y esta clase pone todo su esfuerzo en
impedirle subir®®. Asi mismo, con respecto al estilo de vida y la felicidad en los
paises opina que: “El trabajo exorbitante y abrumador del obrero inglés nos venga
de Waterloo y de las cuatro coaliciones. Nosotros hemos enterrado a nuestros
muertos, y nuestros supervivientes son mas felices que los ingleses™®. En

diciembre de ese mismo afio regresa a Paris.

La muerte de sus familiares y protectores Marcial y Pedro Daru le causo
gran dolor y remordimiento, debido a que durante su estancia en Paris se encontro
sélo una vez por casualidad con Marcial™®, que lo invit6 a visitar su casa a lo que

Stendhal nunca accedio. El suceso lo relata asi:

¢, Cual fue mi respuesta a la acogida mas amable, mas amistosa? No fui a ver
a estos excelentes parientes hasta seis o siete afios mas tarde, y la verglienza
de no haberlos visitado antes fue causa de no hacerlo luego ni diez veces
hasta su muerte prematura. En 1819 murié el simpéatico Marcial Daru que se
volvié pesadote e insignificante a fuerza de brebajes afrodisiacos a propdsito
de los cuales tuve yo dos o tres agarradas con él. Unos meses mas tarde, me
quedé petrificado en mi café de Rouen, entonces en la esquina de la calle
Rempart, al ver en mi periddico la muerte del Conde Daru. Me precipité a un
cabriolé, con lagrimas en los ojos, y corri al nimero 81 de la calle Grenelle.
Encontré a un lacayo llorando, y yo lloré a lagrima viva. Me sentia ingrato;
colmé mi ingratitud saliendo aquella misma noche para lItalia, creo; adelanté la
partida; me habria muerto de pena al entrar en su casa. También en esto

habia un poco de la locura que me hacia tan extravagante en 1821™.

% |bidem, p. 541.

% |bidem, p. 543.

® Martial Daru (1774-1827), Comisionado de Guerra (1793), Inspector General de Caballeria y
Artilleria (1805), e Intendente de la corona de Roma (1811-1814).

" Stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, pp. 520 y 521.
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Fue en esta época cuando la produccién literaria de Stendhal fue mas abundante.
En 1822 publica su libro Del Amor, en 1823, Racine y Shakespeare, ese mismo
afo Vida de Rossini, en 1825 publica la segunda parte de Racine y Shakespeare,
en 1827, Armancia, en 1829, Paseos por Roma y en 1930, Rojo y Negro. Asi
mismo, debido a su precaria situacion econdmica comienza a colaborar con
algunos articulos en diarios ingleses. Consuelo Berges recalca: “Y es curioso
sefalar que algunos de estos articulos, de un autor francés casi desconocido a
quién los periddicos de Paris no abrian sus columnas, eran retraducidos al francés

y reproducidos por periédicos parisienses”’?.

1.5 La dltima etapa: El consulado

En 1830, tras la revolucion de Paris, es nombrado consul de Trieste, puesto en
que durard muy poco, debido a la intervencién de la policia austriaca. En una carta
dirigida al conde Metternich, el conde Sednitzky, jefe de la policia en Viena le

recuerda lo peligroso que resultan las ideas Henry Beyle al gobierno austriaco:

A fin de ilustrar a la vez el grado de hostilidad que anima este francés contra el
gobierno austriaco y el peligroso caracter de sus principios politicos,
incompatibles con el espiritu de nuestra politica y con nuestro sistema
gubernamental, me permito comunicar a Vuestra Alteza las opiniones
motivadas de la censura sobre tres de sus obras: Historia de la pintura en
Italia, Paris, 1817, Dodot; Roma, Napoles y Florencia Paris, 1817, Delaunay; y

Paseos por Roma, Paris, 1829".

Por esta razén, en el afio de 1831 es nombrado consul de Civitavecchia, puesto
en el que permanecera hasta su muerte. En esta época tiene una vida de relativa

calma y “aburrimiento”. En 1836 pide un permiso de tres meses en el que visita

' Consuelo Berges, Op. cit., p. 152.
"% Ibidem, p. 169.
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Paris, viaje que alargé hasta 1839. Ahi, Merimée lo presento en el salon de la
condesa de Montijo, a cuyas hijas Stendhal relat6 las aventuras de Napoledn. Tras
gozar una ultima estancia en Paris, regresa a Civitavecchia donde, en 1841, sufre
un ataque de apoplejia; retorna a Paris, y el 22 de marzo de 1842 un segundo

ataque lo sorprendi6 en plena calle, terminando con su vida.

En esta ultima etapa de su vida trabajé en varias obras, muchas de las
cuales dejo6 incompletas: En 1832 comienza a escribir Recuerdos de Egotismo, en
1834, Luciano Lewen, que deja inacabada también, en 1835 escribe el principio de
su autobiografia Vida de Enrique Brulard, en 1837 publica parte de las Cronicas
Italianas, en 1839 se publica La Cartuja de Parma, y ese mismo afio inicia otra

novela inconclusa titulada Lamiel.
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CAPITULO Il

LA MUSICA EN STENDHAL

En los siglos XVIII y XIX escribir sobre el arte musical no fue una actividad muy
comun entre los muasicos o0 compositores, ya que estaban orientados
principalmente a sus creaciones artisticas. Ademas, es sabido que la musica,
haciendo frente a las demas artes, era todavia considerada como un arte
accesorio de la vida palaciega. No obstante, a través de diversos escritos de
filésofos e historiadores podemos conocer cuales eran las acepciones estéticas

gue se generaban en torno a ella.

Otra fuente poco considerada para acercarse a la actividad musical es la
creacion literaria, en donde, a través de relatos histéricos, novelas, cuentos cortos
e incluso autobiografias, entre ficcion y realidad, encontramos que varios fueron
los escritores que advirtieron en la musica un elemento imprescindible para sus
narraciones; y no solo eso, sirvid a éstos en el desarrollo de teorias de
conocimiento que, aunque parecen ser fragmentarias y estar desarticuladas,
tienen un hilo conductor que es posible seguir para la reconstruccion de ese
pensamiento. Uno de ellos fue el escritor francés Henri Beyle, mejor conocido
como Stendhal. A continuacién, nos centraremos en analizar la visibn que éste
tuvo acerca de la muasica en algunas de sus obras con la intencién de acercar su
enfoque literario a una estética de la musica; para dicho estudio hemos separado

su produccion bibliografica en cuatro grupos:

1° Ciclo autobiografico: Diario, comprende las anotaciones de su vida de los afios
1801 a 1818. Vida de Enrique Brulard, escrita ente 1832 y 1835, relata el
transcurso de su infancia en su ciudad natal, Grenoble, hasta el afio de 1814,
cuando es orillado a tomar la decisién de vivir en ltalia tras la caida de Napoleon.

Y Recuerdos de Egotismo, narracion inconclusa de su vida en los salones
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parisinos al regresar de Milan después de una decepcion amorosa. Comprende
los afios de 1821 a 1830.

2° Novelas inconclusas: Armancia (1827); el héroe de este relato es Octavio de
Malivert, y el objeto de su amor es Armancia. Luciano Leuwen (1834); aqui el
personaje principal da nombre a la novela, y su enamorada es Madame de
Chasteller. Lamiel (1840); el personaje principal es una mujer debatiéndose entre
el amor y el deber, el placer fisico y el deber moral. EI nombre de su amado no
hace aparicion en la narracion, pero Stendhal lo dejo en los fragmentos previos

donde desarrolla sus ideas para dicha novela, se llama Valbayre.

3° Novelas concluidas: Rojo y Negro (1830); Julian Sorel, personaje principal,
tiene dos amores: la sefiora Renal y Matilde. La Cartuja de Parma (1839); la

pareja en esta novela esta conformada por Fabricio del Dongo y Clelia Conti.

4° Escritos tedricos: Del amor (1822), el autor desarrolla su teoria sobre y el amor
y la manera en como se da. En este texto utiliza su término “cristalizacién” para

explicar el proceso amoroso.

La obra de Stendhal es amplia y esta llena de consideraciones estéticas
sobre la vida, el amor y el arte en general. Una de las vertientes de su
pensamiento se centra en la masica, en la cual el escritor encontraba una de sus
méas grandes pasiones y alegrias. En sus escritos la identifica de distintas
maneras, para mostrarla en algunas ocasiones como practica y costumbre de la
clase alta, otras veces entrelazada con los sentimientos, en especifico con el
amor, y como recuerdo de sensaciones que quedan plasmadas en la memoria y

en la imaginacion.
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2.1 Sonidos y sensaciones

Stendhal fue un escritor que siempre estuvo en la incesante busqueda de aquello
que pudiera elevar su espiritu al estado de mayor éxtasis y placer estético. Para
él, sentir lo verdadero con intensidad fue una de sus metas; pero en el esfuerzo de
conocer de manera exacta qué sinti6 y como lo sinti6é realizé los analisis mas
calculadores, frios y “cientificos” que hicieron de él un gran observador del
corazén humano a través de la literatura. Stendhal fue consciente de la aparente
contradiccion del estudio de las emociones bajo la lupa de la razén, como el
mismo expreso: “todavia hoy muchas veces tengo que dominarme con todas mis
fuerzas para no entregarme enteramente a la sensacion producida por las cosas y
poder juzgarlas razonablemente con mi experiencia’’*. Ademas, al entender la
dificultad de interpretar sus emociones, guardadas en su mayoria en los
recuerdos, y con toda la sinceridad que lo caracterizd, advierte: “Pero el lector si
alguna vez encuentra estas simplezas, vera facilmente que todos mis porqués,
todas mis explicaciones, pueden ser muy errGneas. Tengo s6lo imagenes muy
claras; todas mis explicaciones me vienen al escribir esto, cuarenta y cinco afnos

después de los acontecimientos”’.

La contraposicion de polos se encuentra en cada momento en los
personajes y las narraciones de Stendhal, ya sea entre sentimientos y razon,
nobleza y alta burguesia, o cualquier otra situacion que le interesara. Al respecto,
Consuelo Berges sefiala en su prélogo a Luciano Leuwen las contradicciones que
el autor plasma en sus obras: “En cuanto a la posicion ante la vida politica y social,
ambos [Stendhal y Luciano] padecen agudamente esa dramatica dualidad entre
las ideas democraticas y los gustos aristocraticos, entre el deber y el placer, entre

la ética y la estética”®.

" Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1086.
> |bidem, p. 1077.
’® Consuelo Berges, Prélogo a “Luciano Leuwen...”, p. 15.
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Para el estudio de las emociones Stendhal se sirve siempre de la historia,
“su historia”, la cual solo puede escribirse gracias a la memoria y, mas que ésta, a
la recreacion dada a través de las sensaciones recordadas. Asi, las emociones
guedan grabadas en el recuerdo, que regresa a la memoria gracias a la sensacion
del momento que se revive; él mismo explica: “Diriase que mi memoria no es mas
que la memoria de mi sensibilidad””’. La aptitud que tenia el autor para percibir el
entorno y transformar las impresiones en experiencias estéticas se encuentra a
cada paso. Al indagar en sus recuerdos cuenta en la Vida de Enrique Brulard: “E/
teatro, el son de una hermosa campana grave (como en la iglesia que domina
Rolle, en mayo de 1800, yendo hacia el San Bernardo), producen y produjeron
siempre un efecto en mi corazén. Hasta la misa a la que iba tan poco, me
inspiraba gravedad”’®. En la crénica de su vida, verdad y ficcién se confunden,
dejando al lector con la descripcion de sus sensaciones de gran fuerza evocativa,
llevandolo siempre al mundo de lo sensible: “No me es posible expresar la realidad
de los hechos, sino sélo la sombra. Las tardes de verano, de siete a siete y media,
saliamos a la terraza (a las nueve tocaban el Angelus en San Andrés, y el bello

son de aquella campana me producia una viva emocién”’®.

La sensibilidad expresada por el autor, en lo que a mausica se refiere,
comienza por los sonidos cotidianos que le causan algun placer, antes que en las

grandes formas musicales como la épera:

Ahora veo (pero desde Roma, a los cincuenta y dos afios) que ya a mi me
gustaba la musica antes de aquel Tratado nulo tan saltarin, tan hilillo de
vinagre, tan francés, pero que todavia sé de memoria. He aqui mis recuerdos:
1°, el son de las campanas de San Andrés, sobre todo cuando las tocaron
para las elecciones, un afilo en que mi primo Abraham Mallein (padre de mi
cufiado Alejandro) era presidente o simplemente elector, 2°, el ruido de la
bomba de la Plaza Grenette cuando las criadas, por la tarde sacaban agua

manejando la gran barra de hierro, 3°, pero el menor de todos, el sonido de

I Stendhal, “Diario...”, p. 223.
8 Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1076.
" Ibidem, pp. 1119 y 1120.
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una flauta que algun hortera tocaba en un cuarto piso que daba a la Plaza

Grenette®.

De esta forma, los sonidos alimentan y preservan el recuerdo, que de otro modo
podria ser olvidado o menos detallado. Pero el sonido no sélo conserva el
recuerdo, sino que aumenta la sensacion. En la Vida de Enrique Brulard, Henri
Beyle, situado en medio de un campo de batalla, sefiala: “El placer consiste en
estar un poco emocionado por la certidumbre de que alli esta pasando algo que
sabemos terrible. El ruido majestuoso del cafién entra por mucho en este efecto.

"8l "El estruendo del cafion,

Estd completamente de acuerdo con la impresion
ademas, debe ser tal como es, ya que si fuera de una naturaleza acustica
diferente no llevaria la tensién del momento de la misma manera: “Si el cafion
produjera el ruido agudo de un silbido, creo que no causaria tanta emocion. Ya me
doy cuenta de que el ruido del silbido llegaria a ser terrible, pero nunca resultaria
tan hermoso como el del cafién”®2. En otro momento de peligro, en el paso de El
San Bernardo®, recalca: “El espantoso cafioneo en aquellas rocas tan altas, en un
valle tan angosto, me enloquecia de emocién™*. Y no deja el sonido de los
cafones solo como agitacion pura, la eleva a placer y goce excepcional: “Antes de
dejar mi pefiasco, observé que el cafioneo de Bard metia un estruendo espantoso,
aguello era lo sublime, un poco demasiado proximo al peligro. El alma, en lugar de

sentir un puro goce, estaba todavia un poco ocupada en vigilarse™®®.

En su novela La Cartuja de Parma los sonidos para él se convierten en
musica, invitan al placer y a la afirmacion de la vida; la condesa Pietranera al
regresar al lago de Como, reencuentra la felicidad de su juventud anunciada por

las campanas:

% |bidem, p. 1143.

81 Stendhal, “Diario...”, p. 468.

8 |dem.

% vVid., Nota 22 del Capitulo I.

84 Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1216.
® Ibidem, pp. 1217 y 1218.
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La imaginacién se siente acariciada por un tafier lejano de campanas que
viene de una aldea escondida bajo los &rboles; atenuada al pasar sobre las
aguas, esta musica cobra un matiz de dulce melancolia y de resignacion, y
parece decir al hombre: «La vida huye; no te muestres tan dificil a la felicidad

que se presenta; date prisa a gozarla»®.

Sin embargo, la musica no sélo estimula al recuerdo, también sirve para introducir

las sensaciones de un paisaje natural a un recuerdo musical mas especifico:

Subiendo la rapida pendiente que comienza a unos pasos de alli, al poco rato
se llega a unos grandes precipicios en cuyos bordes se levantan espesos
encinares que se extienden casi hasta el rio. Julian, contento, libre, y méas aun,
rey de la casa, llevaba a las dos amigas hasta las crestas de aquellas rocas
cortadas a pico y gozaba de su admiracion ante aquellos sublimes
panoramas.

-Esto es para mi como la musica de Mozart- decia madame Derville®'.

Los sonidos, asi como traen emociones, pueden trasladar a momentos de gran
inspiracion. En sus viajes, el autor, al contemplar una campina, recuerda: “veia el
lago extenderse bajo mis 0jos; el son de la campana era una musica gloriosa que
acompafiaba mis ideas, dandoles una fisionomia sublime. Creo que ahi fue donde
mas cerca estuve de la felicidad perfecta. Por un momento como aquel vale la
pena de haber nacido”®. Beyle identifica ademas los sonidos de la naturaleza con
el placer: “El ruido del Guiers, torrente que pasaba a doscientos pasos de la
ventana de mi tio, fue para mi una musica sagrada y que subitamente me
transportaba a la gloria”®. Si bien se entiende que las sonoridades de las que

habla no son la musica instrumental y vocal, de las cuales después se expresara,

% Stendhal, “La Cartuja de Parma”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. IV, Aguilar
Mexicana de Editores, México, 1964.

. 878.
E7 Stendhal, “Rojo y Negro”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. II, Aguilar Mexicana
de Editores, México, 1964.
P 767.

Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1212.
% |bidem, p. 1109.
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estas descripciones ayudan a ilustrar su idea del sonido como mecanismo de
evocacion. Asi mismo, con el placer causado se puede entender y ejemplificar la
idea de belleza que desarrolla en su libro Del Amor, donde define: “Pero ¢qué es

la belleza? Es una nueva aptitud para causar un placer”®.

2.2 Musicay posicion social

Entre las distintas significaciones que presenta la musica en las obras de Stendhal
llaman la atencion aquellas donde la musica es el reflejo de la vida y costumbres
de las clases altas, donde el mismo autor se desenvolvié. Ya lo recalcaria en
Recuerdos de Egotismo: “Sin embargo mi gran ocupacion, como la de todos mis

amigos en 1821 era la Opera Buffa™".

La asistencia al teatro de Opera era
obligada para todas las personas influyentes o para aquellas que pretendieran
serlo. A Julidn, su empleador, el marqués de La Mole, le pide que asista a la

Opera:

Mas tengo que pediros una gracia que so6lo os costara media hora de tiempo:
todos los dias de Opera, a las once y media, acercaos a presenciar en el
vestibulo la salida del mundo elegante. Os noto aun ciertos modales
provincianos, y debéis corregirlos. Por otra parte, no estda de mas que
conozcais, al menos de vista, a los grandes personajes acerca de los cuales
puedo quizéa algun dia daros alguna mision. Pasad por la administracion de las

entradas para daros a conocer; alli tendréis siempre reservadas las vuestras®.

De manera similar, M. Leuwen le pide a su hijo Luciano asistir a la Opera y a los
salones todas las noches como obligacién social, para ser visto y situarse como
parte de la alta sociedad parisina, orden que es obedecida como un deber y que

no le causaba ningin gozo al considerar como frivola a la sociedad parisina,

%0 Stendhal, “Del Amor...”, p. 907.
%! Stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 550.
%2 Stendhal, “‘Rojo y Negro...”, p. 890.
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Luciano confiesa la pesadez de la tarea encomendada cuando su padre le pide

acepte tomar la posicion de amante apasionado de una dama ante la sociedad:

De modo que declardis la guerra a los pobres cuartos de hora de libertad que
puedo tener todavia No es que os lo reproche, pero me habéis quitado todos
mis momentos; no hay pobre diablo que trabaje tanto como yo, pues trabajo
considero, y del mas penoso, la asistencia a la Opera y a los salones, donde

no me verian el pelo ni una vez cada quince dias si siguiera mi inclinacion®.

En Lamiel, aparece el teatro de 6épera como el lugar de la alta sociedad en la que
los personajes son reconocidos. El conde Nerwinde, joven Don Juan, ahogado en
deudas, se impone la tarea de seducir a Lamiel llevandola al teatro. Ella acepta
entusiasmada, sin darse cuenta de que el conde ha elegido ese escenario
asumiendo que, esa exhibicion le producira mayor placer que un encuentro fisico,

pues, de lo contrario pasaria desapercibido por la sociedad a la que pertenece:

Es mia —se dijo el conde-; pero ¢como vestirla? No tiene ropa. jDios sabe lo
que habra en esos dos grandes baules que he visto subir a su cuarto! Yo no le
hago la corte por gozar oscuramente en un hotel, como estudiante de
Derecho. No voy a gastar mis fuerzas sin lucimiento. Si la deseo, es para
exhibir mi lujo, para exhibirla en la Opera y en el Bois Boulange, es porque se
trata de una primicia, es porque tendré que contar su historia, que yo

sazonaré®,

Rechaza, de esta forma, el goce fisico para obtener la aceptacion de la sociedad;
pero su objetivo se retrasa y se retira de Paris tras dejar una nota suicida. Su
cometido se logra so6lo después de ser reconocido por una pariente, que le otorga
una renta para poder vivir, y lo nombra heredero de su fortuna. Con estas

posibilidades economicas regresa a Paris y lleva a Lamiel a la 6pera, donde es

% Stendhal, “Luciano Leuwen”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. IV, Aguilar
Mexicana de Editores, México, 1964.

D. 244.

% Stendhal, “Lamiel”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. IV, Aguilar Mexicana de
Editores, México, 1964, p. 833.
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visto por toda la sociedad que lo creia muerto: “La resurreccion del conde de
Nerwinde fue un acontecimiento en la Opera, y él se sinti6 plenamente feliz. Mme.

De Saint-Serve tuvo un éxito enorme”®.

Para Stendhal, el teatro es el recinto donde uno va para ser educado en
modales y aceptado en sociedad; en contraste, en las ciudades de provincia,
donde no siempre hay un teatro y la vida es vulgar, las personas son de modales
toscos e impresionables. En Luciano Leuwen, el héroe tiene una impresion
decepcionante de Francia al encontrarse en Nancy, ciudad que le parecié sucia,
pobre y llena de habitantes despreciables, que se dejaron asombrar por la banda
de musica que anunciaba la llegada del 27° regimiento a la poblacion: “Las
bellezas de la ciudad, y particularmente las jovenes encajeras, se asomaron a
todas las ventanas y fueron muy sensibles a aquella penetrante armonia; la
verdad es que la avaloraban los uniformes rojos, cargados de soberbios galones
de oro, que llevaban los trompetas”®. En ese momento, si bien la misica pudo ser
magnifica, el autor apunta que no fue ésta la que acab6 de impresionar a la
poblacién, sino que la vestimenta y la opulencia mostrada por la elegancia de la

clase militar ayudaron a que el pueblo se emocionara por la llegada del regimiento.

Por otra parte, la falta de dpera acaba con cualquier esperanza de poder
distraerse después de un dia de arduo trabajo. Para Fabricio, en La Cartuja de
Parma, pensar en vivir en América para rendir pleitesia a un zapatero en lugar de
a la nobleza y no poder asistir a la Opera parece terrible; igualmente para el autor:
“Por otra parte, en América, en la republica, hay que aburrirse todo el dia haciendo
seriamente la corte a los tenderos de la calle y devenir tan bruto como ellos; vy alli,
no hay Opera™’. Fabricio rechaza la propuesta de convertirse en sacerdote y
piensa seriamente viajar a America, su tia, la duquesa, lo convence de lo terrible
gue seria para €l vivir en ese continente donde manda el culto al délar y donde

sufriria la vida aburrida sin pasiones y sin arte: “jQue error el tuyo! No tendras

% |bidem, p. 836.
% Stendhal, “Luciano Leuwen...”, p. 36.
%" Stendhal, “La Cartuja de Parma...”, p. 1103.
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guerra y volveras a caer en la vida de café, sélo que sin elegancia, sin musica, sin
amores —replico la duquesa-. Créeme: para ti, como para mi, seria una triste vida

la de América”®%.

Las consideraciones que tenian las personas en torno a la muasica podian
ser también signo de educacion y prudencia. Utilizaban sus opiniones para no
morir de aburrimiento y tener una conversacion sin descubrir sus pensamientos

politicos frente alguien que podia ofenderse por ellos:

La menor idea viva era considerada como una groseria. Pese al buen tono, a
la cortesia perfecta, al deseo de agradar, en todas las frentes se leia el
aburrimiento. Los jovenes acudian por cumplir, temerosos de decir algo que
pudiera trasuntar una idea o traicionar alguna lectura prohibida, se callaban
una vez recitadas algunas frases muy elegantes sobre Rossini o sobre el

tiempo®.

2.3 Musicay emociones

El poder evocativo de la masica no queda en Stendhal en la capacidad de traer
recuerdos a la memoria, sino que tiene la fuerza de afectar los sentimientos de las
personas, les da lucidez de pensamiento y los lleva al éxtasis amoroso. Musica y
pasiones se mezclan. La particularidad de este arte para modificar los estados
emocionales se da por la correspondencia de las fibras que mueven el corazon;
asi un suceso puede provocar un estado interno; el arte, y en especifico la musica,
puede tener el mismo efecto. Un ejemplo de esta igualdad de emocion-arte-
mausica lo relata el autor en Vida de Enrique Brulard, al recordar la muerte de

Lambert, ayuda de camara de su abuelo:

% |bidem, pp. 931y 932.
% Stendhal, “‘Rojo y Negro...”, p. 878.
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Una vez, en ltalia, vi un San Juan mirando crucificar a su amigo y Dios, y, de
pronto, me impresiond por el recuerdo de lo que habia sentido veinticinco
afios antes, a la muerte del pobre Lambert (asi le llamaban en la familia
después de su muerte). Podria llenar aun cinco o seis paginas mas de
recuerdos claros que conservo de este gran dolor. Clavaronle en su ataud, se
lo llevaron... Sunt lacrimae rerum.

La misma fibra de mi corazén se conmueve con ciertos acompafamientos de

Mozart en su Don Juan®,

La atribucion que Stendhal da a la musica para afectar los estados emocionales se
da gracias a la resonancia de los sonidos con el sentir que afecta a las personas, y
es tal la potencia que puede cambiar el estado de animo de un célera incontenible
a la turbacion de la tristeza. En La Cartuja de Parma, Fabricio, después de haber
tomado el habito religioso, se encuentra con su amada Clelia, que ha sido
desposada por el marqués Crescenzi. Al ser anunciados en el palacio, Fabricio
tuvo un momento de violento cdlera, donde desedé apufalar a su rival; sus
pensamientos fueron interrumpidos por una muasica que logré cambiar su estado

de animo:

De pronto un arco de violin dio un golpe en un atril; se oyeron compases de un
rittornello, y la buena madame F... cant6é aquel aria de Cimarosa tan célebre
en otro tiempo: Quelle pupille tenere!

Fabricio resisti6 bien los primeros compases, pero en seguida sinti6 una
necesidad incontenible de llorar. “jDios mio —se dijo-, que escena tan ridicula!,

iy con mis habitos!” Creyé mas prudente hablar de si mismo**.

En Armancia, Octavio de Malivert suefia con una gran biblioteca que podria
construir después de que su familia recuperara la fortuna perdida en la
Revolucion; afioraba esta fortaleza para vivir aislado del mundo sélo con su
desgracia, pero reforzado por la misma. Tras estar sumido en esos profundos

pensamientos “tecled en el piano todo un acto de Don Juan, y los acordes, tan

100 Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1114.
191 Stendhal, “La Cartuja de Parma...”, p. 1220.
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sombrios, de Mozart, le devolvieron la paz del alma’'%. Los acordes que el autor
considera sombrios calman el estado de animo, pareciera que las inquietudes de
Octavio logran expresarse a través de la musica de Mozart, dando esa paz al alma
del personaje. La musica presenta una potencia que va mas alla de las
emociones, pudiendo llegar a las afectaciones fisicas; en el Diario Stendhal
cuenta: “Ayer senti de tal modo las Nozze di Figaro, que hoy me duele el
pecho”®. Con esta linea pone de manifiesto que para el espectador el arte puede
sentirse de manera directa con el cuerpo, no solo de manera sensorial, sino con
capacidad de modificarlo. Pero no se queda ahi, cree a tal extremo en la fuerza de
la musica ejercida sobre el estado fisico de las personas que asegura que ésta
puede incluso curar enfermedades. En Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio relata
como tras escuchar una obra de Haydn sus malestares desaparecen por

completo:

En 1799 hallabame yo en Viena enfermo de calenturas; oigo el son de una
misa solemne en una iglesia vecina a mi pequefio cuarto; el tedio se
sobrepone a la prudencia; me levanto y voy a escuchar un poco de musica
consoladora. Me informo al entrar; era el dia de Santa Ana, y se iba a cantar
una misa de Haydn, en befa, que yo no habia oido. Apenas comenzaba, me
senti profundamente emocionado; estaba envuelto en sudor, y mi dolor de
cabeza desaparecio; sali de la iglesia, transcurridas dos horas, con una
euforia que no habia sentido desde hacia mucho tiempo, y la fiebre no

volvié®,

Considera ademas que muchas de las enfermedades nerviosas que sufrian las
mujeres de su tiempo podrian curarse con este método; pero la musica capaz de
producir tal efecto debera ser aquella que se escucha en la obscuridad y en
entrega total del oyente, en un espacio en que se preste plena atenciéon y en el

gue no influya la vanidad de ser visto por la sociedad. Tal masica acaparara los

192 stendhal, “Armancia”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. Il, Aguilar Mexicana de
Editores, México, 1964.
%3284. o
Stendhal, “Diario...”, p. 332.
104 Stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 262.
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sentidos a través de una bella melodia, que lograra conmover al corazon con una
fuerza apta para trasportar al oyente a “un dulce deliquio”®. La explicacién que da
para este fendbmeno es que el cerebro actia de manera directa sobre todo el
organismo, y que la masica, logra que una persona se deje llevar y considere

cosas que no se atreveria a esperar en un estado normal de conciencia.

El efecto que puede producir la muasica en los sentidos tiene una relacion
estrecha con el arte en general y la reaccion de las personas frente a lo bello. Fue
en Florencia en 1817, tras visitar la Santa Croce, que Stendhal describié lo que
posteriormente seria denominado como “Sindrome de Stendhal”. Al entrar en la
citada iglesia, y estando en presencia de las tumbas de grandes hombres como
Miguel Angel, Maquiavelo, Galileo, entre otros, tuvo una experiencia estética de
tanta intensidad que él, un hombre que repudiaba a la iglesia y al clero, al
encontrarse con un fraile en lugar de sentir la repugnancia habitual sinti6 cierta
amistad por él. La idea de encontrarse en Florencia frente a las tumbas de esos
grandes hombres, y absorto en una belleza a la que sentia que casi podia tocar, lo
llevaron a un punto de éxtasis total: “Habia llegado a ese punto de emocion en el
gue se concentran las sensaciones celestiales producidas por las bellas artes y los
sentimientos apasionados. Al salir de Santa Croce, me palpitaba el corazén —lo
que en Berlin llaman nervios-; se me habia agotado la vida, y andaba temeroso de

caerme”®.

Es asi como dos experiencias artisticas tocaron al escritor con tanta
intensidad que aseguro la capacidad de éstas para poder modificar el estado fisico
y animico de una persona. Primero, se cur6 de una fiebre al escuchar una misa de
Haydn en Viena; aflos mas tarde, fue la arquitectura la encargada de detonar su

sensibilidad, emocionandolo a tal grado que le resultaria dificil mantenerse en pie.

105
106

Idem.
Stendhal, “Roma, Napoles y Florencia”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. I,
Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964, p. 748.
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2.4 Cristalizacion y muasica

Uno de los temas centrales en las obras del autor es el amor. Stendhal lo
relaciona con el arte y la vida; la asociacion de este sentimiento se da con aquello
gue proporciona gozo al individuo debido a su belleza: “La vista de todo lo que es
extraordinariamente hermoso, en la naturaleza y en las artes, nos trae con la
rapidez del rayo, el recuerdo de la persona amada”’. La musica, al estar en
contacto directo con las emociones y los sentimientos, llega al extremo de colocar
al alma en el estado amoroso como ningun arte. Stendhal, en su libro Del Amor,
explica: “Acabo de experimentar esta noche que la muasica, cuando es perfecta,
pone al corazon exactamente en el mismo estado en que se encuentra cuando
goza de la presencia de la persona que ama; es decir, que procura el gozo mas
vivo que, al parecer existe en la tierra”°®. Si bien deja claro que no es Gnicamente
el arte de los sonidos aquel que nos hace rememorar al objeto de nuestra pasion,
es con el que se da con mayor intensidad. La relacion del amor con la musica
gueda evidenciada a lo largo de toda su obra. Consuelo Berges, en su prologo a
Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio sefiala esta union como un romance

inseparable:

Porque Stendhal establece una intima relacion, casi un indecente contubernio,
entre el amor y la musica, que, para él, no tiene un sustantivo poder emocional
como pura creacién artistica, sino -si se nos permite exagerar un poco- un
celestinesco papel de intermediaria, una funcion de afrodisiaco sentimental
que pone el alma en trance de intensa réverie en torno a sus recuerdos

amorosos®.

Asi, para avanzar en la comprension de la relacion amor/musica hay que entender

el fendmeno que el autor denomina como “cristalizaciéon”:

107 Stendhal, “Del amor...”, p. 909.
1% hidem, p. 911.
19 Consuelo Berges, Op. cit., p. 212.
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En las minas de sal de Salzburgo, se arroja a las profundidades abandonadas
de la mina una rama de arbol despojada de sus hojas por el invierno; al cabo
de dos o tres meses la retiramos cubierta de cristales brillantes; las ramillas
mas diminutas no mas gruesas que la pata de un pajaro mosca, aparecen
guarnecidas de infinitos diamantes, estremecidos y deslumbradores; imposible

reconocer la rama primitiva**.

Asi, la rama representa a la persona amada y los cristales seran todas sus
perfecciones, aunque no sean parte de su ser. Pero las calidades adquiridas por el
objeto amado podrian, en algunos casos, permear a sus acciones. Henry Beyle
recuerda el amor que sintidé por la joven actriz y cantante mademoiselle Kubly
cuando, tras escucharla cantar El Tratado nulo de Gaveau, nace su amor por la
musica: “Alli nacié mi amor por la musica, que ha sido acaso mi pasion mas fuerte
y mas costosa; todavia, a los cincuenta y dos afios, perdura mas viva que
nunca’*'!. Y la presencia de su amada en el escenario, a la cual nunca dirigio
palabra alguna, hizo que el proceso de cristalizacién no se quedara Unicamente en

Kubly, sino que incluyera, ademas, las obras en las que ella se presentaba:

Mademoiselle Kubly representaba también la Epreuve villageoise de Getry,
infinitamente menos mala que el Tratado nulo. Una situacion tragica me hizo
estremecerme en Raul, sefior de Créqui. En una palabra: todas las malas
operillas de 1794 transpoértelas yo a la categoria de lo sublime por la presencia
de mademoiselle Kubly: con ella en escena, nada me podia parecer vulgar o

ramplon™?.

Amor, musica y cristalizacion se entrelazan en los actores y dramas de las novelas
de Stendhal confundiéndose, hasta poner en duda qué es lo que causa los
sentimientos en los personajes. Fabricio del Dongo, en la Cartuja de Parma, se

enfrenta, en un momento concreto, a la duda sobre su capacidad para amar, pero

110 Stendhal, “Del Amor...”, p. 899.
11 Stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1143.
12 1dem.
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al escuchar la voz de una famosa cantante experimenta por primera vez el amor, o

al menos eso cree:

Las miradas de Fabricio se habian cruzado una o dos veces con las del
terrible conde, cuando quiso el azar que oyera a Fausta. Le impresiond
profundamente la angélica dulzura de su voz: no habia imaginado nada
parecido; debible sensaciones de supremo gozo que se destacaban como un
bello contraste sobre la placidez de su vida presente. “; Sera esto por fin el

amor?”t3,

El proceso de cristalizacién queda explicado claramente cuando el autor dice: “Lo
que yo llamo cristalizacion es la operacién del espiritu que en todo suceso y en
toda circunstancia descubre nuevas perfecciones del objeto amado™!*. Este
fendbmeno, recalca Stendhal, puede perder fuerza con el tiempo, y Fabricio, tras
dejar de ver a Fausta, se pregunta: “La verdad es que pienso en Fausta, pero
cuando no la veo... Mas ;es el recuerdo de su voz lo que amo o es su
persona?”*'®. El personaje duda sobre la raiz de su amor, lo Gnico seguro es su
exaltacion y el arrebato que lo lleva a actuar de manera pueril y aventurera. A un
hombre, al no saber por qué siente lo que siente, no le queda mas que entregarse
a la musica: “Y el hombre mas mesurado es fanatico en musica precisamente
porque no puede explicarse el porqué de sus sentimientos. No podemos

probarnos a voluntad que tenemos razén contra tal o cual detractor”™*°,

El objeto amado lleno de perfecciones siempre es bello, pero la idea de
belleza de Stendhal nos lleva siempre al mundo de la subjetividad, y con ella,
pareciera que no existe posibilidad de tomar una postura especifica frente a algun
suceso; de esa manera, lo bello puede encontrarse en cualquier lugar o situacion
sin posibilidad de ser definido o comparado con nada, dejando asi cerrada

cualquier tipo de discusion. La salida a esta problematica se encuentra ligada a la

13 Stendhal, “La Cartuja de Parma...”, p. 984.
14 Stendhal, “Del Amor...”, p. 899.
1% stendhal, “La Cartuja de Parma...”, p. 985.
116 Stendhal, “Del Amor...”, p. 903.
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cristalizacion, ya que el autor afirma: “La cristalizacion formada en la cabeza de
cada hombre debe de tener el color de los placeres de este hombre™’. Asi, la
belleza queda unida al mundo de lo sensible, del goce, y se topa con el amor y el

arte, los mayores placeres del autor.

En este punto, si identificamos el acto de escuchar musica como un suceso
personal de sensaciones, inexplicable y subjetivo como el amor, podemos afirmar
que dicho proceso es comparable a la cristalizacién a la que Stendhal hace
referencia, o como Ortega y Gasset afirmo: “Toda nuestra vida mental es, en varia
medida, cristalizacion”*®. Ademés, para Stendhal, la audicién musical vendra
siempre acompafiada de la imaginacion del estado emocional provocado por la

obra.

La masica, como se ha mostrado, puede modificar el estado interior del ser
que ama y transportarlo a un nuevo nivel al que seria casi imposible acceder sin
su intervencion. En Rojo y Negro, Julidn Sorel, después de recibir la primera
declaracion de amor de Matilde y mandar su respuesta, decide asistir a la dpera.
Ahi, es conducido a un estado de grandiosidad gracias a la combinacién de la
musica y a la declaracion de amor aceptada:

La suya [carta] habria hecho honor a la prudencia diplomatica del sefior
caballero de Beauvoisis. Eran sélo las diez; Julian, ebrio de felicidad y del
sentimiento de su poder, tan nuevo para un pobre diablo como él, entré en la
Opera Italiana. Oy6 cantar a su amigo Gerénimo. Jamas la musica le habia

exaltado hasta tal punto. Era un Dios"*.

En otro momento, en el torbellino de amor entre Julian y Matilde, ella decide ir a la
Opera italiana con la intenciébn de encontrar ahi a su amado; al no verlo por

ninguna parte se deja llevar por la musica:

"7 Ibidem, p. 907.
18 josé Ortega y Gasset, Estudios sobre el amor, Edaf, Madrid, 2009, p. 87.
119 Stendhal, “‘Rojo y Negro...”, p. 920.
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Durante el primer acto de la épera, Matilde se dedicé a pensar en el hombre al
gue amaba con los transportes de la pasion mas viva; pero en el acto segundo
penetrd en su corazdn una maxima de amor cantada — hay que aceptarlo- con
una melodia digna de Cimarosa. Decia la heroina de la 6pera:

“Debo ser castigada por el exceso de mi adoracion: le amo demasiado.”
Desde el momento en que oy6 aquella sublime cantilena, el mundo entero
desaparecio para Matilde. Le hablaban y no contestaba; su madre la refiia y
ella apenas lograba dominarse para mirarla. Su éxtasis llegd a un estado de
exaltacién y de pasion comparable a los mas violentos arrebatos de amor que
durante aquellos dias habia sentido Julian por ella. La cantilena, rebosante de
una gracia divina, a la que se ajustaba la maxima que le parecia tan
maravillosamente adecuada a su situacion, llenaba todos los instantes no
dedicados a pensar directamente en Julian. Gracias a su amor por la musica,
Matilde estuvo aquella noche lo mismo que estaba siempre madame de Renal

cuando pensaba en Julian?.

La musica, ademas de ayudar a la cristalizacion como fenémeno, puede crear las
condiciones necesarias para el desarrollo del amor. En los bailes de los salones
aristocraticos, la muasica servia para remover las barreras de la vanidad y permitia

gue sirviera como catalizador del amor:

Un vals rapido, en un salén iluminado por mil bujias, exalta los corazones de
una embriaguez que eclipsa la vanidad, aumenta la conciencia de las fuerzas
y les da, en fin, la audacia de amar. Pues ver un ser seductor no basta; al
contrario, los atractivos extremados desaniman a las almas sensibles: es
preciso ver que la criatura seductora os ama, o, al menos, verla despojada de

su majestad*?.

Era en dichos bailes, al igual que en el teatro de 6pera, donde se podian dar a

conocer y lucir los jovenes; ademas, en ese tiempo, el matrimonio era una de las

120 |hidem, p. 936.
121 Stendhal, “Del Amor...”, pp. 908 y 909.
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formas mas comunes de lograr seguridad econdmica, y las fiestas ofrecidas eran
el evento predilecto para realizar el cortejo. Octavio, héroe en la novela Armancia,
se muestra como un posible marido para las hijas de los nobles en un baile:
“‘Acababa de bailar con notable gracia varios valses y contradanzas. Su madre
estaba encantada de sus éxitos, y él no podia ignorarlos; varias mujeres a quienes
su belleza habia valido en el mundo una gran celebridad le dirigian la palabra en el
tono mas lisonjero”*??. El éxito obtenido en el baile por Octavio no impresionaria
sin compararlo con la descripcidon sombria que al inicio de la novela hace de éste
el autor, calificAndolo con gran atractivo, pero sin interés por nada mas que el
deber y sin capacidad para disfrutar nada, lo que le daba una fisionomia poco

seductora:

Habria hecho sensacion si se hubiera dignado hablar; pero Octavio no
deseaba nada, nada parecia causarle gusto ni placer. Muy a menudo enfermo
durante su nifiez, desde que recobrara fuerzas y salud se le vio siempre
someterse sin vacilar a lo que pareciera prescrito por el deber; mas dijérase
que si el deber no alzara la voz, no encontraria en si mismo motivo para

obrar'?,

Otro ejemplo presentado por Stendhal al respecto se encuentra en Luciano
Leuwen, su personaje principal es elegido, junto con otros dos comparieros del 27°
regimiento de lanceros, para asistir, de manera exclusiva, al baile de la sefiora
marquesa de Marcilly de la ciudad de Nancy. Luciano logra mostrarse atractivo

frente a la nobleza en ese baile:

Nuestro héroe tomé su partido como un valiente: no sélo baild, sino que hablé,
hallando algunas pequefias ideas al alcance de Ilas inteligencias,
expresamente no cultivadas, de las doncellas de la nobleza provinciana. Su
valor fue recompensado por las alabanzas unanimes de mesdames de

Commercy, de Marcilly, de Serpierre, etc. Se sinti6 el hombre de moda'®*.

122 Stendhal, “Armancia...”, p. 286.
123 bidem, p. 275.
124 Stendhal, “Luciano Leuwen...”, p. 107.
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Este baile en la provincia francesa coloc6 a Luciano en la cuspide de las
consideraciones a los ojos de las damas mas bellas y nobles de la comunidad; fue
también en este evento donde conversé con madame de Chasteller por primera
vez, y le confesé su amor mientras compartian una contradanza. La relacién entre
ambos habia comenzado, sin saberlo los personajes, el dia de la llegada de
Luciano a Nancy; éste fue derribado por su caballo frente a la ventana de madame
Chasteller, quién observo el incidente tras su persiana verde loro. Su amor se fue
desarrollando poco a poco y de manera timida, y fue con ayuda de la musica que
Luciano tomo valor para expresar sus sentimientos. Una tarde se dirigen a un café
ubicado en el bosque donde musica y naturaleza se conjugaron para que se

pudiera dar el dulce momento del amor:

Aguella tarde, habia en el café-hauss del “Chausser Vert” unos tocadores de
cuernos de Bohemia que ejecutaban de un modo delicioso una musica dulce,
simple, un poco lenta. Nada mas dulce, mds conmovedor, mas de acuerdo
con el sol que se ponia tras los grandes arboles del bosque [...] Todo esto fue
quiza la causa de que Leuwen, menos timido sin llegar a atrevido, dijera a
madame de Chasteller, como impulsado por un movimiento involuntario:

-Pero, sefiora, ¢podéis dudar de la sinceridad y de la pureza del sentimiento
que me anima? Sin duda valgo muy poco, no soy nada en el mundo; mas ¢ no

veis que os amo con toda mi alma?*?°.

El ambiente le dio la valentia a Luciano para confesar el sentir mas hondo de su
corazon. Los dos personajes estaban a punto de dejarse llevar por el momento,
cuando recordaron estar acompafados por las damas de la familia Serpierre,
quienes hubieran juzgado como inmoral cualquier muestra de afecto que no fuera
la de la mas sincera amistad. El amor de Luciano y madame Chasteller estuvo a
punto de hacerlos actuar de manera que hubieran podido poner en entredicho las
buenas costumbres y el actuar moral que se esperaba de ellos: “Si no hubieran

estado en un claro del bosque, a cien pasos de las seforitas Serpierre, que podian

125 |bidem, p. 136.
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verlos, Leuwen la habria besado, y en verdad ella lo hubiera permitido. Tal es el

peligro de la sinceridad, de la musica y de los grandes bosques™?°.

El amor en los relatos de Stendhal aparece regularmente como inapropiado
a las costumbres y creencias de la sociedad, y la musica ayuda en algunas
ocasiones a romper las primeras barreras de la vanidad para que se logren los
contactos. Las relaciones de caracter amoroso parecen desafiar los estatutos vy, al
ser llevados a las ultimas consecuencias, por lo general, terminan en tragedia, no
sin haber dado el goce a los personajes de haber probado una gota del elixir de

placer que les ofreci6 el amar.

Asi, se muestra la importancia del papel que la musica juega en las teorias
stendhalianas sobre amor y costumbres. El arte sonoro se encuentra siempre en
la cabeza y la imaginacién del autor, dandole un lugar privilegiado por las
emociones que parece suscitar. Incluso cuando pareciera que su concepcion de la
musica es fragmentaria, todo queda unido por el placer subjetivo provocado por la
belleza de los sonidos, lo que nos abre camino para intentar reconstruir su estética

musical.

128 |bidem, p. 137.
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CAPITULO Il

STENDHAL: MUSICA Y ESTETICA DE LA SENSIBILIDAD

La obra de Henri Beyle es basta, profunda y variada. Entre sus escritos son las
novelas y los cuentos los que han tenido una mayor difusion; su trabajo como
critico y ensayista goza de poca atencion a pesar de la lucidez de sus
apreciaciones e impresiones. Entre su obra teérica se encuentran aquellas
producciones que centran su atencion en el arte, en especifico la musica. Si bien
es un autor que rechaza la sistematizacion, en sus textos y su diario deja ver que
era un pensador metodico y que planificaba sus trabajos, aunque éstos no

siempre vieran la luz.

A pesar de que Stendhal confiesa la pobre recepcion que tenian sus ideas
acerca de la musica incluso entre sus allegados, quienes las rechazaban y
tachaban de absurdas, consideraba que tenia una sensibilidad superior, por lo
cual no era entendido; cuenta que lograba sentir de manera directa matices que
otros no sentian. Es a través de esta sensibilidad que tendra una conexién con la
musica, el nexo se enlazara con el placer y el mundo de las emociones, donde la

memoria y la imaginacion tendran un rol principal.

Las diferencias entre melodia y armonia, la preferencia de la musica vocal
sobre la instrumental, el genio de los grandes creadores, una teoria del desarrollo
de las artes segun el medio donde éstas se producen, son algunas de las
concepciones stendhalianas que llegan a nosotros a través de sus escritos.
Algunas de ellas encuentran sus raices en los pensadores de la llustracion, otras
sirven como influencia y fuente de reflexion sobre los procesos del arte y su

recepcion hasta nuestros dias.
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3.1 El mito de la musica italiana y la expresion de la melodia

Una de las discusiones que se ha extendido por varios siglos en torno a la musica
es acerca de la facultad imitativa y expresiva que ésta posee. Fildsofos,
pensadores, literatos, intérpretes, compositores e incluso diletantes han tratado
este asunto, indagando qué es aquello que representa el arte de los sonidos. Este,
dicen algunos*?’, al estar ligado a la palabra pierde autonomia como musica pura
frente a su representacion, pero si gana en el campo de la autonomia disminuye
su capacidad imitativa de la naturaleza. La busqueda de una identidad propia
caracteriza la historia de la musica y, junto a ella, la historia de la estética musical.
En este proceso historico se inserta la filosofia iluminista de Jean-Jacques
Rousseau que en su Ensayo sobre el origen de las lenguas se ayuda de un mito
para explicar como es que éstas se formaron; afios mas tarde Stendhal tomara

estas ideas del fildsofo para dar forma a su teoria estética.

En el siglo XVIII tras la presentacion en Paris de La Serva padrona de
Pergolesi, Rousseau se situd, de manera enardecida, en el centro de los debates
de las llamadas querelles, entre los defensores de la tradicién italiana y la tradicién
francesa o, lo que es igual, entre los bufonistas y antibufonistas. El filésofo
defiende la épera italiana al inclinarse por la melodia, ya que ésta, a diferencia de
la armonia, se desarrolla con ingenio, inventiva y lirismo, reflejAndose, de esta
manera, como expresion del lenguaje individual de los pueblos, donde los acentos
especificos de las entonaciones de la lengua determinan la expresividad de la

misma.

Para lograr fundamentar su pensamiento, en el Ensayo sobre el origen de
las lenguas desarrolla un mito, en el cual los hombres primitivos no viven en
sociedad por necesidad de supervivencia o para obtener recursos, sino que se
unen por una exigencia de expresion. Este tiempo es para Rousseau la Era de

Oro en la que, a pesar de que los hombres vivian separados y cuando llegaban a

27 por ejemplo, Jean-Jacques Rousseau.
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cruzarse se atacaban unos a otros, reinaba un desorden que daba calma, “el
estado de guerra reinaba por doquier, y toda la Tierra estaba en paz’*?®. El
hombre vivia de la caza y la recoleccion; no deseaba poseer nada, ya que todo lo
que se extendia bajo su mirada y su brazo le pertenecia. En este medio la
tipologia del hombre se estructura en tres niveles: “El salvaje es cazador, el
barbaro es pastor, el hombre civilizado es labrador’*?°. El camino civilizatorio
queda marcado por la decision de un ser superior, que pone el dedo en el eje del
globo dando, de esa manera, los medios para la ordenacion del universo. Las
tierras y los climas fueron determinantes en el momento de salir del aislamiento en
el que se encontraba el ser humano, asi como para explicar que la diversidad de

lenguas y caracteres se ve afectada por las condiciones de su subsistencia.

En esta historia del hombre primitivo Rousseau explica el nacimiento del
lenguaje. Los motivos por los que se origind no fueron de supervivencia, mas bien
las pasiones dieron paso a la necesidad de comunicarse: “no fue el hambre ni la
sed, sino el amor, el odio, la piedad, la cdlera, los que arrancaron las primeras
voces™: de esta manera, lo que expresaban las primeras palabras estaba
directamente relacionado con los sentimientos humanos. Las voces primigenias
toman la forma de expresion melodiosa de las pasiones: ‘para conmover un
corazon joven, para rechazar a un agresor injusto, la naturaleza dicta acentos,
gritos, quejas: he ahi las mas antiguas palabras inventadas, he ahi por qué las
primeras lenguas fueron melodiosas y apasionadas antes que ser sencillas y
metddicas™®'. Rousseau marca el momento mitico en el que muisica y poesia

tienen un origen comun:

Los primeros discursos fueron las primeras canciones: las vueltas periddicas y
reguladas del ritmo, las inflexiones melodiosas de los acentos hicieron nacer,
con la lengua, la poesia y la musica, o, mas bien, todo eso no era mas que la

lengua misma para esos climas dichosos y para aquellas épocas dichosas, en

128 jean-Jacques Rousseau, Op. cit., p. 39.

129 |bidem, p. 42.
130 |bidem, p. 18.
131 1 dem.
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que las Unicas necesidades imperiosas que exigia el concurso del otro eran

las que hacian nacer el coraz6n'®.

En ese momento la unién de musica y poesia supone la forma méas pura de
expresion, lo que Rousseau buscard reencontrar en la musica de su tiempo. El
canto primitivo se va perdiendo conforme las necesidades de concrecion avanzan,
la capacidad emotiva de las melodias con sus acentos especificos se pierde en el
tiempo sin posibilidad de ser recuperada, la manera de comunicarse “se hace mas
exacta y menos apasionada; sustituye los sentimientos por ideas; no habla ya al
corazon sino a la razén”**. Ya sefialé Fubini que Rousseau, ante la imposibilidad
de recuperar la expresion del canto primitivo, mira a los paises donde se ha
conservado cierta melodia en el habla, y se refiere a lItalia, en especifico a los
melodramas italianos donde la unién entre musica y poesia es aun posible. Jean-
Jacques Rousseau sefala: “La lengua italiana, igual que la francesa no es en si
misma una lengua musical. La diferencia reside solamente en que la una se presta
a la musica y la otra no”***. El transito del mito al logos que hace Rousseau deja
ver su predileccién hacia la Opera italiana, que defendié en las querellas por ser
mas melodia que armonia y, por lo mismo, de mayor capacidad expresiva, con lo

gue se lograba, a su entender, una mejor forma acabada de arte.

La primacia de la melodia, como elemento constitutivo de la musica, la
defiende Rousseau porque es la manera de tener una relacion directa con el
corazon y los sentimientos: “los sonidos en la melodia no solamente actian sobre
nosotros como sonidos sino como signo de nuestros afectos, de nuestros
sentimientos; es asi como excitan en nosotros los movimientos que expresan y

"135 | a relacion directa de las emociones con la

cuya imagen reconocemos
melodia no quiere decir que ésta sea una imitacién de la naturaleza o de los
fendmenos encontrados en el mundo tangible, ya que no representa nada en si, el

fin de la musica no es descriptivo, su importancia radica en poder sustituir la

%2 jean-Jacques Rousseau, Op. cit., p. 55.

133 |bidem, p. 23.
3% |bidem, p. 33.
135 |bidem, p. 67.
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imagen del objeto por el movimiento que éste provoca en el alma del espectador.

La potencia de la musica:

No solamente agitara el mar, animara las llamas de un incendio, hara correr
los arroyos, caer la lluvia y crecer los torrentes; sino que pintara el horror de
un desierto espantoso, tefiira de ocre los muros de una prisiébn subterranea,
amansara la tempestad, devolvera su serena tranquilidad al aire, y con la
orquesta rociara una frescura inédita sobre los bosques. No representara
directamente esas cosas, pero excitard en el alma los mismos sentimientos

que se experimentan al verlas™®.

Asi, Rousseau deja plasmado el poder de la musica para actuar de manera directa
en los sentimientos. Su pensamiento se sitla en el centro de las voces musicales
de la Enciclopedia y tendra una gran influencia en los pensadores posteriores.
lluminista, pone las bases para la revaloracién de la masica como arte privilegiado
en el Romanticismo, y al ligar el arte sonoro de manera directa con los
sentimientos pone el fundamento para el desarrollo de la importancia de la muasica

por su caracteristica asemantica.

Stendhal, escritor francés que se sitia en el paso de la llustracién al
Romanticismo, se sirve de la masica, y el arte en general, para desarrollar parte
de su pensamiento y poder plasmar las impresiones estéticas que siente en su
calidad de diletante. En su juventud, se debatié entre escribir 6peras o comedias
como las de Moliere, y buscé la manera de desarrollar sus obras de modo que
pudieran mostrar la verdad de los sentimientos. En su estudio del método literario
contrapone la figura de fil6sofo, que se enfrenta a los hechos con la razén, a la del
poeta, que logra conmover; desea llegar a los corazones de esos pocos lectores
que le haran eterno, cree que “no hay mas que una manera de conmover: mostrar

los hechos, las cosas, sin decir el efecto que pueda ser empleado por un alma

130 |bidem, p. 74.
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sensible”™?®’; asi, para Stendhal, la verdad debe ser mostrada, no dicha y, mas

aun, sentida.

Henri Beyle fue influido, de manera directa, por los enciclopedistas, y en
concreto por Rousseau. De los llustrados franceses toma “la mitificacion de la
musica italiana y de su caracter melodioso. Todos sus juicios sobre los musicos
nos pueden llevar a este modelo ideal que desde hace un siglo constituia un mito
no sélo artistico sino también ideol6gico”®. Stendhal admir6 al filésofo y lo

compar6 con Mozart en grandeza y talento para emocionar:

La isla en que estuvo enterrado algunos afios este hombre sensible carece
por completo de esa grandiosidad, de esa uncion, de esa dulce majestad que
debiera tener para estar de acuerdo con las cenizas de un hombre que, si
hubiera sabido abstenerse de una desdichada pedanteria, habria sido el
Mozart de la lengua francesa y habria producido un efecto mucho mas grande

que Mozart sobre los corazones de los hombres*®.

A lo largo de la obra de Stendhal se pueden encontrar diversas maneras de
presentar la musica, lo que puede dar idea de una falta de homogeneidad en su
pensamiento; pero esta claro que es un partidario de la masica italiana, y en
especifico de la épera, por ser melodiosa y porque se puede representar lo tragico
en ella. Se siente conmovido por el Don Juan de Mozart, conocida Opera buffa,

adora a Cimarosa, Rossini es para él frescura y felicidad.

Una cuestion de suma importancia para entender el estilo literario de
Stendhal es la necesidad de expresar las pasiones, de ahi su predileccion por la
masica, que potencia todo gracias a su caracteristica asemantica. De aqui la
comparacion con el mito de Rousseau, donde el origen de musica y poesia tenia

una relacion con el caracter expresivo de la lengua primitiva, que se contrapone

37 stendhal, “Diario...”, p. 111.
138 Enrico Fubini, El romanticismo: entre musica y filosofia, Universitat de Valéncia, Valencia, 1999,

P' 44.
% stendhal, “Diario...”, p. 310.
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con la claridad de las lenguas que se desarrollan luego por la necesidad de definir:
“Para mi, la primera calidad es, con mucho ser expresivo. Para mi, la primera
calidad, en todo lo que es negro sobre blanco, es decir con Boileau: Y, bien o mal,
mi verso expresa siempre algo”™“°. Al poner el acento en la expresion nos revela

una postura estética que buscara plasmar en sus escritos.

La oposicion entre la capacidad emotiva de un lenguaje y de otro es
cuestion que preocupa a Stendhal, al igual que critica las diferentes opiniones al
respecto: “Los hombres de Letras dicen: -En los paises extranjeros se pueden
tener ideas ingeniosas, pero solo en Francia se sabe hacer un libro-. Si, cuando el
anico proposito de un libro es hacer entender una idea; no cuando se espera al
mismo tiempo hacer sentir, dar algin matiz de emocién”*'. Asi, para Beyle, la
expresion y la posibilidad de hacer sentir algo es casi imposible en el idioma
francés, lleno de reglas y prohibiciones, inclinandose siempre por la expresion y la
vida italiana. Pareciera una contradiccion que la mayoria de sus escritos se
encuentren en el idioma que ataca por su aridez, pero esta dificultad, que parece
contradecir al autor consigo mismo, podria ser librada si sefialamos que creia
tener ascendencia espafiola e italiana por parte de madre, y que deseaba a su

muerte ser recordado como un milanés.

El mito de Rousseau del origen comian de musica y poesia se refleja en la
predileccion que el filésofo tenia por la mdsica italiana, en donde la melodia
marcaba la expresién primaria contra la armonia. Stendhal continda con la
tradicion llustrada que privilegiaba el mito del melodrama italiano como el arte
musical que hablaba directamente a las sensaciones y a las emociones, lo que lo
llevar4 a entender el proceso de la experiencia estética como algo individual y

subjetivo.

149 stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 548.
1 |bidem, p. 534.
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3.2 El plagio: La controversia Carpani-Bombet

La primera obra publicada por Henri Beyle trata sobre uno de los grandes amores
de su vida, la musica. El libro Cartas escritas desde Viena, Austria, sobre el
célebre compositor José Haydn, seguidas de una vida de Mozart, y
consideraciones sobre Metastasio y sobre el estado actual de la musica en
Francia e Italia fue publicado en 1814, en Paris, bajo el seudonimo de Louis-
Alexandre-César-Bombet. Beyle no pudo predecir la polémica que provocaria su
publicacién. En agosto de 1815 aparecieron en el Giornale dell’ltaliana Letteratura
dos escritos de M. Joseph Carpani, autor de Cartas Italianas sobre Haydn
acusando a Bombet de haber tomado su trabajo, traducirlo al francés y atribuirse
su autoria. “No sélo, dice en su carta dirigida al Sr. Bombet, usted secuestré a mi
hijo, sino que le ha arrancado los ojos, cortado las orejas, destrozado las
formas™*?. La censura que impone el autor italiano habla de una apropiacion de su

material, ademas de una mutilacion tras la cual es dificil reconocer la obra original.

Al no encontrar una respuesta satisfactoria a sus acusaciones, Carpani
afilade a su argumento que Bombet aseguraba falsamente haber recibido la
informacion sobre Haydn de personajes como Salieri, Weigl, Frieberth, Griesinger

y Mariane.

Sin embargo, estas mismas personas, en un acta auténtica (depositada en
Viena en manos del maestro Salieri, fechada el 2 de agosto de 1815 y
publicada en la misma revista de Padua que las dos cartas de Carpani),
afirman: “‘que jamas vieron ni conocieron a M. Louis-Alexandre-César-Bombet,
y que, lejos de darle a él esas notas, testifican habérselas dado a M. Carpani

cuando estaba escribiendo sus Haydine”, y firmaron*.

142 «“Non seulement, dit-il dans sa lettre adressée a M. Bombet, vous m avez enlevé mon enfant,

mais vous lui avez arraché les yeux, coupé les oreilles, gaté les formes”. Cfr., Romain Rolland, Vies
de Haydn, de Mozart et de Métastase, H. Champion, Paris, 1914, p. 453.

143 «Cependant ces mémes personnes, dans un acte authentique (déposé a Vienne entre les mains
du Maestro Salieri, portant la date du 2 ao(t 1815, et imprimé dans la méme revue de Padoue que
les deux lettres de Carpani), affirment: ‘qu’elles n"ont jamais vu ni connu M. Louis-Alexandre-César
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Las acusaciones por parte del autor italiano continuaron en 1816, esta vez en el
periodico Le Constitutionnel de Paris, donde reclama al sefior Bombet una carta
del 25 de mayo donde éste acusa a Carpani de ser el plagiario, Casimir Stryienski
explica: “Ahora bien, Joseph Carpani habia publicado sus Haydine en Milan en
1812, en Bucinelli, y, como Beyle habia fechado sus pretendidas cartas en el afio
de 1808, era Carpani quien podia pasar por el traductor de Stendhal”***. Carpani
embiste a un rival que compara con Anteo™®, al que crefa acabado por la
tenacidad de las pruebas presentadas, él obligado a convertirse en Hércules reta a
Bombet una vez mas a defender con argumentos la autoria de las cartas sobre

Haydn, al final de la misiva escribe:

En mis anteriores cartas, teniendo piedad de usted, le habia aconsejado
que se callara. Ahora, exijo que hable. Incluso lo pienso. Pero como usted es
un espiritu de la clase de los recalcitrantes, apuesto que engafiard la
expectativa del puablico y mis derechos y que callara. En cualquier caso, hable
0 no,

Tengo el honor de ser, y siempre seré el autor de SUS cartas sobre

Haydn,

Joseph Carpani.

Viena, en Austria, el 20 de junio 1816,

Bombet, qu’elles lui ont d’autant moins fourni ces notes qu’elles attestent les avoir données a M.
Carpani, quandi il écrivait ses Haydine, et ont signé”. Cfr., Casimir Styienski, Op. cit., 1905, p. 6.
144 «Or, Joseph Carpani avait publié ses Haydine & Milan en 1812, chez Bucinelli, et, comme Beyle
avait daté ses prétendues lettres de I'année 1808, c’était Carpani qui pouvait passer pour le
traducteur de Stendhal”. Cfr., Ibidem, p. 5.
45 Anteo es un gigante de la mitologia griega.
18 “Dans mes lettres précédentes, ayant pitié de vous, je vous avais conseillé de vous taire.
Maintenant, j'exige que vous parliez. Je vous en somme méme. Mais, comme vous étes un esprit
de la classe des récalcitrants, je parie que vous tromperez 'attente du public et mes droits, et que
vous tairez. En tout cas, que vous parliez ou non,

Jai I'honneur d"étre, et serai toujours I"auteur de VOS Lettres sur

Haydn, Joseph Carpani.
Vienne, en Autriche, ce 20 juin 1816”.
Cfr., Le Constitutionnel, Journal Politique et Littéraire, No. 233, Paris, 20 de agosto de 1816.
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La respuesta a las acusaciones del escritor italiano fue publicada en el mismo
periodico el primero de octubre 1816 firmada por H. C. G. Bombet, “hermano
menor” de Louis-Alexandre. La carta comienza excusando al presunto plagiario ya
gue se encontraba en Londres, viejo, muy gotoso y poco ocupado de mdusica,
después de aceptar que algunos de los datos del Haydine de Carpani fueron
hurtados por Bombet para su libro, el “hermano menor” se consuela a si mismo

por la diferencia en cémo fueron tratados los temas:

Estaba méas que consolado, y casi feliz, cuando me dije a mi mismo que Hume
y M. Lacretelle habian considerado su tema de una manera diferente, y a
menudo opuesta a la de sus predecesores; que estos dos historiadores
habian sacado inadvertidas consecuencias antes de los hechos; que al final
habian hecho olvidar a sus antecesores. Me temo que este no sea el caso del
pobre M. Carpani, quien, el invierno pasado, estaba tan orgulloso de poder
derivar algunas bromas del apellido y los nombres del Sr. Bombet, y quién hoy
se anuncia como un Hércules, porque, dice, no hemos sabido qué

responderle®®’.

En esta carta, que ha sido atribuida a Luis Crozet, amigo de la infancia de Henri
Beyle, se invita a Carpani a traducir treinta paginas de su Haydine y confrontarlas
con el texto de Bombet para que el publico decida su veredicto, cosa que nunca se
realiz6. Con el tiempo se supo la verdad, y la autoria de la obra fue entregada al
italiano. Consuelo Berges sefala que el incidente no tuvo gran impacto ya que los
musicos Y literatos de Paris tenian poco interés en Haydn, y las ventas del libro

fueron minimas.

147 «Je fus plus que consolé, et presque joyeux, quand je me fus dit que Hume et M. Lacretelle

avaient envisagé leur sujet d'une maniére différente, et souvent opposée a celle de leurs
prédécesseurs; que ces deux historiens avaient fait des conséquences inapergues avant cux;
gu’enfin ils avaient fait oublier leurs devanciers. Je crains bien que ce ne soit la le cas de ce pauvre
M. Carpani, qui, I"hiver dernier, était si fier de pouvoir tirer quelques plaisanteries du nom et des
prénoms de M. Bombet, et qui, aujourd”hui, s'annonce comme un Hercule, parce que, dit-il, on n’a
su que lui répondre”. Cfr., Le Constitutionnel, Journal Politique et Littéraire, No. 233, Paris, 20 de
agosto de 1816, p. 4.
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Romain Rolland realizé la tarea de comparar las obras de manera
minuciosa para tener certeza de las partes que pertenecen a Stendhal: “Queria
hacer, sin embargo, la investigacion, por mi cuenta; comparé meticulosamente Le
Haydine y la Vida de Haydn, y costara lo que costara para mi admiracién por
Stendhal, tuve que llegar a esta constatacion aplastante para él, el de que mas de
tres cuartas partes de su libro habian sido tomadas de Carpani’**®. La mayor parte
de la Vida de Haydn es producto del plagio a Carpani, el primer capitulo de Mozart
es una traduccidn de una biografia escrita por Schlichtegroll, quién si recibi6 el
crédito por la traduccion de su obra. Pertenecen a Henri Beyle unos capitulos
sueltos de La Vida de Haydn, la carta sobre Mozart, la Vida de Metastasio y la
Carta sobre el estado actual de la musica en ltalia, dejando bastante materia

original propio.

Las posturas respecto a la primera obra de Stendhal y su relevancia varian;
Michael Wood da poca importancia a la obra y comenta: “Vies de Haydn, de
Mozart et de Métastase, no eran sino un refrito flagrante de un grupo de obras
recientes, rellenando con pedazos de chismes musicales contemporaneos™*°. Lo
importante para Wood es la apropiacién de materiales ajenos por parte de Henri
Beyle, entendida como una forma de ponerse mascaras y legitimarse a través de
los disfraces. EIl escritor inicia el camino de la creacién adoptando varios
seudonimos antes de convertirse en Stendhal. La mentira y el engafio se
convierten en parte de su vida, revelando la verdad de su personalidad, los
personajes son una faceta diferente de si mismo, aquel que quiere ser, la ficcién
que lo autentifica: “Tanto Bombet como su hermano, como M de Stendhal, como
los personajes filoséficos de De L’Amour, como los futuros héroes de Stendhal,
son nuevos rostros del autor, frentes, disfraces, extensiones de una identidad

moévil”™**°. Consuelo Berges considera que Carpani recibié una gran compensacion

148 « J'ai tenu cependant a refaire 'enquencéte, pour mom compte; j'ai comparé minutieusement Le

Haydine et La Vide de Haydn; et, quoi qu’il colte a mon admiration pour Stendhal, jai di arriver a
cette constatation, accablante pour lui, que plus des trois quarts de son livre avaient été pillés dans
Carpani”. Cfr., Romain Rolland, Op. cit., p. XXIV.

49 Michael Wood, Op. cit, p. 35.

9 Ibidem, p. 41.
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por sufrir el plagio, Beyle le robo, pero al mismo tiempo lo inmortalizé6 ya que
gracias a la controversia que los enfrentd se sigue escribiendo el nombre del
italiano junto al de Stendhal. Ademas, el libro contiene mucho del mas puro
Stendhal, la semilla de la concepcién de la teoria del medio en las artes que
“atribuye a los climas, a las razas, a los temperamentos la peculiar capacidad de

cada pueblo para sentir y crear las artes™!

, Y los puntos esenciales de su
pensamiento que no cambié mucho con los afios. Al respecto Stryienski opina que
el estilo acabado de Las Vidas en francés debe mucho a Stendhal: “Es cierto que
Beyle puso mucho de si en las Cartas sobre Haydn; son de un ritmo encantador si
no de un estilo lleno de gracia, tales paginas sobre Viena, por ejemplo, solo
podrian haberse escrito por él, pero no es menos cierto que saqueo6 a Carpani, y
mientras adorna los hechos y las ideas, los ha tomado prestados de su terrible

acusador’t*?,

Henri Beyle dejo pistas para lograr entender la eleccion del tema de “su”
primera obra; fue un lector acérrimo y un amante de la musica, como él mismo
expreso: “Yo no he amado con pasién en mi vida mas que a Cimarosa, a Mozart y

a Shakespeare™®3,

En 1814 tras la caida de Napoledn necesitaba una manera de
obtener ingresos para poder vivir comodo, y la publicacion de un libro podia
otorgarselos; parece natural que la muasica fuera un tema que le diera seguridad
explotar por la gran pasién que sentia por ella. La valoracion que realiz6 Romain
Rolland en su estudio presenta una defensa y explicacion de esta preferencia:
“Cuando vemos un alma completamente entregada al poder de la musica,
comprendemos que el primer trabajo de Stendhal fue dedicado a él. Por su parte,

no era sélo un acto amoroso de reconocimiento sino, ademas, un placer™*. Para

> Consuelo Berges, Op. cit., p. 212.

152 «|| est certain que Beyle a mis beaucoup du sien dans les Lettres sur Haydn; elles sont d'une
allure charmante sinon d'un style plein de grace, telles pages sur Vienne, par exemple, n'ont pu
étre écrites que par lui, mais il n'en est pas moins vrai gu'il a pillé Carpani, et que, tout en
agrémentant les faits et les idées, il les a empruntés a son terrible accusateur”. Cfr., Casimir
St3yienski, Op. cit., p. 11.

*3stendhal, “Recuerdos de Egotismo...”, p. 537.

> “Quand on voit une ame aussi complétement livree au pouvoir de la musique, on comprend que
le premiere ouvrage de Stendhal lui ait été consacré. C’était non seulement, de sa part, un act de
reconnaissance amoureuse, mais une jouissance de plus”. Cfr., Romain Rolland, Op. cit., p. XXII.
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el plagio, Rolland encuentra mas plausible aquella explicacion que Stendhal dio en
1841 o en 1842 y que dice: “;Un an6nimo puede ser plagiario?”**°, la pregunta es
engafnosa, y aun afirmando que Beyle no sac6 ningun provecho econémico de la
obra por las pocas ventas registradas, fue culpable de no aceptar la autoria de
Carpani en mucho tiempo. Otro de los elementos importantes que aporta Romain
Rolland es considerar a Stendhal como repositorio del conocimiento iluminista,

proponiéndolo como el ultimo de los bufonistas:

Stendhal es cuidadoso; ha leido y meditado este pasaje de D’Alembert: Hay
en todas las naciones dos cosas que se deben respetar, la religion y el
gobierno; en Francia, agregamos una tercera: la muasica del pais (Mélanges de
Littérature et de philosophie: De la Liberté de la musique). Mientras que
Carpani proporcioné a Stendhal los elementos biogréaficos e historicos de la
Vida de Haydn, los escritores del siglo XVIII que trataron la critica musical,
Grimm, Diderot, d'Alambert y el querido J.-J. Rousseau, le dieron o sugirieron
lo mejor de sus ideas. Precursor en otras areas, Stendhal debe, mas bien, ser
considerado en la musica, como una escaramuza tardia de la Querelle des

Bouffons®®®,

De esta manera Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio, obra rodeada de
controversia permanece en el conjunto de la produccién de Stendhal, siempre
acompafada del nombre de Joseph Carpani. En ella se encuentran las
consideraciones estéticas sobre la musica y juicios del estilo de la 6pera que el

escritor francés continuara desarrollando en sus libros posteriores.

195 «yn anonyme peut-il étre un plagiaire?”. Ibidem, p. XXX.

196 «Stendhal est prudent; il a lu et médité ce pasage de d’Alamber: ‘Il y a chez toutes les nations
deux choses qu'on doit respecter, la religion et le gouverment; en France, on en ajoute une
troisieme: la musique du pais’ (Mélanges de Littérature et de philosophie: De la Liberté de la
musique). Si Carpani a fourni a Stendhal les éléments biographiques et historiques de la Vie de
Haydn, les auteurs du XVIII siécle qui se sont occupés de critique musicale, Grimm, Diderot,
d’Alambert, et sourt J.-J. Rousseau, lui ont donné ou suggéré les meilleures de ses idées.
Précurseur dans d"autres domaines, Stendhal doit plutdt, en musique, étre considéré comme un
escarmoucher attardé de la Querelle des Bouffons”. Cfr., Romain Rolland, Op. cit. p. 425.
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3.3 Sobre el arte y el placer en la musica

Para Stendhal, el valor del arte radica en la potencia emotiva que puede emanar
de la relacion de la obra con el espectador; dicho nexo queda condicionado por la
diferencia de material con el cual se hace tangible la representacién imaginada por
los artistas. Asi mismo, entiende que antes de llegar la invencién al publico ésta
puede encontrar mayor o menor numero de obstaculos en su proceso técnico,
pero cuando la idea se logra llega el placer de la creacion, “uno de los mayores

goces que el hombre puede tener™*®’,

Stendhal diferencia los productos del arte segun su proceso creativo,
inclinando la balanza a favor de los poetas y los musicos, quienes comparten la
ventaja de poder imaginar sus obras y tenerlas terminadas en el instante en el que
existen en su cabeza; el compositor tiene ademas la virtud de poder trabajar con
mayor velocidad, ya que al plasmar sus ideas en las formas musicales puede
complacer su deseo de goce de manera inmediata: “Una hermosa oda, una bella
sinfonia, le basta al autor imaginarlas para que el alma se le llene de esa secreta
admiracién que es la vida de los artistas™®. En el primer momento creativo de
imaginar la composicién esta pensando en muasicos que han superado la barrera
del tiempo, entre éstos se encuentra Haydn que, “al imaginar una sinfonia, era ya
perfectamente feliz; no le faltaba mas que el placer fisico de oirla ejecutar y el
placer puramente moral de verla aplaudida™®°. En contrapeso, se encuentran los
artistas plasticos, como el arquitecto, el escultor y el pintor, a quienes “no les basta

la invencién para sentirse plenamente satisfechos de si mismos™*®

, ya que, por la
naturaleza del trabajo a realizar para poder concretar sus representaciones, deben
pasar aun por muchas molestias y fatigas, las que no garantizan el éxito del

mismo. El camino de la creacion que va de la imaginacion a la realizacion de las

*7 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 223.
158
Idem.
9 |dem.
1% | dem.
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obras puede fallar, “el cuadro mejor imaginado puede resultar mal pintado
gue puede originar una merma en el estado emocional del artista. La empresa
fallida “deja en el alma del inventor una nube, una especie de inseguridad del

éxito, que hace menos puro el placer de la creaciéon”®.

La caracteristica del material sonoro de que estd conformada la musica
hace que ésta se muestre separada de las demas artes, ya que el medio fisico con
el que entra en contacto con los espectadores la convierte en exaltacion que va
directa a las emociones. Stendhal, al preferir la expresion al intelecto, posiciona la
masica en una categoria aparte y superior: “Creo que la musica difiere de la
pintura y de las otras bellas artes en que, en la primera, el placer es fisico, sentido
por el oido, es mas dominante y mas propio de su esencia que los goces
intelectuales™®. Stendhal considera la mlsica como un arte de placer, en el cual
el oido capta la belleza y siente un goce indescriptible antes de poder descubrir
qué es lo que hace sentir una bella melodia; el agrado es corporal antes que
emocional o intelectual y éste es el manjar: “La base de la musica es este placer
fisico™®* que provoca en el espectador. Asi, la grandeza de un compositor como
Mozart se refleja en la belleza de su musica y después de su libreto, o al menos
asi lo considera Beyle: “me inclino a creer que nuestro oido goza mas aun que
nuestro corazon al oir a madame de Barilli cantar: Voi che sapete Che Cosa e

amore”®.

Stendhal juzga que el oido es el 6rgano mas sensible para diferenciar las
sensaciones que son agradables y las que no; si bien acepta que el tacto y el
gusto son a su vez susceptibles de captar estas diferencias no se comparan con el
oido: “un bello acorde encanta el oido, un sonido desafinado lo desgarra”°®. Henri

Beyle fue consciente de esta caracteristica del sonido desde su infancia, ya que

Idem.
Idem.
103 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 250.
164
Idem.
1% |dem.
1% |dem.

162
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en su nifiez intentd aprender violin, clarinete y masica vocal, tarea que abandonoé
al darse cuenta de la dificultad para poder dominar cualquier instrumento: “[...] era
inatil: yo era el primero en horrorizarme de los sonidos que yo mismo producia™®’;
pero estimd ademas que esos molestos ruidos podrian afectar su relacion con la
musica: “Si algo hubiera podido hacerme perder la aficion a la musica, habrian
sido los sonidos execrables que hay que producir para aprenderla’®®. Explica,
ademas, que en la pintura el ideal de lo bello permanece porque en este arte el
placer es intelectual antes que fisico; los canones impuestos por el intelecto guian
los sentidos para indicar la superioridad de los cuadros de un pintor sobre otro;
observar un magnifico cuadro no causara gran placer a un espectador poco
instruido, ya que la vista es el mas duro de los sentidos y siente poco deleite fisico
“porque el goce que ofrece la contemplacion de un buen cuadro procede casi por
entero del espiritu”™®. En contraste, el arrobamiento que provoca la musica es en
sus dos terceras partes fisico, y son los sentidos los que orientan el deleite. El
mismo espectador al escuchar una melodia bella y bien cantada dara muestras de

agrado, y si oye una mal cantada le causara desagrado.

Lo que se expresa en la obra debe causar una impresion directa en las
emociones del espectador; pero la experiencia de lo estético para Stendhal queda
siempre en lo subjetivo, ya que “en musica como en amor, lo que es bello es lo
que agrada”’®. El goce que genera el arte esta ligado a los gustos personales y a
las aspiraciones individuales que vienen con la imaginacion y la idealizacion; la
cristalizacion debera satisfacer las fantasias personales, tomando el matiz
especifico de cada hombre; la ilusién creada por “las artes [escribe Stendhal] se

apoderaba de mi imaginacién por la via de los sentidos™"*,

Aunque Beyle busca una técnica para lograr escribir y conmover, se da

cuenta de que la manera en que cada sujeto se acerca al arte es variable. En ese

187 stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1145.

1% |dem.

1%9 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 250.
10 1bidem, p. 274.

! stendhal, “Vida de Enrique Brulard...”, p. 1117.
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sentido, el gusto es injustificable, ya que es intransferible de un individuo a otro. Lo
claro e innegable para él es que la belleza es la caracteristica primordial del arte
de la composicion: “si en muasica se sacrifica a cualquier otro aspecto el placer
fisico que debe producirnos, ante todo, lo que se oye ya no es musica: es un ruido

que viene a ofender nuestro oido con el pretexto de conmover nuestra alma”*".

3.4 De la melodia y la armonia

Segun Stendhal, el placer originado por los sonidos en el oido del espectador se
da con la melodia producto del genio artistico, que confronta con la armonia,
ciencia arida de la organizacién de los sonidos. El describe una imagen que
considera vulgar, aunque muy exacta, para explicar su predileccién por la musica
simple y melodiosa: Los placeres del gusto en la musica son iguales a los que un
nifio siente al probar un melocotén que le entrega su madre. Al crecer, el chiquillo
dejara los sabores dulces y azucarados para comenzar a degustar cerveza,
bebida amarga que desagrada las primeras veces que se toma. El joven probara
alimentos cada vez mas agrios y fuertes, rechazando los dulces de la infancia; en
un momento pedira un plato aleman llamado col agria: “Hay gran diferencia de
esto al melocotén cuyo delicioso perfume le hacia feliz a los tres afios™". Para
completar la imagen, con protagonistas destacados, comenta que Federico el
Grande y Voltaire disfrutaban en su adultez de la comida tan condimentada que
los oficiales franceses, que eran invitados a compartir las comidas con el rey o con
el filosofo, sentian que la distincion otorgada venia con el sacrificio de probar
alimentos de sabores tan fuertes y con tantas especias. Asi, mientras el hombre
envejece poco a poco va remplazando los sabores dulces de la nifiez por los
picantes y fuertes; un pequefio de seis aflos no encontraria ningun placer en beber

licor si no lo probara de la copa del padre.

172 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 251.
% stendhal, “Vida de Rossini”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. II, Aguilar
Mexicana de Editores, México, 1964, p. 67.
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Beyle, cree que la evolucion de la musica desde 1730 a 1823, desde Vinci a
Piccini, pasando por Paisiello hasta llegar a Rossini y a Mozart, es anéloga a los
cambios de sazones en el gusto del nifio, prefiriendo los sabores suaves de la
temprana edad por su sencillez: “Yo comparo la melodia simple y encantadora
para el oido con las frutas perfumadas y dulces que nos deleitan en la infancia. La
armonia representa por el contrario los manjares picantes, amargos, muy
condimentados que reclama el gusto estragado a medida que la edad avanza™'*.
Las composiciones que Vinci y Pergolesi realizaron en Napoles en la primera
mitad del siglo XVIII seran ‘los cantos mas dulces, las melodias méas suaves, las
cantilenas mas voluptuosas que el oido humano haya gozado nunca’*’. Las obras
de las que esta hablando en esos pasajes son las denominadas Operas Buffas,
gue era como se conocia a la Opera comica en ltalia. ElI tema de éstas tenia
propoésitos morales ya que “caricaturizaba tanto las debilidades de la aristocracia
como las de la gente comun, mujeres vanidosas, viejos miserables, sirvientes

"6 Una de las

rudos e inteligentes, maridos torpes y militares presuntuosos
caracteristicas principales de este tipo de composicion es la sencillez de sus
acompafamientos; el didlogo se desarrollaba en un recitativo rapido s6lo con un
teclado, las arias, a su vez, eran acompafiadas con armonias simples y con un
namero reducido de instrumentos, que podia ser cuarteto de cuerdas o un bajo

continuo.

En el desarrollo de la masica, el nifio, que representa al pueblo musical, se
ha alejado de las dulzuras de la infancia para probar los sabores picantes y
fuertes, complicando los acompafamientos y haciendo notar, cada vez mas, la
parte armonica de la obra. Beyle logré vislumbrar que se estaba realizando una
transformacion constante en la musica; las obras basadas en la melodia cedian
paso a aquellas en las que la armonia comenzaba a tener cada vez mas
relevancia, llegando a tener los compositores mayor dominio de la técnica de su

arte. Dice Beyle: “Esta revolucion, que ocupa un intervalo de noventa afos en los

7% Stendhal, “Vida de Rossini...”, pp. 67 y 68.
75 |bidem, p. 68.
'7® Donald Jay Grout, Historia de la musica occidental 2, Alianza, Madrid, 2004, p. 596.
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anales del espiritu humano, ha tenido periodos diferentes y sucesivos. ¢Ddénde se
detendra? Lo ignoro; lo unico que sé es que en cada periodo (y cada uno de ellos
ha durado doce o quince afios, aproximadamente el tiempo que un gran
compositor estd de moda); en cada periodo, repito, se ha creido haber llegado al
fin de la revoluciéon™’’. La cuestién de hasta dénde deben llegar la armonia y su
relacion con la melodia le interesa a Stendhal para poder formular, mediante la
experiencia una verdadera teoria de la musica “basada en la naturaleza del
corazén humano en Europa y en los habitos del oido™®, de esta manera no seran
las reglas impuestas por las academias las que decidan el futuro de la musica,

sino la sensibilidad del hombre.

La musica ideal para Stendhal se encuentra en la 6pera italiana. Esta debe
reunir una bella melodia con el acompafiamiento justo que no estorbe al canto. “La
melodia, 0 sea esa grata sucesion de tonos analogos que conmueven dulcemente

el oido sin desagradarle nunca™"

, €s el medio principal para producir el placer
fisico del espectador; debe ser sencilla y con pocos ornamentos. Encontrarla
depende de la grandeza del compositor y resulta el material mas dificil de hacer;

“hallar una bella melodia es obra del genio™®°

, Yy carece de reglas. En
comparacioén, la armonia es una ciencia posible de aprender; llena de normas
gramaticales no contiene lo bello, sino lo regular y demostrable, se encuentra en el
mundo de lo intelectual: “E/ contrapunto tiene algo de las matematicas, en las que

un tonto con paciencia se convierte en un sabio respetable”®.

La conjuncion de los dos principales elementos constitutivos de la masica
debe relacionarse para lograr un balance en favor de la parte emocional de la
misma; la armonia, o el acompafiamiento musical, “debe ser la humildisima

servidora de la melodia y sin otra misién que la de aumentar su efecto”®. Si bien

7 Stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 68.
178 H
Ibidem, p. 71.
179 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 251.
189 | dem.
181 «\/idas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 275.
82 |bidem, p. 253.
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Stendhal siente que unos ejemplos de las melodias mas bellas son Voi che
Sapete, de Mozart, Da che il caso € disperato, de Cimarosa y Quielli la, de
Paisiello, en Tancredo, de Rossini encuentra “ese justo medio de claroscuro
arménico que irrita dulcemente el oido sin fatigarlo”®, donde los
acompafnamientos no perjudican el desarrollo del canto. Tal irritacion es generada
por un acorde disonante que desagrada al oido y necesita ser resuelto en un
acorde perfecto. Confiesa, sin embargo, que sus juicios pueden ser equivocos ya

que, con el tiempo, los gustos, la moda y los estilos cambian.

Yo mismo he sido probablemente tan engafiado por mis sensaciones como
cualquiera de mis predecesores, al proclamar que la “perfeccién” de la
melodia antigua con la armonia moderna es el estilo de Tancredo. Me he
dejado engafiar por un mago que ha dado los deleites mas vivos a mi primera
juventud, y en cambio soy injusto con la Gazza Ladra y Otelo, que me
producen sensaciones menos dulces, menos encantadoras, pero mas

picantes y acaso mas fuertes'®.

Sin importar las ambivalencias en el pensamiento y en las sensaciones de
Stendhal, lo que es claro es que el goce fisico se instala en el centro de su
estética musical. Su favoritismo por la melodia es debido al placer que ésta
provoca; la armonia, que denomina de distintas maneras, como contrapunto,
matematicas o acompafiamientos, debera tener la menor intervencion, para no
oscurecer la exaltacién y permitir que las emociones lleguen a su maxima potencia
guiadas por el canto. De ahi su preferencia por la muasica italiana de Cimarosa,
Pergolesi, Paisiello, Rossini y los compositores del inicio del siglo XVIII.

'8 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 70.
% |bidem p. 68.
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3.5 Diferencias de la musica en diversos paises

Las condiciones necesarias para la gestacion del arte son de fundamental
importancia para Stendhal. A través de sus agudos analisis y su capacidad para
observar el comportamiento humano y las distintas formas de expresion, esboza
una teoria del medio como facilitador para el desarrollo de la sensibilidad y la

creacion en el arte.

Hippolyte Taine (1828-1893), filosofo e historiador francés, opina que toda
actividad humana, sea una literatura, una filosofia, la construccion de una
sociedad, o cualquier clase de arte, necesita de un estado moral distintivo y
circunstancias especificas para su desarrollo. Asegura que la pintura de Flandes y
Holanda del siglo XVII, la poesia inglesa del XVI y la musica alemana del XVIII se
dieron gracias al medio y el tiempo en que acontecieron: “En esos momentos y en
es0s paises, se han visto reunidas las condiciones necesarias para un arte, y no
las precisas para los otros, y broté una rama sola en medio de la esterilidad
general™®. La cuestion para el fildsofo se centra en encontrar las reglas del
comportamiento humano, lo cual permitirhd armar el entretejido de las facetas del
hombre, para asi entender la psicologia especial de cada caso. Se propone
escribir la historia de la literatura para investigar en ella la psicologia de los
pueblos y los hombres: “Hay sistemas particulares de impresiones y operaciones
interiores que engendran respectivamente el artista, el creyente, el masico, el
pintor, el ndmada, el hombre social... cada uno de ellos tiene su historia moral y
su estructura propia, con alguna disposicibn primordial y algin caracter

dominante”*®®.

Entiende que para comprender el cuadro completo de las
condiciones esenciales de la naturaleza de cada hombre habria que emprender un

estudio, el cual, en su tiempo, se encontraba solamente esbozado.

% Hippolyte Taine, Historia de la Literatura Inglesa, La Espafia Moderna, Vol. I, Madrid, 1900, pp.

38y 39.
1% |bidem, p. 39.
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Reconoce a Stendhal como el Unico autor que emprendio tal tarea y cuyas
obras no fueron bien recibidas, debido a que fue un adelantado en su tiempo: “[...]
que, con sus apariencias de hombre de mundo y en el tono de la conversacion
corriente, explicaba los mecanismos internos mas complicados, ponia el dedo en
los grandes resortes, e introducia en la historia del corazon los procedimientos
cientificos, el arte de cifrar, de descomponer y deducir’*®’. Taine confiere al
método frio y cientifico de observacién de Beyle la autoria de la teoria del medio:
‘no se ha visto que era el primero que sefialaba las causas fundamentales, es
decir, las nacionalidades, los climas y los temperamentos; que trataba, en suma,
los fenbmenos internos como deben tratarse, como naturalista y como fisico,
haciendo clasificaciones y pesando fuerzas™®®. Ve a Stendhal como el maestro
que vivio aislado y que fue juzgado de seco y excéntrico, y cree, sin embargo, que
nadie como €l ha ensefiado a mirar a los hombres a su entorno, a los garabatos
de un texto, para buscar en ellos algo mas que la superficie, para leer mas alla de
lo que esta escrito y asi descubrir “la psicologia de un alma, frecuentemente la de

un siglo y a veces la de una raza”*®°.

Stendhal tuvo la oportunidad de viajar por gran parte de Europa y observar
como las caracteristicas de las personalidades, las costumbres y las expresiones
de cada pueblo cambiaban conforme avanzaba. Al analizar las diferencias que
encontraba a cada paso llegd a la conclusion de que las condiciones geogréficas y
del clima eran determinantes para definir y formar el temperamento de las
personas y de las naciones. Asi como las plantas, los hombres se dan de manera
natural en cada clima, ligando los temperamentos al lugar en el cual se
desarrollan, “Los climas a la larga, dan origen a los temperamentos™*°. Reconoce
que existe un sinfin de tipos de temperamentos, pero seis son los mas
dominantes, y los relaciona con un pais o tipo de hombre: el sanguineo o frances,

el bilioso o espafiol, el flematico u holandés, el melancélico o aleman, el nervioso o

87 |bidem, pp. 39 y 40.

%8 |bidem, p. 40.

%9 | dem.

% stendhal, “Historia de la pintura en Italia”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. I,
Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964, p. 468.
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Voltaire y el atlético o Milon de Crotona®.

Explica de manera detallada las
circunstancias especificas que darian como resultado uno u otro tipo de
personalidad, asi “La dulzura del aire, la ligereza de las aguas, la constancia de la

"192 5 “El melancolico

temperatura, un cielo sereno, pueblan de sanguineos un pais
parece propio de paises célidos, pero en los que son habituales las alternativas de
la temperatura, en las que el aire estad cargado de exhalaciones y las aguas son

duras y crudas™®.

En cada temperamento hay una serie de condiciones
necesarias para que sea generado, asi mismo, la relacion con la educacion marca
otro punto importante ya que “El clima o la temperatura determina la fuerza del

impulso. La educacién el sentido en que se emplea™®.

El entretejido que
desarrolla Stendhal para arrojar luz a las complejas relaciones del hombre con su
entorno toma en cuenta todos los aspectos posibles de la observacién empirica.
Los temperamentos se ven afectados con las actividades de las personas; Beyle
llega incluso a afirmar que el consumo de ciertos alimentos o de un licor puede
cambiar de manera drastica la personalidad: “La costumbre del vino, unido a
alimentos nutritivos y ligeros, lleva a la larga al temperamento sanguineo. Los
alimentos groseros, pero nutritivos, tienden a hacer predominar las fuerzas

musculares”®.

Varios elementos son indispensables para entender la teoria del medio de
Stendhal. Los temperamentos provocados por la geografia y el clima entran en
contacto con el amor, sentimiento que enlaza a su vez con los tipos de gobierno
que existian en su época, todo esto para lograr dilucidar como €l considera que se
crean las afinidades de las personas y los pueblos con el arte y la masica. En su

libro Del Amor reconoce cuatro clases de amor diferentes:

191 cglebre atleta griego, debido a sus hazafias fue usado como inspiracién por varios escultores

como Pierre Puget.

192 Stendhal, “Historia de la pintura...”, p. 468.
193 1dem.

104 Stendhal, “Historia de la pintura...”, p. 454.
% |bidem, p. 469.
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1° Amor pasion: es aquel en el que la pasion arrasa por encima de todos los
intereses. Por lo general la mujer seduce al hombre y la relaciéon tiene un final
dramatico; es aquel que se identifica con Julia d'Etanges, protagonista de la

novela epistolar Julia o la Nueva Eloisa de Jean-Jacques Rousseau.

2° Amor placer: en este amor todo debe ser de color de rosa y bajo ningun
pretexto debe tener algo de desagradable. Es un amor lleno de galanteria y con
mucha intervencion de inteligencia; las pasiones aqui quedan dominadas por los

intereses personales.

3° Amor fisico: es el que se experimenta con el placer del cuerpo; segun el
autor, sin importar el caracter de la persona, comienza de manera general a los

dieciséis afos.

4° Amor vanidad: lo que se busca en este tipo de amor es una ganancia por
el valor social que puede agregar la relacién. Un joven desea estar con una mujer
de moda para ganar la admiracion de sus compafieros, una mujer solo se

interesaria en un hombre por su fortuna y su titulo.

El autor propone combinar los seis tipos de temperamentos con las cuatro
clases de amor para comprender el comportamiento de las personas en el estado
amoroso y poder observar las diferencias y las causas de éstas. Obtenidos los
primeros resultados de la clasificacibn hay que relacionarlos a su vez con las
costumbres de los gobiernos de los distintos paises europeos de la época.
Identifica seis tipos de caracteres nacionales: el despotismo asiatico, la monarquia
absoluta de Luis XV, la aristocracia bajo la mascara de una carta constitucional (el
gobierno de Inglaterra que trabaja para el provecho de los ricos), la republica
federal (Estados Unidos de América), la monarquia constitucional y un Estado en
revoluciéon (Espafa, Portugal y Francia). Llegado este punto faltaria considerar
las diferencias de edad y las particularidades individuales. Al intentar llevar a cabo

las operaciones que propone Stendhal podemos darnos cuenta de la complejidad
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que supone lograr una catalogacion; sin embrago, trata de explicar las

caracteristicas generales y particulares de las naciones.

Francia resulta de capital importancia para su teoria no sélo por ser donde
Stendhal, nacié sino “porque Paris, gracias a la superioridad de su conversacion y
de su literatura, es y sera siempre el salén de Europa”®®; se caracteriza por ser un
pais de vanidades, poco apasionado y eminentemente intelectual. En la sociedad
francesa los hombres estdn muy preocupados por la opinion del vecino y sélo
buscan el placer fisico; por esta razon las mujeres han adoptado una actitud
sumisa, tienen mas valor como conquista pasajera y permanecer a su lado no
representa felicidad alguna. La arrogancia de los hombres no les permite dejarse
llevar por sus sentimientos, ya que mostrarlos los haria caer en el ridiculo; por esa
razén “En Francia las grandes pasiones son tan raras como los grandes
hombres™®’. Para tener la posibilidad de encontrar el amor en Paris habria que
buscar en las clases donde no hay educacién ni vanidad, y donde las personas

aun poseen energia.

Italia por otra parte, es el pais de la expresion y las pasiones; mostrar de
manera abierta los sentimientos por la amada es natural y no es causa de ridiculo.
El pueblo siente poca vanidad, ya que no tiene tiempo para ello, porque se rige por
el placer y la belleza. “En Italia, el clima determina pasiones mas fuertes, y los
gobiernos no pesan sobre las pasiones, no hay capital. Hay, mas originalidad, mas
genio natural. Cada cual se atreve a ser él mismo™®. La sensibilidad de los
italianos se ve favorecida por la oportunidad de disfrutar del ocio bajo un cielo de
belleza admirable; al ser un pueblo desconfiado, las relaciones sociales son mas
intimas, las personas viven en una situaciéon mas aislada que llega a intensificar
las delicias de la intimidad; por sus particularidades se alejan de los placeres
intelectuales como la lectura, “lo que deja a las gentes mas entregadas a la

inspiracion del momento y la pasion de la musica, que suscita en el alma un

196 Stendhal, “Del Amor...”, p. 957.
7 |bidem, p. 955.
198 Stendhal, “Historia de la pintura...”, p. 493.
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estado tan parecido al del amor’*®°. La comparacién del amor en los paises que
mayor importancia tuvieron en la vida del autor nos ayuda a ilustrar como Stendhal
considera que las diferencias marcadas por cada pueblo se dan gracias al entorno

y las complicadas conexiones de los elementos con los que se relacionan.

La combinacion de factores que hilvana el escritor le sirve para explicar la
tendencia de las expresiones y el vinculo de los hombres con el arte. La préactica
en un pais de cierta actividad sera producto del medio en el que se desarrolla y no
el resultado de una eleccion: “Las artes en ltalia, el genio comico en Francia, la
ciencia en Alemania, la razén en Inglaterra: tal ha sido la sentencia del destino”®.
Stendhal, en su libro Del Amor, explica como es que en diferentes naciones la

inclinacién por el arte es dada por sus respectivas circunstancias naturales:

En la larga serie de quince o veinte habitaciones frescas y de penumbra,
donde las mujeres italianas se pasan la vida muellemente tendidas en divanes
muy bajos, oyen hablar de musica seis horas diarias, por la noche, en el
teatro, metidas en su palco durante cuatro horas, oyen hablar de musica y
amor.

Resulta, pues, que, ademas del clima, la organizacion de la vida es tan
favorable a la musica y al amor en Espafia y en Italia como lo es contraria en
Inglaterra.

No censuro ni apruebo: observo®*.

La relacion de un pueblo con las manifestaciones del arte se vera afectada por las
concepciones de belleza que cada uno posee; una obra podra no tener la misma
aceptacion en Grecia que en Francia. Al mover un templo griego de su entorno la
percepcion de éste cambiard. Si se llevara a Paris “Habria que trasladar también
aguel cielo azul oscuro que yo he visto en Poestrum, hasta con el esplendor de un

sol radiante”?. Asi como los temperamentos, la sensibilidad del arte se da sélo en

199 Stendhal, “Del Amor...”, p. 959.

2% stendhal, “Historia de la pintura...”, p. 478.
201 stendhal, “Del Amor...”, p. 963.

292 Ipidem, p. 452.
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los lugares en los que el clima y el ambiente permiten que se logre una afinidad
entre las obras y el espectador. En el ambito de la musica Stendhal clarifica su
idea cuando habla de uno de los compositores que ha tenido mayor influencia
hasta nuestra época: “Mozart no tendrd jamas en lItalia el éxito que goza en
Alemania y en Inglaterra; la cosa es muy sencilla: su musica no est4 hecha para
este clima; estd destinada especialmente a conmover presentando al alma
imagenes melancolicas y que hacen pensar en las cuitas de la mejor y mas tierna

de las pasiones™®,

Las variaciones de los pueblos y sus afinidades a determinados
compositores conducen a Stendhal a exponer las diferencias encontradas en la
musica de cada pais. Su discurso esta desarrollado en torno a la melodia, ya que
considera a ésta el componente principal de una obra y el conducto por el cual se
accede de manera inmediata al placer; por esa razon, si carece de ella la musica
tendra poco valor. De esta forma: “La musica de los alemanes esta demasiado
alterada por las frecuencias de las modulaciones vy la riqueza de los acordes™.
Esta nacidn tendria una musica mejor si sus habitantes se inclinaran menos a la
ciencia y disfrutaran mas del placer; los jévenes que conocié Stendhal le
parecieron pedantes y melancoélicos, muy preocupados por cumplir sus horas de
trabajo, con gran imaginacion, pero poco apasionados. La musica de los
flamencos, “no era mas que un tejido de acordes desprovisto de pensamiento”?%;
los musicos trabajaban como los pintores, mucho y con paciencia. Por otro lado,
“‘La melodia de los ingleses es demasiado uniforme, suponiendo que tengan
alguna. Lo mismo ocurre con los rusos, y, cosa extrafia, con la de los
espafioles”™®. Dicha extrafieza por la musica espafiola es debido a que Beyle
identifica a Espafia como una nacién valiente y con grandes pasiones, capaz de
crear romances llenos de sensibilidad y melancolia, y la poca variedad de

melodias la adjudica a que “a los espafoles no les gusta la multiplicidad de las

293 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 31.
2% Ipidem, p. 252.

2% |bidem, p. 253.

2% 1dem.
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ideas en sus afectos: una o dos ideas, pero profundas, constantes,
indestructibles™®’. La obra de los orientales no tiene una buena apreciacién para
el autor, pues ‘parece mas bien un gemido continuo que una melodia
cualquiera™®. La musica de los franceses le parece érida e incapaz de transmitir
pasiones; para modificar su destino haria falta un componente que logre despertar
la inspiracion y la valentia de ese pueblo vanidoso que necesita soledad vy
creatividad. Stendhal piensa que con un poco de guerra civil se conseguiria el
cambio: “En medio de la guerra, la ligereza francesa se encerrara en sus justos
limites, renacera la imaginacion y ésta no tardara en ser seguida por la musica.
Siempre que en un rincén del mundo se encuentra soledad e imaginacion, no se
tarda nada en ver aparecer la aficién a la musica”®®. A la musica italiana la siente
como a ninguna otra; los intérpretes de ese pais superan por mucho en
sensibilidad y expresion a los franceses, aunque los Ultimos sean mas correctos
en sus ejecuciones. En las presentaciones de los italianos habia siempre una
inspiracion y una energia como nunca habia experimentado Stendhal; al recordar
la interpretacién llena de brio de La Italiana in Algeri de Rossini comenta: “yo veia
esta especie de locura musical apoderarse de la orquesta y de los espectadores,
desde el comienzo del primer acto, al primer arrebato de aplausos un poco vivo, y
producir a todo el mundo un entusiasmo contagioso”?'°. Recomienda ademés un
método para acercarse, conocer y educarse en la belleza de la musica italiana:
hay que empezar por aprender seis trozos de la épera El Matrimonio secreto de
Cimarosa, para sentir el arrobo causado por las melodias italianas; para lograr que
cause efecto su procedimiento “s6lo hay que tener la precaucion de privarse de
toda la musica que no sea la de Cimarosa durante uno o dos meses™*. Su
eleccion por la musica italiana es el reflejo de su gusto por la vida en ese pais que

lo expuso a los mayores placeres de su vida: el amor y la muasica.

207
208

Idem.

Idem.

299 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 103.

219 |pidem, p. 47.

1 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 236.
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La teoria del medio que llamo tanto la atencién de Hippolyte Taine muestra
una gran complejidad, y si bien Stendhal nunca hizo referencia a ésta como tal, se
encuentra diseminada en varios de sus libros. En este punto tras revisar y estudiar
las consideraciones que el escritor tiene sobre el arte y la musica, podemos estar
de acuerdo con Consuelo Berges cuando afirma: “Cada terreno y cada clima
producen sus plantas tipicas, determinadas y no otras; de la misma manera,
segun Stendhal. La musica, como las demas artes, brotan y crecen lozanas
solamente alli donde el terreno y el sol les son propicios. En otros climas seran a
lo sumo débiles plantas de invernadero”*?. La estética musical de Stendhal se
encuentra conectada de manera intima a la teoria del medio, ya que con ella pudo
explicar y entender las afinidades de su sensibilidad frente a las diferentes formas
de expresiéon musical. Aunque siempre negdé al intelecto, éste fue su conducto

para comprender el mundo de las pasiones y la relacion de éstas con el arte.

3.6 Mdusica, palabra e imaginacion

Uno de los temas centrales en el pensamiento estético musical de Stendhal es el
placer fisico que la musica produce cuando una bella melodia entra en contacto
con el oido. Si el autor se hubiera quedado ahi, en la belleza y los sentidos del
cuerpo, la experiencia de escuchar musica habria quedado reducida a un
hedonismo sin mayor importancia que un cosquilleo agradable, restando asi el
valor emocional e inclusive lo espiritual de la musica. Para ir mas alla de lo
superficial, el compositor de la obra debera haber plasmado sus ideas de tal
manera que se pueda establecer un vinculo que conecte el estado interior del
escucha con la composicion; asi, el gozo que se siente al oir musica es sélo el
inicio de una relacidbn mas complicada y sutil en la que intervienen la imaginacion,

los estados afectivos y las emociones del espectador.

2 consuelo Berges, Prologo a “Vida de Rossini...”, p. 11.
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La confrontacidén con lo estético es siempre subjetiva para Stendhal, ya que
dependera de las inclinaciones particulares de cada individuo y de su estado
mental. Lo principal en el arte es lograr hacer sentir algo al espectador, ya hemos
seflalado como Stendhal separa las artes segun el material con el cual estan
constituidas, y que reconoce a la musica como la primera de las artes debido al
placer fisico que provoca. A las composiciones las considera como “un discurso
hecho con sonidos en vez de con palabras™?; el tema principal de una sinfonia se
convertiria, de esta manera, en el postulado que un orador o escritor intenta
probar o, en el caso de la musica, hacer sentir; el narrador después de exponer el
tema lo desarrollara y presentara pruebas para argumentar su punto de vista,
retomard la idea principal, aportard& nuevas pruebas y al final sacard sus
conclusiones. De la misma manera, en el sentido formal®** de la musica, un
compositor como Haydn desarrollara su obra de tal modo que, a partir de la
repeticion, demostrard su tema melddico; para Stendhal, ademas, un pasaje
musical necesita de tiempo, como un pintor espacio en la tela para poder
conmover a un individuo, a esto lo llama “defectos constitucionales” de las bellas
artes. Es asi que con el uso del tiempo y la repeticion del tema un compositor
puede llegar a fijar la belleza en la sensibilidad del oyente, “La idea mas bella del
mundo no produce mMAas que una sensacidn pasajera, si el compositor no

»215

insiste” ™, si se mueve con mucha frecuencia de un tema a otro sin repetirlo la

impresion se perdera.

Ahora bien, si la musica se articula como discurso ésta deberia comunicar
algo; pero, una de las caracteristicas que Stendhal prepondera de este arte es su
asemanticidad, lo que significa que no representa nada en si, cuestion que no le

resta el valor emotivo que puede provocar. Expone que los instrumentos poseen la

?3 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 242.

14 para entender la definicion de forma en musica tomamos la que el compositor y musicélogo
espafiol Joaquin Zamacois (1894-1976) enuncia: “Una composicion musical no es mas que un
conjunto organizado de ideas musicales. Y esa organizacion constituye su forma.

La forma, estructura o arquitectura — voces sindnimas — es asunto privativo del compositor:
lo mismo puede crearla que adoptar una consagrada”. Joaquin Zamacois, Curso de Formas
Musicales, Labor, Barcelona, 1978, p. 2.

?15 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 244.
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capacidad para expresar los movimientos veloces y enérgicos, en contrapeso, el
canto no puede moverse de manera rapida cuando las pasiones lo requieren. En
el momento en que la musica no puede representar nada en concreto entra la
subjetividad de las impresiones causadas en los espectadores, “Menos aun puede
la musica expresar todos los objetos de la naturaleza; los instrumentos tienen la
rapidez del movimiento, pero, por otra parte, sin la palabra, no pueden precisar
nada. De cincuenta personas sensibles que escuchan con placer la misma
sinfonia, puede apostarse que ni siquiera dos se emocionan con la misma
imagen’®. Aun cuando la musica sea para Stendhal la mas vaga de las artes y no
represente nada, identifica dos tipos de imitacién de la naturaleza que se pueden
encontrar en las composiciones; por un lado, esta la imitacion fisica, en la cual se
puede mostrar un objeto como detrds de un velo sin revelar la naturaleza exacta
del mismo; un artista con la capacidad de conmover nunca plasmara algo tal y
como se lo encuentra, ya que produciria la ilusion del objeto, lo que se debe lograr
es “que la imitacion produzca el efecto que haria el objeto imitado si nos
impresionara en esos momentos afortunados de sensibilidad y de felicidad que

»217

dan nacimiento a las pasiones Por otro lado, se encuentra la imitacion

sentimental, es aquella que “no reproduce las cosas, sino los sentimientos que

ellas inspiran”*8.

Por ejemplo, en una Opera el espectador identificara esta
imitacion cuando sea capaz de captar mas alla del simple dolor de dos amantes al
verse obligados a separarse, una escena impregnada de tristeza, pero, al mismo
tiempo, llena de ternura. La combinacién de los papeles de los personajes y la
unién de la musica con las palabras “constituye la pintura mas viva con que el
hombre apasionado haya podido expresar parejos sentimientos”*°. Esta imitacion,
aunqgue pensada soélo por el compositor, sera posible si la situaciébn dramatica que

se desenvuelve en la escena es comprendida por el espectador.

% 1dem
2t widas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 269.
218
Idem.
2 1dem.
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Al realizar una 6pera, compositor y poeta deben trabajar juntos para lograr
una cohesiéon que enlace sus dos artes y plasmar una obra que pueda conmover
al espectador. Para Stendhal, la union de musica y palabra debe priorizar el
desarrollo de la primera, ya que es el medio de expresion emotiva; por otro lado, el
texto hablara siempre al intelecto. Para poder entender el drama representado en
las Operas sera necesaria sb6lo una de las palabras pronunciadas en el texto,
renunciando asi a leer el guion completo, ya que éste podria distraer al espectador
de la verdadera esencia de la obra. En las Operas, el ambiente se expresa y
transmite sin necesidad del texto. Stendhal confiesa no saber las letras de las
Operas, ademas de rehacerlas cada vez en su cabeza, “Tomo la situacion del
poeta, y no le pido mas que una palabra, una sola, para designar el
sentimiento”??°. La idea de no leer el libreto completo la tomé de sus viajes a Italia
donde, en la 6pera de la ciudad de Vicenza, observd que en las representaciones
los asistentes leian solo el primer verso de cada fragmento musical pues era lo
Gnico que precisaban para designar la pasion o el matiz del sentimiento
representado. Si los libretistas estuvieran a la altura de Voltaire o Beaumarchais,
el escrito podria resultar agradable y no interponerse con el arrobo que la musica
produce; como son pocos los autores a la altura de Voltaire “es una suerte que el
arte encantador que nos ocupa pueda pasarse también sin un gran poeta”®?'. Para
que la lectura no tenga un efecto desagradable en el escucha recomienda que se
impriman notas que expliquen con cuatro o cinco palabras el tema de cada aria,

dueto o trozo de la obra.

Varios son los elementos para que una épera pueda presentarse de forma
idonea. Stendhal habla de las realizaciones de los decorados como elemento
importante al momento de estimular la imaginacion del auditorio. Las condiciones
técnicas de las puestas en escena de las Operas pueden favorecer a que el drama
produzca un efecto emotivo en los espectadores; cada acto debe realizarse con

verosimilitud. Stendhal opina que unos bellos decorados “son el mejor

*20 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 48.
2L 1 dem.
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acompafiamiento a la musica dramética; inclinan a la imaginacion a dar los
primeros pasos en el pais de las ilusiones. Nada dispone mejor a la emocion de la
musica que ese ligero estremecimiento de placer que se siente en la Scala al
levantarse el telén, a la primera vista de un decorado magnifico”®?%. Beyle compara
como fue el montaje de la primera aparicion de Tancredo en escena en dos
teatros con condiciones diferentes; una en el Louvois de Paris, donde el escenario
estaba situado a cuarenta pasos de las butacas haciendo perceptibles los defectos
de los decorados: la barca de la que descendia el personaje se tambaleaba y los
arboles proyectaban su sombra sobre el cielo. Fue necesaria una cantante con
gran talento para que las deficiencias del escenario no fueran visibles. Por otro
lado, en Milan, el teatro tenia las condiciones Optimas para el desarrollo de la
escena: habia distancia suficiente para presentar los actos a la imaginacion, las
decoraciones que habia realizado Sanquirico?®® eran obras maestras, producian
una admiracion que impedia “mirar con ojo critico los detalles de la accién que se
desarrolla ante vosotros™®?*. Asi, los decorados apoyan la accién dramatica
presentada, si bien suponemos que el espectador es consciente de estar frente a
una representacion, ésta debe tener la capacidad de atrapar la sensibilidad para

logar una conexion con el publico.

Stendhal antepone la épera a la musica de concierto debido a que siente
gue en la primera las pasiones estdn mejor expresadas. Rechaza el texto por la
distraccion que genera a la sensibilidad del espectador, busca la repeticién
desarrollada con el genio suficiente como para retener en la memoria los temas
sin aburrir a los sentidos, prefiere unos decorados bien logrados que enciendan la
imaginacion para que la parte racional no interfiera con el proceso sensible; todas
estas seran las condiciones ideales para lograr que la muasica entre en contacto

con las emociones del espectador.

222 gtendhal, “Vida de Rossini...”, p. 179.

2 Alessandro Sanquirico (1777-1849), dibujante, arquitecto y escendégrafo. Trabajo en los
escenarios para el teatro de la Scala de Milan.

224 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 40.
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En Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio introduce la idea de que el valor
emocional de la mdusica resulta de la afinidad que se logra entre la pasion
expresada en una composicion y la imagen mental que el oyente proyecta acerca
de un momento o sentimiento de su vida, vaciando, de esta manera, un sentir
particular que entra en resonancia con la obra. Redacta esta reflexion
relacionandola con la novela Las afinidades electivas de Goethe. En esta obra
Stendhal pretende hallar un fragmento que describe una acciéon que ocurre en el
palco de la épera de Munich, en donde un capitan, al observar a los asistentes los
vincula con un carrete de hilo de oro que estaba en la bolsa de Otilia, la
protagonista femenina. Este suceso al que alude Stendhal nunca pertenecio a la
novela de Goethe, pero asi lo afirma el autor francés:

Es que yo comparaba, sin querer, la sensibilidad de cada uno de los
espectadores que nos rodea con vuestra bobina de hilo de oro: la bobina que
hay en el alma de cada una de esas personas que han tomado un billete esta
mas 0 menos guarnecida de hilo de oro: hace falta que el encantador Mozart
prenda, con sus magicas notas, el cabo del hilo; entonces, el poseedor de la
bobina comienza a sentir; siente mientras se devana el hilo que esté enrollado
en la bobina; pero el sentimiento que el compositor quiere transmitirle dura
s6lo lo que dura el hilo precioso: en cuanto el musico pinta un grado de
emocion que el espectador no ha sentido nunca, jcrac!, se acabo el hilo de la
bobina, y el espectador se aburre en seguida. Son los recuerdos de un alma

apasionada lo que alimenta mas o menos esta bobina®®.

Romain Rollan en su estudio a Vidas de Haydn reconoce que dicha seccion no
podra ser encontrada en el texto citado ya que no pertenece a Goethe; lo mas
probable es que Stendhal se haya inspirado en un pasaje de la novela, donde se
habla del hilo rojo que atraviesa todas las cuerdas de la flota real de Inglaterra, y
gue de manera analoga “por el diario de Otilia pasa un hilo de carifio y abnegacion

?%5 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, pp. 269 y 270.
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que lo enlaza todo y caracteriza el conjunto”?®. Asi como el hilo rojo, la bobina de

oro es la metafora de la afinidad de los sentimientos con la musica.

Para Stendhal la musica sublime se puede conocer porgue ésta produce un
profundo éxtasis en el oyente; una persona al pensar en algun recuerdo y estar
afectado por la emocién que éste provoca, puede reconocer que un canto contiene
el mismo sentimiento que turba su tranquilidad, asi asegura que dicha cantilena es
bella. En ese momento de conexidbn emotiva con la musica se produce “una
especie de comprobacién del parecido entre lo que el canto expresa y lo que
hemos sentido, comprobacién que nos hace gustar mas en detalle los menores
matices de nuestro sentimiento, y matices desconocidos hasta este momento para
nosotros mismos”??’. De esta manera, la musica no sélo reflejara el estado interior
del individuo, sino que podra aumentar la intensidad del mismo. El estado
emocional podré incluso ser modificado por la relacion de la musica con sus
sentimientos. Stendhal comenta que si un joven italiano, turbado por una gran
pasion, encuentra en su mente el canto analogo a su sentir comenzara a cantar y
le dard una expresion particular con el matiz que lo embarga, asi quedara
consolado: “su canto es como un espejo en que se mira; su alma estaba irritada
contra el destino, solo la célera anidaba en ella: acabara por sentir compasion de

su misma alma’??8,

La sensibilidad despertada por la masica dependera de la relacién de la
obra con la imaginacion del oyente; la resonancia con los estados afectivos sélo
provocara su efecto “incitando su imaginacion a producir imagenes analogas a las
pasiones que los agitan”?; uniendo este elemento con el placer fisico que la
musica causa al oido, se crea una reaccion en el cuerpo que pone al “cerebro en
cierto estado de tension o de irritacion que obliga a producir imagenes agradables

y a sentir con veinte veces mas embriaguez las imagenes que, en otro momento,

22 johann Wolfgang Goethe, Las afinidades electivas, Madrid, Espasa, 1997, p. 383.

22 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 74.
228 Ipidem, p. 19.
22 Ipidem, p. 21.
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sélo le hubieran producido un placer vulgar’®®®. Ahora bien, cuando la memoria
entra en relacion con las emociones ésta paralizara el vinculo con las imagenes
producidas. Beyle considera que si al escuchar una melodia se recuerdan las
ilusiones e impresiones ocasionadas la Ultima vez que ésta ha causado placer, la
imaginacion se helara y la masica no reinara en el corazén; el efecto sentido sera
sélo secundario, y surgira de apreciar la dificultad de la ejecucion, no por su valor
emotivo. La memoria en la muasica, como la maneja Stendhal, se divide en dos
tipos: una es aquella que ayuda a recordar las formas especificas del arte y
permite reproducir una melodia con la voz o con un silbido. La otra es mas
profunda, y nace de la potencia afectiva que encuentra su par en la musica y crea
imagenes nitidas en la imaginacion gracias a la correspondencia entre la obra y la

disposicion del espectador.

En suma, podemos afirmar que el pensamiento en torno a la masica que
desarrolla Stendhal se configura en una estética musical, la cual encuentra sus
raices en los llustrados, donde Rousseau tiene un papel central. Realiza ademas
una tipologia de las artes segun el material con el que estan constituidas y, por
ende, con el que entran en contacto con el espectador, posicionando a la musica
en la cuspide, debido al placer fisico que produce. Otro de los elementos de su
pensamiento es atribuir el nacimiento de las expresiones de cada pais a las
condiciones especificas en donde se desarrollan. Stendhal prefiere ademas la
Opera buffa y la musica italiana, ya que en ellas encuentra el balance entre la
melodia y la armonia para provocar las emociones del espectador. Considera que
al combinar el placer fisico con el mecanismo de evocacion que posee la musica

se llega a tener una experiencia emotiva como con ninguna otra forma de arte.

20 Ipidem, p. 23.



98

Bibliografia. Capitulo Il

-Berges, Consuelo, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio”, en Stendhal (Henri

Beyle), Obras Completas, Tm. I, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.

-Fubini, Enrico, El romanticismo: entre musica y filosofia, Universitat de Valéncia,
Valencia, 1999.

- , Estética de la musica, La balsa de la Medusa, Madrid, 2008.

- , La estética musical desde la antigledad hasta el siglo XX,
Alianza, Madrid, 2013.

-Garcia Gual, Carlos, La Mitologia Interpretaciones del pensamiento mitico,

Montesinos, Barcelona, 1997.

-Goethe, Johann Wolfgang, Las afinidades electivas, Espasa, Madrid, 1997.

-Grout, Donald Jay, Historia de la musica occidental 2, Alianza, Madrid, 2004.

-Le Constitutionnel, Journal Politique et Littéraire, s./n., Paris, 13 de diciembre de
1815; No. 233, 20 de agosto de 1816; No. 275, 1 de octubre de 1816.

-Rolland, Romain, Vies de Haydn, de Mozart et de Métastase, H. Champion, Paris,
1914.

-Rousseau, Jean-Jacques, Ensayo sobre el origen de las lenguas, Fondo de

Cultura Econémica, México, 2006.



99

-Stendhal, “Del Amor”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. I, Aguilar
Mexicana de Editores, México, 1964.

- , “Diario”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras Completas, Tm. lll,

Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.

- , “Historia de la pintura en ltalia”, en Stendhal (Henri Beyle),

Obras Completas, Tm |, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.

- , “Recuerdos de Egotismo”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras

Completas, Tm. lll, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.

- , “Vida de Enrique Brulard”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras

Completas, Tm. Il, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.

- , “Vida de Rossini”, en Stendhal (Henri Beyle), Obras

Completas, Tm II, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.

- , “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio”, en Stendhal (Henri

Beyle), Obras Completas, Tm |, Aguilar Mexicana de Editores, México, 1964.

-Stryienski, Casimir, Soirées du Stendhal Club, Société du Mercure de France,
Paris, 1905.

-Taine, Hippolyte, Historia de la Literatura Inglesa, 5 Vols., La Espafia Moderna,
Vol. I, Madrid, 1900.

-Wood, Michael, Stendhal, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1974.

- Zamacois, Joaquin, Curso de Formas Musicales, Labor, Barcelona, 1978.



100

CAPITULO IV

LOS MUSICOS Y SUS VIDAS

El pensamiento que desarrollé6 Stendhal en torno a la Mdsica abarca un amplio
periodo histérico en el estudio de la misma; incluye la época clasica y los inicios
del romanticismo musical. En el centro de sus reflexiones se encuentran los
compositores Haydn, Mozart, Rossini y el libretista italiano Metastasio, con
amplias menciones a musicos italianos de la época como Cimarosa o Pergolesi,
entre otros. Ademas de ofrecernos un relato de las vidas de estos compositores,
nos muestra la concepcién de la musica de un diletante, junto a las reflexiones que

nacian al observar las reacciones de su persona y sus emociones frente al arte.

En sus escritos, Stendhal resefié las composiciones musicales que
presencio, describio las obras de los compositores mas famosos de su tiempo, las
cuales permanecen como puntos de referencia hasta fecha actual. Puso especial
atencién en detallar las condiciones en las que trabajaban los compositores al
escribir sus obras; relat6 ademas las representaciones de varias 6peras en el
momento en que se mostraron, y la recepcién que tuvieron con el publico de la

época.

Entre sus preferencias, dio un lugar privilegiado a la musica vocal en
contraposicion a la musica instrumental; favorecié siempre a la Opera, donde
encontré a las pasiones mejor pintadas, teatralizadas. Su gusto por los dramas
musicales crecio en detrimento del valor que dio a la musica de concierto, donde
la musica pura sin anécdota le causaba un insoportable aburrimiento. Para
Stendhal, s6lo un alma sensible puede apreciar de manera real la muasica; en ese
mismo sentido, hace falta combinar a aquella persona que tenga gran sensibilidad

con el medio adecuado para desarrollar los dones creativos de la musica.
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4.1 Haydn

Haydn fue uno de los musicos mas famosos de su época; sus obras fueron
ampliamente aceptadas y publicadas por toda Europa, por lo que goz6 de los
frutos de su trabajo y de su fama en vida. En 1784, cuando el compositor contaba
cincuenta y dos afios y le gquedaban aun veinticinco de vida, el European
Magazine lanzo el primer intento de biografia sobre Haydn que se conoce, donde

se resalta su grandeza y se realiza una evaluacion de su persona:

La universalidad del genio de Haydn no puede demostrarse con mayor fuerza
gue la gran demanda por sus obras en toda Europa. No se trata sélo de una
moda, sino de pasion por su masica; y recibe continuas comisiones de
Francia, Inglaterra, Rusia, Holanda, [&c. for his compositions], composiciones
expresas para personas, o para los musicos que residian en estos reinos: y
fue, quiza, una circunstancia de esta naturaleza la que dio origen a la
correspondencia y amistad epistolar que subsiste entre nuestro autor y el

célebre Boccherini?®,

Ademas de prevalecer la amplitud de la difusién y aceptacion de sus obras, se
pone de manifiesto la influencia que tenia sobre los compositores de su época,
incluso con Boccherini, que en esas fechas se encontraba parcialmente asilado en
Espafia, trabajando como compositor de camara para el infante don Luis de
Borbén, hermano del rey Carlos Ill. Se le identifica ademas como persona en los

siguientes términos:

Como hombre, es amistoso, sencillo, e indefinible;

Como marido, carifioso, tierno y ejemplar;

8 “The universality of Haydn’s genius cannot be more strongly proved tan by the vast demand for

his work all over Europe. There is not only fashion, but also a rage for his musick; and he has
continual commissions from France, England, Russia, Holland, &c. for his compositions, expreisly
written for individuals, or for the music-fellers resident in these kingdoms: and it was, perhaps, a
circumstance of this nature that first gave rise to the epistolary correspondence and friendship that
subsists between our author and the celebrated Boccherini”. Cfr., The European Magazine, Vol. VI,
Londres, 1784, p. 254.
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Como intérprete, pulcro, elegante y expresivo;
|232

Como compositor, casto, magistral y origina
Philip G. Downs (1928-2014) reconoce que la imagen de Haydn en la resefa de
European Magazine contiene varias inconsistencias en cuanto a la informacion de
su vida, pero encuentra los juicios de la popularidad del compositor y la
descripcion de su personalidad adecuadas. Apunta también que la fama de Haydn
fue tal en su tiempo que, durante sus ultimos afios, varios fueron los autores que
intentaron analizarlo a profundidad vy, tras entrevistarlo, escribir una biografia. El
primero que escribe es Guiseppe Carpani, que estuvo en Viena en 1796 donde
conocié a Haydn y public6 su Haydine en 1812; el segundo fue Georg August
Griesinger, que publica en 1810 su Biographische Notizen uber Joseph Haydn; y
por ultimo Albert Christoph Dies, que termina en 1810 Biographsische Nachichten
von Joseph Haydn. Downs considera que la mayoria de las biografias que se han
escrito de manera posterior descansan sobre el trabajo que estos tres escritores

realizaron.

Una vez superada la controversia Bombet-Carpani, tratada en el capitulo
anterior, Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio se nos presenta como un texto de
gran relevancia para comprender la vision que se tenia de dichos musicos en su
época. La Vida de Haydn, al haber sido escrita después de obtener las anécdotas
de manera directa del propio compositor, nos da veracidad de las mismas. En el
libro de Stendhal, se narra la vida de Haydn desde su nacimiento en 1732 hasta
su muerte en 1809. Al considerar al compositor como un genio, se relata la
relacion que tuvo con la musica desde la infancia para intentar describir el medio y

las circunstancias que fueron propicias para el desarrollo de sus capacidades.

Haydn naci6é en una familia humilde con un padre carretero que, a su vez,

se desempefaba como sacristan en su parroquia, y que “tenia una hermosa voz

% |dem. “As man, he is friendly, artlefs, and indefining; / As a Husband, affectionate, tender, and

exemplary; / As a performer, neat, elegant, and expressive; / As a composer, chaste, masterly, and
original”.
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de tenor, amaba su 6rgano y la misica, cualquiera que esta fuese”?**; su madre,

poseia una bella voz, y habia trabajado como cocinera para el sefior del pueblo. El
matrimonio acostumbraba a tocar un concierto familiar todos los domingos
después de celebrar la misa, con el padre en el arpa y la madre cantando; fue ahi
donde Haydn tuvo los primeros acercamientos a la musica y donde mostré sus
capacidades a los adultos que los acompafaban. En una ocasion, el pequefio
musico tomd dos trozos de madera para acompafiar con un violin imaginario las
sencillas melodias que su madre cantaba, las cuales dejarian una honda
impresion en la memoria del Haydn maduro. A la edad de seis afios, un familiar
asistié a uno de dichos conciertos y, al observar que el nifio podia llevar el compéas
de las interpretaciones de manera exacta y con una asombrosa seguridad,
convencio a los padres que dejaran viajar a su hijo a Hamburgo, donde recibiria
una educacién musical que lo podria ayudar a ingresar en las 6rdenes sagradas.
Unos afios después se trasladd a Viena para ingresar al coro de la capilla de San
Esteban, bajo la direccién de Georg Reutter®*. Haydn contaba que en ese lapso
acostumbraba a trabajar de dieciséis a dieciocho horas al dia, cuando el trabajo
obligatorio para el coro era de so6lo dos horas; explica esa conducta en su nifiez
por el placer que la musica le proporcionaba desde la mas tierna edad, “oir tocar
un instrumento cualquiera era para él mas agradable que corretear con sus

pequefios camaradas™®®°.

Afios mas tarde, Haydn fue expulsado del coro debido a que su voz habia
cambiado y a una broma que le jugdé a un compafiero: cortd la cola del habito de
su camarada y esta falta de disciplina le fue imperdonable. En ese momento
quedo libre, pero sin sustento, por lo que un peluquero, que era admirador de su

voz, lo acogi6 en su casa. En 1758%*° empieza a estar al servicio de un conde

2% Stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 221.

2% Johan Adam Joseph Karl Georg Reutter (1708-1772), compositor austriaco, se desempefi6
como maestro de capilla en San Esteban a partir de 1738.

235 Stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 222.

2% En La musica Clasica. La era de Haydn, Mozart y Beethoven, de Philip G. Downs, se apunta
que la fecha en que Haydn obtuvo su primer empleo fue el afio 1759. Giorgio Pestelli en Historia de
la Mulsica. La época de Mozart y Beethoven, sitia esta circunstancia entre 1757 y 1759. Vid.,
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llamado Morzin, que era un aristocrata austriaco. El principe Antonio Esterhazy
asistié a una velada organizada por el conde en la que se interpret6 la musica de
Haydn y queddé tan impresionando por la misma que pidié conocer al compositor
para tomarlo bajo su protecciobn y que trabajara en su corte. Este fue el
acontecimiento que marcaria su vida y le daria las posibilidades de poder
desarrollar sus composiciones en los mas altos estandares artisticos. En un inicio,
entré6 como segundo maestro de capilla, ya que el primer puesto estaba siendo
cubierto por Joseph Werner. En esta corte Haydn tuvo varias tareas: “Cuidar de la
reparacion del instrumental, adiestrar a la orquesta, contratar y dirigir al personal,
arbitrar quejas, ser ejemplar en todo momento y ademas componer’®’; a pesar de
ser demasiado para una sola persona, logr6 desempefar cabalmente las
funciones que le fueron impuestas. La orquesta que estaba bajo su mando estaba
conformada por musicos que tocaban varios instrumentos, lo que le permitid
combinar diferentes timbres y sonoridades en sus composiciones orquestales. En
1762 murid el principe Antonio y su sucesor fue Nikolas Esterhazy, un amante
apasionado de la musica que tocaba un instrumento ahora en desuso llamado
baryton®®®. En el afio de 1766 murié el primer maestro de capilla Werner y el
puesto fue otorgado a Haydn, quién lo conservd durante treinta afios hasta la
muerte del principe. A partir de ahi, libre de las responsabilidades que le imponia
la ardua tarea de ser maestro de capilla en la corte del principe, decidi6 realizar

dos viajes a Londres y al final de su vida se establecié en Viena.

En 1809 fue testigo de la invasion francesa en Viena: “Los ejércitos
franceses avanzaron a pasos de gigante. Llegados a Shoenbrunn, a media legua
del pequefio jardin de Haydn, la noche del 10 de mayo, dispararon al dia siguiente

por la mafiana mil quinientos cafionazos a doscientos pasos de su casa, para

Giorgio Pestelli, Historia de la Musica. La época de Mozart y Beethoven, Turner Libros, Madrid,
1999.

237 philip G. Downs, Op. cit., p. 222.

2% E| Bariton o Baryton es un instrumento de cuerda frotada perteneciente a la familia de las violas
antiguas, tiene seis o siete cuerdas que se tocan con el arco y otra serie de cuerdas que van desde
nueve a veinticuatro que suenan por empatia.
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239 Este acontecimiento lo

tomar esta Viena ciudad que él tanto amaba
estremecié de tal manera que cay6 en su lecho muy debilitado; sin embargo, en
una ocasion logré sentarse en su piano para cantar tres veces: “iSefor, Salvad a
Francisco!”**°, Haydn fue tan famoso y respetado en su época que el mismo
Napoledon mandd poner una guardia de honor en la puerta de su casa. Otra
anécdota cuenta que un militar francés se aparecio en ella; al verlo todos temieron
por la vida del viejo compositor, pero el militar, en lugar de atacarlo, enton6 con
voz de tenor el aria Mit Wiird" und Hoheit, de la Creacién**, este acontecimiento
conmovié a Haydn hasta las lagrimas. Por fin, a la edad de setenta y ocho afios

muere el 31 de mayo de 1809.

4.2 Mozart

Mozart es reconocido como uno de los compositores mas importantes de todos los
tiempos. Sus obras, a pesar de haber sido escritas para sus contemporaneos,
estan llenas de una vitalidad y energia que al escucharlas todavia nos resultan
familiares. Los estudios que se han realizado sobre Mozart son amplios y abarcan
la totalidad de su obra y de su persona; no obstante, permanece como una figura

envuelta en mitos sobre su genio y su vida.

Friedrich Schlichtegroll (1765-1822) publicé el primer trabajo biogréfico que
se conoce sobre Mozart, un obituario de treinta y una paginas y seis mil palabras.
William Stafford (1945-), en su articulo The evolution of Mozartian Biography,
detalla que Schlichtegroll redacté su trabajo desde Gotha, una ciudad alemana
que se encuentra a 550 kilbmetros de Salzburgo. Stafford asegura que dicho autor

nunca conocio a Mozart, y que la informacion contenida en el obituario la obtuvo

2% stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 285.
240

Idem.
1 Oratorio compuesto por Haydn, estrenado en 1798. Estd composicion le otorgé gran fama e
hizo que le llegaran honores de todas partes de Europa. El libreto narra la creacion del mundo. Es
esta obra el compositor refleja su creencia en la historia del Génesis y una fe absoluta en la
existencia de Dios sobre todas las cosas.
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de tres personas: Joseph Friedich Retzer y Albert von M6lk, que conocieron a
Mozart en Viena y Salzburgo personalmente, los cuales le proporcionaron poca
informacion, y de Nannerl, hermana del propio Mozart quien, a su vez, consulté a
Johann Andreas Schachtner, un viejo amigo de la familia, que facilité varias
historias de la nifiez y la adolescencia del compositor. Stafford considera que las
anécdotas de Schachtner cautivaron a Schlichtegroll, y el resultado de eso fue que
la biografia contiene muy poca informacion de la vida madura de Mozart. A pesar
de que lo identifica como un buen compositor, en cuanto a su persona lo describe
como inepto para hacerse cargo de si mismo, y con la necesidad de tener un
guardidn que tomara las riendas de su vida, al ser incapaz de manejar sus asuntos
domésticos y financieros. El peso de esas consideraciones ha llegado hasta

nuestros dias mitificando la figura del compositor, Stafford apunta:

Gran parte de esto fue reproducido por Schlichtegroll, lanzando asi la leyenda
de Mozart el nifio eterno, que era irresponsable e incompetente fuera del
ambito de la musica. Ha influido en la tradicion biogréfica hasta nuestros dias,
aungue posiblemente sea un mito basado en el prejuicio y la ignorancia de
Salzburgo®?.

Numerosos autores®”® han intentado desmitificar la figura de Mozart analizando
varios aspectos de su vida, como su supuesta pobreza, la imposibilidad de
hacerse cargo de su vida, las condiciones de su muerte, etc. Por otro lado,
Stendhal, al haber traducido la historia escrita por Schlichtegroll ha contribuido a
perpetuar la idea de Mozart como una persona infantil. El fragmento donde apoya
dicha idea se encuentra de la siguiente manera en Vida de Mozart:

242 “Much of this was reproduced by Schlichtegroll, thus launching the legend of Mozart the eternal

child, who was irresponsible and incompetent outside the realm of music. It has influenced the
biographical tradition until the present day, even though it is quite possibly a myth based on
Salzburg prejudice and ignorance”. William Stafford, “The evolution of Mozartian Biography”, en
The Cambridge Companion to Mozart, (Ed. Simon P. Keefe), Cambridge University Press, London,
2003, p. 201.

2 William Staffor, en su libro The Mozart myths..., Daniel K. L. Chua, en su articulo “Myth: Mozart,
Money, Music”, en Mozart Studies, Cambridge University Press, London, 2006, pp. 193-213, y
Philip G. Downs, Op. cit., entre otros.
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Este hombre que, como artista, habia alcanzado el sumo grado de desarrollo
desde la mas tempana edad, siguié siempre siendo un nifio en todos los
demas aspectos de su vida. Nunca supo gobernarse a si mismo. El orden en
los asuntos domeésticos, el empleo conveniente del dinero, la temperancia y la
eleccion razonable de los goces, no fueron jamas virtudes de su uso. El placer
del momento se sobreponia siempre. Absorbido constantemente por una
multitud de ideas que le hacian incapaz de toda reflexiébn sobre lo que
llamamos cosas serias, toda su vida tuvo necesidad de un tutor que se cuidara
de sus negocios temporales®.

A pesar de la idea errbnea que nos puede brindar de ciertos asuntos de la vida
privada del compositor, Vida de Mozart nos provee un panorama de su infancia y
las experiencias que lo ayudaron a formarse como musico; ademas, al estar
basada en el primer trabajo biografico que se conoce sobre el compositor,
presenta gran interés para acercarnos al conocimiento que se tenia de él en su

época.

Juan Cris6stomo Wolfgang Tedfilo Mozart nacié en Salzburgo el 27 de
enero de 1756. Su padre Leopoldo, fue compositor, director, pedagogo y violinista;
en 1756 publicé Versuch einer grundlichen Violinschule®*®; en su vida profesional
form6 parte de la orquesta del principe arzobispo de Salzburgo y fungié como
maestro de capilla del mismo. Influy6 en la vida de su hijo de manera determinante
y se encargo de la educacion musical del mismo. Cuando Mozart tenia tres afios,
su padre comenz6 a darle lecciones de clavicordio a su hermana, el pequefio
mostro gran interés en el instrumento, “Su gozosa diversion era buscar terceras en
el piano, y nada como su alegria cuando encontraba este acorde armonioso”®. A
los cuatro afios comenz6 a aprender pequefios minuetos y piezas de masica,
mostro tales avances que un afio después comenzé a escribir trozos musicales de

su autoria.

*# stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, pp. 300 y 301.
245 E| titulo se suele traducir como “Escuela del violin”.
246 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 291.
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Una anécdota anotada en Vida de Mozart es aquella en la que Leopoldo
encontrd a su hijo componiendo un concierto para clavicordio; al revisar la partitura
en la que el nifio habia trabajado, no pudo mas que asombrarse al darse cuenta
que entre los garabatos podia distinguirse una composicion que seguia todas la
reglas; con lagrimas en los ojos le dijo a su hijo que era una pieza demasiado
dificil como para interpretarse, a lo que éste contestd que era un concierto y que
éstos debian estudiarse mucho para poder dominarlos. Impresionado por los
rapidos avances de su hijo, en 1762 decidio viajar a Munich y a Viena para dar a
conocer su gran talento. Al regreso de los Mozart a Salzburgo, fueron visitados por
dos musicos de la corte del arzobispo, quienes iban a dar su opinién de unos trios
para dos violines y bajo que habia compuesto Leopoldo en su estancia en Viena.
Al darse cuenta de la situacion, el nifio Mozart pidié permiso para tocar la parte del
violin segundo, a lo que su padre contesté de manera negativa, ya que no habia
recibido lecciones regulares de violin; el pequefio respondié que para tocar la
parte del segundo violin no hacia falta tomar lecciones. Tras una discusion,
Schachtner intercedio para que dejasen tocar a Mozart al unisono con él. Al poco
tiempo de iniciar la interpretacién de los trios, Schachtner bajo su violin al observar
que no hacia falta, el nifio podia tocar a la perfeccién su parte. Una vez mas las
sorprendentes capacidades de Mozart conmovieron hasta las lagrimas a su padre.

En 1763 emprendieron un viaje que los llevaria a visitar Manich, Augsburgo,
Manheim, Francfort, Coblenza, Bruselas, Paris e Inglaterra; esta gira duraria tres
afos y seria la fuente de la celebridad de Mozart en Europa. A pesar de todas las
alabanzas que recibieron en estas fechas y de los constantes desplazamientos
entre ciudades, en la Vida de Mozart se pone de manifiesto que los hijos de
Leopoldo continuaban trabajando de manera regular para seguir perfeccionando
las habilidades que producian tanto asombro en los salones europeos. En
Inglaterra conocié al hijo de Bach, quién tendria una influencia determinante en el
joven Mozart; en una ocasion, “Christian Bach, el profesor de musica de la reina,
cogio al pequefio Mozart entre sus rodillas y toc6 algunos trozos. Luego continuo

Mozart, y tocaron asi alternativamente una sonata entera con tanta precision que
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cuantos los escuchaban sin verlos creyeron que la sonata habia sido ejecutada
por una sola persona”®*’. Durante este periodo tuvo la oportunidad de escuchar la
musica de los compositores mas famosos de la época; su gran capacidad de
memoria y absorcion le permitiria cristalizar sus impresiones posteriormente en
sus composiciones. En 1765, cuando se encontraban en la Haya, los nifios
cayeron en una enfermedad tan seria que se temié por sus vidas; durante su
convalecencia Mozart compuso varias obras. Regresaron a Salzburgo en 1766, y
en 1769 realizaron un viaje por ltalia que duraria alrededor de dos afios. La
biografia se encuentra llena de historias sobre los diversos viajes que realizo la
familia, la mayoria de ellas resaltan las asombrosas capacidades de Mozart y su
buena recepcion por toda Europa. La época adulta, en contraste con la juventud,
contiene poca informacion. Un acontecimiento importante de la edad madura de
Mozart fue cuando Haydn, en 1785, le dio a Leopoldo el elogié6 mas grande que
podria haber sofiado jamas: “Os aseguro ante Dios y como hombre honrado, que
considero a vuestro hijo el compositor mas grande de que he oido hablar en toda
mi vida”**®,

Hacia el final de su vida, la salud de Mozart comenz6 a deteriorarse de
manera drastica. Stendhal cuenta que el compositor tenia miedo de desgracias
futuras y que, al tener una viva imaginacion, la idea de tener poco tiempo restante
de vida lo atormentaba. Cuando llegaba a esos momentos de desesperacion
entraba en un trance de trabajo desenfrenado del cual era casi imposible sacarlo;
fue en ese estado en el que compuso La flauta magica, La clemencia de Tito y el
Réquiem; las circunstancias en que compuso este Ultimo estan llenas de misterio.
Se cuenta gque un desconocido llegd a su casa con el encargo de que compusiera
un réquiem para un sefior muy importante que acababa de perder a una persona.
El compositor quedd muy impresionado por la gravedad con que fue pedido el
encargo, y después de recibir un adelanto se entreg6 a trabajar. Pasadas cuatro

semanas, el plazo propuesto para terminar la obra, el desconocido regresé, pero

247 bidem, p. 295.
28 |bidem, p. 300.
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el Régquiem no estaba aun terminado; el visitante le entregd mas dinero para
completar el encargo y se retird. Al regresar cuatro semanas después encontrg
que Mozart habia fallecido el 5 de diciembre de 1791, y que la composicion
encargada no estaba terminada. Wolfgang declaré en varias ocasiones que estaba
convencido de que dicho Réquiem lo estaba acabando para su propio funeral. La
figura misteriosa que lo visitaba lo atormenté hasta el final de su vida. Stendhal
cuenta en la biografia que: “Al pobre Mozart se le metio en la cabeza que aquel
desconocido no era un ser normal; que seguramente tenia relaciones con el otro
mundo y que le era enviado para anunciarle su fin proximo”?*°. Las condiciones
misteriosas de su muerte siguieron atribuidas a un ser de otro mundo durante
muchos afios. Philip Downs aclara que en 1964 se supo la verdad sobre el
encargo. El mensajero era un hombre llamado Leitgeb, que cumplia 6rdenes del
conde Walsegg: “el hombre era un melomano que habia tomado por costumbre
hacer pasar suyos algunos cuartetos y musica de camara de otros autores™. Se
cree que tras la muerte de la esposa de Mozart intentaria atribuirse la composicion

como propia, de ahi que la peticién del trabajo se hiciera en el anonimato.

4.3 Pietro Metastasio

Metastasio fue el escritor y libretista italiano mas influyente en el mundo de la
Opera durante el siglo XVIIl. Sus obras se convirtieron en referente para todos
aquellos autores interesados en el drama italiano. Philip G. Downs anota que en
Su época las obras teatrales metastasianas fueron adaptadas para la muasica en
mas de mil ocasiones, y que el libreto mas popular escrito por él llegd a ser
adaptado hasta setenta veces. En lo que respecta a Vidas de Haydn Mozart y
Metastasio, la parte correspondiente a este Ultimo es las mas corta de todas y se

acerca mas a una semblanza con una defensa de su estilo que a una biografia.

249 |bidem, p, 309.
259 phjlip G. Downs, Op. cit., p, 492.
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Pietro Trapassi nacio en Roma en 1698; a la corta edad de diez afios era un
improvisador de versos bastante célebre. Stendhal cuenta que un abogado
llamado Gravina lo adoptd y le proporcion6 una educacion que le permitid
desarrollarse en mundo de las letras y el derecho. Gravina le cambi6 el nombre de
Trapassi a Metastasio y a su muerte le dejo una herencia que le permitié vivir
comodamente durante unos afios. En el afio de 1724 se estren6 en Napoles
Didone, su primera 6pera, que fue escrita para la cantante Mariana Romanina,
amante del poeta. En 1729 Metastasio, al haber sido llamado por el emperador
Carlos VI, se trasladé a Viena, donde envejeceria sin otra preocupacion que

"2l hasta el

“‘expresar en bellos versos los sentimientos que animaban su alma
final de su vida. La biografia termina de la siguiente manera: “Este hombre
afortunado y grande muri6 el 2 de abril de 1782, habiendo podido conocer, durante

su larga carrera, a todos los grandes musicos que han encantado al mundo”®?.

4.4 Rossini

Stendhal publicé la Vida de Rossini en 1824, cuando el compositor tenia treinta y
un afos. Para ese afio, Rossini causaba furor en la capital francesa con sus
Operas, y su fama por Europa se extendia dia a dia. Si consideramos este libro
como una biografia nos parecera insatisfactorio que haya sido escrito cuando a su
personaje principal le quedaba todavia por vivir mas de la mitad de su vida; pero si
situamos el texto en el campo de la estética musical como un documento que
retrata el gusto por la obra de Rossini en su diferentes etapas, tomamos en cuenta
gue su rauda carrera como compositor terminé tras el estreno en Paris de su
opera Guillermo Tell en 1829, y que en la fecha de la publicacion de la Vida la
mayoria de sus Operas ya habian sido puestas en escena, encontramos gran valor

en los juicios que como espectador y enamorado de la masica desarrollé6 Stendhal.

**1 stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 326.
2 |dem.
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Al revisar la relacion de Stendhal con Rossini, nos damos cuenta de que fue
desigual. El escritor, aun cuando habia publicado sus primeros libros, era poco
conocido y tenia escasos lectores interesados en sus textos; por otro lado, el
compositor logré fama a muy corta edad y nadie podia discutir su éxito. Una de las
primeras referencias que localizamos sobre Rossini en los escritos de Stendhal es
aquella trasladada en una carta dirigida desde Milan a su amigo Luis Crozet el 26
de diciembre de 1816, donde habla del estreno de la 6pera Tancredo “del
encantador Rossini, un joven de moda’®?; relata que, debido a la soledad en la
gue se encontraba, caminaba ocho horas diarias por la ciudad y que espero
mucho en la fila del teatro para poder conseguir los boletos. En la correspondencia
del escritor encontramos que habla con frecuencia del compositor italiano, y

desarrolla las ideas que de manera posterior vertera en su libro Vida de Rossini.

Stendhal conocié a Rossini en los salones que ambos frecuentaban en
Milan entre 1819 y 1821; de estos encuentros y de las tertulias a las que asistia
tres veces por semana al salir del teatro, obtuvo la informacion que presentaria
después en su libro sobre Rossini. Uno de los salones pertenecia a Elena
Vigano®*; fue ahi donde “Beyle escuchd discusiones muy interesantes sobre
musica, y ahi obtuvo varias anécdotas sobre los compositores que estaban de
moda en la época’®®. Otro sal6n al que asistia de manera frecuente era el de las
hermanas Mobelli*®; el padre de ellas fue un famoso tenor que conocié y trabajé
con Cimarosa, Sacchini y Paisello, los grandes compositores italianos de su
tiempo. En esa casa, Stendhal recopil6 informacién sobre la infancia y los
primeros logros de Rossini. En una carta del 2 de noviembre de 1819 escrita al
barén Adolphe de Mareste, habla de un encuentro que tuvo con el maestro

italiano: “Ayer vi a Rossini cuando llegé; cumplird veintiocho afios en el proximo

53 «du charmant Rossini, jeune home a mode”. Stendhal, Correspondance de Stendhal, Tm. Il, Ad.

Paupe et P. —a. Cheramy, Paris, 1908, p. 18.

>4 Hija de un coredgrafo al que Stendhal admiraba, fue alumna de Rossini.

295 “‘Beyle heard the most interesting discussions about music, and there he laid in a stock of
anecdotes about the composers then in fashion”. Henry Pruniéres, “Stendhal and Rossini”, en The
Musical Quaterly, Vol. VII, Issue 1, Oxford University Press, enero de 1921, p. 137.

% Cantantes italianas. Rossini escribié para ellas la 6pera Demetrio y Polibio cuanto tenfa catorce
afos. El libreto fue escrito por la madre de las cantantes, que interpretaron la 6pera por toda ltalia.
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mes de abril; quiere dejar de trabajar a los treinta. [es tacafio y] y no tenia un

centavo hace cuatro afios”®’.

Resulta interesante que Rossini cesara su trabajo diez afios después. Al
haber asegurado un ingreso con el amplio éxito de sus obras, realizé el suefio de
su vida y, después de estrenar su 0pera Guillermo Tell, se impuso un silencio que
sélo romperia con algunas composiciones para piano, revisiones y extractos de
sus viejas 6peras y dos composiciones sacras, su Stabat Mater y la Petite messe
solennelle. Claudio Cassini en su libro Historia de la Musica, puntualiza que: “Tras
haberse sobrevivido a si mismo, y relegado en los salones de las residencias de
Paris y Passy o en su propiedad de Castenaso [...], el maestro fue espectador de
su propia gloria”®®®. Explicar el mutismo musical en el que Rossini entré a partir de
1829 como un capricho juvenil para no trabajar el resto su vida, resulta en extremo
simplista; la respuesta puede encontrarse en la conciencia que desarrollé el
compositor sobre la evolucion del lenguaje musical en las 6&peras en
contraposicion con su inclinacion por el gusto clasico, dicotomia que lo llevaria a

no componer mas.

A partir de 1821 Stendhal regreso a Paris tras las acusaciones de la policia
de Metternich. Al llegar a la ciudad se topd una vez mas con la figura de Rossini;
sus Operas se representaban con gran aceptacién en el Teatro Louvois. Henry
Pruniéres®®, en su articulo Stendhal and Rossini, apunta que, en el transcurso de
dos temporadas de conciertos, entre 1821 y 1822, se pusieron en escena seis
Operas que aln no se conocian en Francia, estas fueron: La pietra del Parangone,
Elisabetta, Otelo, La Gazza Ladra, La Cenerentolla y Mosé. Por las cronicas
stendhalianas sabemos que Beyle asistia de manera regular al teatro de épera

italiana y que lamentaba que las interpretaciones no estaban a la altura de las que

257 J’ai vu Rossini hier a son arrive; il aura vingt-huit ans mois d avril prochain; il veut cesser de
travailler a trente ans. [Il est avare et] n'avait pas le sou il a quatre ans”. Stendhal,
Correspondance..., Tm. ll, p. 164.

#%% Claudio Casini, Historia de la Musica. El siglo XX. Segunda Parte, Turner Libros, Madrid, 1999,

. 77.
b Henry Pruniéres (1886-1942), musicologo francés; en 1919 fund6 La Revue Musicale.
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el habia escuchado durante su estancia en ltalia, y que les hacian falta los
decorados de Sanquirico para llevar la imaginacion a los campos de la ilusion. En
Paris se encontr6 con Madame Pasta, una cantante italiana que causoé furor por
sus interpretaciones en el papel de Desdémona de la 6pera Otelo de Rossini.
Stendhal vio la posibilidad de reconstruir su vida milanesa; cada tarde asistia al
teatro de Opera y en las noches visitaba el salén de la diva; ahi, entre los amigos
de Pasta, se imaginaba otra vez en las tierras de Milan. Fue tal su entusiasmo que
rentd un cuarto en el mismo edificio en el que se hospedaba la cantante, para
estar siempre cerca de las conversaciones que se sostenian sobre el compositor

de moda: Rossini.

Prunieres anota en su estudio que en esa época Stendhal era la persona
gue conocia mas a Rossini y sus trabajos en Paris, y que habia poca informacién
respecto a la vida del compositor. Con sus recuerdos, revisando las cartas que
habia escrito a sus amigos desde Milan, y con la ayuda de algunas notas de
periodico sobre el musico, escribid un articulo para una revista en inglés publicada
en Paris, The Paris Monthly Review, que sali6 a la venta en enero de 1822. El
articulo consiguié bastante atencion y con algunas alteraciones fue editado para
dos resefias britanicas, en Blackwood's Edinburg Magazine y Galignani’s Monthly
Review. De manera posterior fue traducido y el trabajo apareci6é en Milan en 1824
con contribuciones de diversos autores con respecto a la musica de Rossini; dicho

articulo fue el prolegbmeno de lo que después seria su Vida de Rossini.

Al considerar la informacion contenida en el articulo de Stendhal,
encontramos que los datos biograficos presentados no eran correctos; Prunieres
recalca que el trabajo “Fue escrito de manera apresurada. El autor confié en su
memoria para las anécdotas y la informacion relacionada a la juventud de Rossini.
En su mayor parte es incorrecta, o en cualquier caso muy inexacta, ya sea en

cuanto a la fecha de nacimiento del compositor, los datos de su familia o el
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comienzo de su carrera musical”®®®. Fue hasta el invierno y la primavera de 1823
cuando Stendhal trabajé en su Vida de Rossini; en esta ocasion el autor decidié
que el libro seria formal y con veracidad en los datos presentados, de tal manera
gue varios de sus amigos le proporcionaron analisis de obras de Rossini, asi como
datos biograficos provenientes de Italia; ademas, el salon de Madame Pasta debio
de darle suficiente informacion como para llenar cualquier hueco que se le

presentara.

En enero de 1824, previamente a la publicacion de la Vida de Rossini, la
casa editora de Hookham en Londres saco a la venta The Memoirs of Rossini By
the Author oh The Lives of Haydn and Mozart; una traduccién de partes del
manuscrito de Stendhal de su libro acerca del compositor. En la nota del traductor
aparecen varias aclaraciones: puntualiza que los comentarios desfavorables
respecto a la cantante Madame Colbran que se encuentran en el trabajo son el
resultado de las opiniones personales de un autor que desea permanecer
anonimo; después deja en claro que las anécdotas correspondientes al viaje de
Rossini a Viena en 1822 y la informacién relativa a sus ultimas 6peras fueron
recogidas de periddicos extranjeros y de algunos amigos del compositor; informa
también a los lectores que se han tomado libertades con el trabajo original, ya que
se han removido partes concernientes a religion, politica y sobre la moral italiana
gue no tienen relacion con el tema principal de las memorias; al final pide
indulgencia de los errores que se puedan encontrar en el texto, ya que la prisa con
gue se publico el libro es la causa de los mismos. The Memoirs of Rossini contiene
el material con que La vida de Rossini fue compuesta, pero condensado y con
varios arreglos. El valor de The Memoirs lo resalta Pruniéres: “Desde el punto de

vista histérico es el primer y, sin duda, el mejor libro escrito sobre Rossini en la

260 “It was written to order hastily. The author trusted to his memory for the anecdotes and the

information relating to Rossini’s youth. It is for the most part wrong, or at any rate very inexact,
whether it be a question of the date of the composer’s birth, of his family, or the beginning of his
musical career”. Henry Pruniéres, Op. cit., p. 140.
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primera mitad del siglo XIX"?**. A pesar de la importancia que se le da al libro cabe

resaltar que no es el trabajo terminado que saldria poco tiempo después.

Mientras el texto ya estaba siendo comercializado en Londres, Stendhal
trabajo en la que seria la version que se publicaria en Francia. Al asistir al Teatro
Louvois el autor tuvo abundantes ideas sobre las diferencias de representacion de
las Operas entre ltalia y Francia, y con esas reflexiones agrego6 varios capitulos a
su libro. Ademas, escribi6 una carta a su amigo Mareste para pedirle la historia de
la 6pera bufa en Paris de 1800 a 1823. La peticidn se encuentra en una carta
escita el 3 de mayo de 1824: “Si no haces este capitulo para mi, me dara un dolor
del demonio, ya que, al haber estado ausente, no tengo memoria de los hechos.
Podras derramar tu bilis sobre las tonterias de la administracion de Madame
Catalani, y puedes mostrar tu genio al bosquejar un borrador de la organizacion de
esta 6pera”®®. Al contar con la informacion requerida, el libro fue publicado ese
mismo afio en Paris; fue bien recibido, logré algo de éxito y se difundio por varios

paises de Europa.

En cuanto a la recepcion del trabajo, las opiniones variaron dependiendo
del pais y la postura que tenian los diferentes lectores. En ltalia, el libro fue
bastante buscado, a pesar de su elevado precio; su éxito se debio a la curiosidad
de las ideas en él vertidas. Hubo dos posturas generales en ese pais: “Aquellos
gue no sefalaron al libro como el producto de un plagio, se complacieron en
sefalar las inexactitudes biograficas, y en insinuar que Beyle habia sido victima de
los chistes y bromas de Rossini”?®3; por otra parte, los admiradores del compositor
se indignaron con el autor por no haberlo tratado con mayor indulgencia, y sus

detractores se impresionaron de que lo hubiera tomado con tanta seriedad. En

281 “Erom the historical pint of view this is the first and, without doubt, the best book written on

Rossini in the first half of the nineteenth century”. Ibidem, p. 143.

262 «3j vous ne faites pas ce chapitre, il me donnera une peine du diable a moi qui, ayant été
absent, n'ai nulle mémoire des faits. Vous aurez a épancher votre bile sur les sottises de
I"'administration de Madame Catalani et a montrer votre génie en esquissant un projet de
constitution pour cet Opéra”. Stendhal, Correspondance..., Tm. Il, p. 332.

63 “Those who did not simply draw upon the book as plagiarists, were pleased to point oput it
biographical inaccuracies, and to ininuate that Beyle had been the victim of Rossini’s jokes and
rodomontades”. Henry Pruniéres, Op. cit., p. 144.
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Francia, entre los entendidos de musica fue considerado como un trabajo lleno de
fantasia. Una vision de suma importancia para comprender la obra en su contexto
es aquella que brindé Prosper Mérimée en sus recuerdos sobre Stendhal
publicados después que éste hubo fallecido. En un momento donde la sociedad
francesa aceptaba cualquier opinion sobre las artes, siempre y cuando fueran
expuestas por la autoridad de algun autor célebre, Beyle defendié su gusto en

musica, de esa manera:

Podria decirse que fue el descubridor de Rossini y de la musica italiana. Sus
contemporaneos recordaran los ataques que tuvo que soportar por defender al
autor del Barbero de Sevilla y de Semiramis contra los asiduos de la 6pera
comica de entonces. En los primeros afios de la Restauracion, el recuerdo de
nuestros reveses habia exasperado el orgullo nacional, y toda discusiéon se
convertia en una cuestion patridtica. Preferir una musica extranjera era poco

menos que traicionar al pais®®.

De esta manera, Stendhal, que comenz6 defendiendo su gusto personal por la
Opera italiana desde 1818, permanecié fiel a su conviccién, aun cuando los
ataques lo acusaban de antipatriético. Con el paso del tiempo el éxito de Rossini
se extendi6 de tal manera que serian pocos los que recordarian que habia sido
Stendhal el que lo habia defendido y descubierto en primera instancia.

Stendhal muestra en sus escritos una inclinacion hacia las 6peras bufas del
compositor mas que a las serias; si bien fue un defensor de la musica de Rossini,
las obras de esa época eran las mas adecuadas a su gusto, como él mismo lo
declararia afos después: “yo me denuncio a mi mismo como un rossinista de
1815"%%; en ese afio fue cuando Beyle piensa que en Italia se aprecié6 de mejor

manera la musica de Tancredo®®. Un aspecto de la musica de Rossini que no

2% Simon Leys, Con Stendhal, Acantilado, Barcelona, 2012, p. 43.

285 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 68.

%% ya hemos sefialado en capitulo anterior que fue en esta dpera donde Stendhal encontré el
balance entre melodia y armonia, donde esta Ultima deja desplegarse a la primera sin interrumpir
su desarrollo.
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convencia a Stendhal era el uso de la voz como musica de concierto o
instrumental, donde la expresion de la pasion del momento no era lo importante,
dejando paso a un virtuosismo que hacia brillar la cantilena. Critica el dueto de la
escena tres de la o6pera La lItaliana en Algeri, donde cree que el compositor
escribié un canto de clarinete para la voz del tenor, lo que provoca que, tras varias
audiciones de la parte, el oido s6lo encuentre una musica de concierto demasiado
insignificante y ésta pierda su encanto. Usando una de sus clasicas analogias,
expresa: “Sefalo este defecto de Rossini con el mismo pesar con que se observa
en una hermosa cara de dieciocho afios un ligero pliegue en la piel, junto al ojo,

que diez afios mas tarde sera una arruga”™®’.

En La Italiana en Algeri, que fue compuesta en 1813, encuentra errores que
continuara recalcando a lo largo de sus textos; ademas, conforme las obras del
compositor fueron tomando un gusto mas “picante” (para usar su expresion) en el
uso de la armonia, su aficién fue menor, “El [Stendhal] nunca acepté por completo
las ultimas éperas de Rossini, como Otello y Mosé, en las que al francés le
disgustaba la preponderancia del estilo aleman contemporaneo, que sentia era
perjudicial a la tradicion de la melodia italiana”®®. El gusto de Stendhal por la
musica rossiniana nunca fue ciego y de entrega completa; se alz6 como un
defensor de la misma, pero eso no impidié que expresara una opinion critica con

respecto a las obras en los diferentes momentos compositivos del autor.

4.5 Haydn, Mozart y Rossini. Tres maneras de trabajo

Para Stendhal, las bellas artes viven y se generan gracias a las grandes pasiones

sentidas por aquellos que las crean; en la musica, los sentimientos se deberan

%67 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 49.

68 “He never fully accepted Rossini’s later operas, such as Otello and Mosé, in wich the
Frenchman disliked the preponderance of the contemporary Germanie style, wich he felt was
detrimental to the Italian melodic tradition”. Robert W. Lowe, “Stendhal, Critic of Italian Opera”, en
Italica, Vol. 38, No. 2 (Jun., 1961), Ohio State University, Ohio, p. 138.
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combinar con originalidad y genio, para lograr conmover los corazones sensibles.
En Vida de Rossini encontramos una definicién del artista: “Un gran artista se
compone de dos cosas: Un alma exigente, tierna, apasionada, desdefiosa, y un
talento que se esfuerza en dar gusto a esta alma y en servirle goces creando
nuevas bellezas”®. Considera a Haydn, Mozart y Rossini grandes genios de su
arte. Al observar sus escritos sobre los compositores, nos damos cuenta de que
describe como las circunstancias de sus vidas fueron las mas propicias para poder
desarrollar su genio innato. Ademas de haber ganado la loteria de la genética y de
encontrarse en las condiciones mas adecuadas para su desarrollo, Stendhal
describe el amor que tenian por el arte y la gran cantidad de trabajo por el que

pasaron para poder convertirse en artistas maduros.

En el caso de Haydn, Stendhal anota que el impulso que lo llevo a la
grandeza fue desinteresado, su fin principal era el arte y, con la ardua disciplina de
los primeros afios, cuando estudiaba hasta muy entrada la noche, encontr6 los
momentos de la mas dulce felicidad. En todo momento “La suprema pasion de
Haydn era el amor a la musica mas que el amor a la gloria, y aun en su deseo de
gloria no habia ni sombra de ambicién. Cuando tocaba o componia pensaba mas
en el propio goce que ello le causaba que en procurarse un medio de adquirir un
rango entre los hombres”°. En cuanto a la manera de trabajar, describe varias
peculiaridades que el musico realizaba antes de ponerse a componer. Haydn se
peinaba con el mismo cuidado como si fuese a salir, y se vestia de manera
elegante; Federico Il le habia regalado una sortija y el compositor confesé que, si
se sentaba al piano sin ella, no le llegaba ninguna idea a la cabeza. El papel en el
gue escribia debia ser muy blanco y lo mas fino posible; se dice que escribia con
tanta atencién y delicadeza que su caligrafia era dificil de superar. Después de
todas esas consideraciones “Haydn comenzaba su trabajo escribiendo la idea
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principal, ‘el tema’, y eligiendo los tonos en que queria expresarla®'~. De esa

manera, comenzaba a componer, buscando con su sensibilidad las diferentes

2%9 stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 37.
2% stendhal, “Vidas de Haydn, Mozart y Metastasio...”, p. 225.
2" |bidem, p. 239.
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tonalidades con las cuales expresar mejor los sentimientos y colores que le

inspiraban.

Stendhal presenta a Mozart como una persona que trabajaba con capricho
juvenil. A diferencia de Haydn, componia generalmente, desde las seis o siete
hasta las diez de la mafiana, a esa hora salia de la cama y no componia en todo el
resto del dia, a menos que tuviera que terminar un encargo urgente. Nunca tuvo
un ritmo estable de trabajo, éste siempre fue desigual y respondia a las
circunstancias de cada compromiso. “Cuando estaba obsesionado por una idea,
no habia modo de arrancarle del trabajo”’%; si le quitaban del piano componia en
medio de sus amigos y su obsesion persistia; con euforia pasaba las noches
enteras trabajando hasta lograr su objetivo. “En otros periodos, su alma se
mostraba tan rebelde al trabajo que no podia acabar una pieza hasta el momento
mismo en que tenia que ejecutarla”’®. Las condiciones en las que vivi6 su infancia
le dieron las herramientas necesarias para poder trabajar a gran velocidad y con
gran calidad artistica; la frescura de su personalidad y su mente se refleja en sus
obras a tal grado que se ha convertido en uno de los compositores mas
reconocido de todos los tiempos. Stendhal describe la musica de Mozart con
respecto a la de Rossini de la siguiente manera: “Rossini alegra siempre; Mozart
no alegra jamas; es como una amante seria y a menudo triste, pero mas amada
aun precisamente por su tristeza: esta clase de mujeres, o no producen nunca
efecto y son denominadas con el nombre de mojigatas, 0, si una vez impresionan,

la impresion es profunda y se apoderan del alma entera y para siempre”®’*,

En cuanto al inicio de la carrera de Rossini, Stendhal apunta las
condiciones en las que trabajaban otros compositores de épera en lItalia. En ese
pais un empresario, que era la persona mas rica de una ciudad, tomaba el teatro
de la misma y formaba una compafia constituida por seis cantantes, entre los que

se encontraba una prima donna, el tenor, el basso cantante, el basso buffo, una

22 |pidem, p. 302.
273 | dem.
2" stendhal, “Vida de Rossini...”, p. 32.
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segunda actriz y un tercer actor comico. El empresario comisionaba a un
compositor para crear una opera, basdndose en un libreto comprado previamente
a algun escritor y considerando las voces de los cantantes contratados. El trabajo
previo al estreno de la Opera y su primera presentacion se convertia en una

sensacion y no se hablaba de ninguna otra cosa en la ciudad.

En esas condiciones, Rossini visitd las ciudades italianas que tenian un
teatro de Opera, pasando dos o tres meses en cada una. Al llegar al nuevo pueblo
donde habia sido contratado, el compositor era recibido por los diletantes de la
ciudad con fiestas y comidas que duraban los primeros quince o veinte dias de su
estancia; pasadas estas reuniones, Rossini comenzaba a declinar las invitaciones
y se proponia a estudiar de manera seria las voces de sus actores: “los hace
cantar al piano y se ve obligado a mutilar ideas bellisimas porque el tenor no
puede alcanzar la nota que su pensamiento necesitaba, o porque la prima donna
desafina siempre en tal o cual pasaje”’>. Veinte dias antes del estreno, cuando
conocia bien las voces de sus cantantes, se disponia a trabajar. Se levantaba
tarde todos los dias, componia rodeado de los amigos que habia hecho en la
ciudad, asistia a todas las nuevas invitaciones a comer y regresaba muy tarde a
su casa, acompafado de sus compaferos que cantaban a toda voz las ideas que
Rossini improvisaba. Cerca de las tres de la mafiana, cuando por fin se
encontraba solo, le llegaban sus mas brillantes ideas, “que escribe
apresuradamente y sin piano, en pedacitos de papel, y al dia siguiente las arregla,
las “instrumenta”, charlando con los amigos”*’®. Después de concluir la 6pera, que
era representada en un teatro lleno, y posteriormente a la noche del estreno,

viajaba a la siguiente ciudad para repetir el mismo ciclo.

Es asi como llegamos a la consideracion de que los libros escritos por
Stendhal concernientes a la muasica son de destacado interés por estar basados

en los primeros esbozos que se consumaron sobre dichos compositores. Puede

2> |bidem, pp. 63 y 64.
2% Ipidem, p. 64.
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parecer una desventaja que la originalidad de los mismos quede por debajo de sus
novelas, pero, gracias a la forma en que estan presentados, condensan y rescatan
el estilo tan caracteristico del escritor. En dichos tomos podemos observar de
forma detallada la aplicacion de su teoria del medio, al describir las condiciones en
las que los artistas se desenvolvieron hasta alcanzar su maximo desarrollo.
Presenta, ademas, un punto de vista romantico de la musica, con un gusto

eminentemente clasico.
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CONCLUSIONES

Tener la oportunidad de estudiar una figura como la de Stendhal presenta gran
complejidad e interés, ya que es un escritor que, ademas del trabajo que invirtié en
sus obras literarias, pas6 gran parte del tiempo cuestionandose a si mismo sobre
las ideas vertidas en sus libros. De la misma manera, analizar su personalidad
supone un reto, ya que el estudio mas completo y minucioso en ese sentido lo
realizé en vida el propio autor, quién, después de su muerte contindia poniendo al
descubierto lo méas profundo de sus pensamientos y su caracter. Poco reconocido
en vida escribié para aquellos escasos lectores con un alma afin que con el tiempo

llegarian a apreciarlo: The Happy Few.

Fue testigo de una época con profundos cambios politicos, sociales y
artisticos. Situado temporalmente entre 1783-1842 (nacimiento y muerte), se
encontré siempre en medio de la cultura clasica iluminista y los albores del
romanticismo, por lo que adopté una postura simbidtica que combina
caracteristicas de ambos movimientos. Como escritor, trabaj6é de manera
asistematica y termin6é una de sus mejores obras en la euforia de la inspiracion;
cabe recordar que concluy6 La Cartuja de Parma en tan sélo cincuenta y tres dias.
Se entregd siempre a la impresion de sus sentidos, exaltando el papel primordial
de la sensibilidad en la experiencia estética, pero, al paso de cierto tiempo, desde
su escritorio y con pluma en mano, realizaba un viaje a su memoria, la de su
sensibilidad, para verificar a través de la racionalidad la veracidad de los juicios

nacidos frente al hecho artistico.

La aficion a la musica que tuvieron los escritores romanticos fue una
caracteristica generalizada de la época. Entre ellos, Stendhal nos permite conocer
en sus obras el entorno social, las costumbres de las clases, el ambiente y las

preferencias musicales del momento. Pero no solo eso, el valor de sus reflexiones
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aun en su dispersion, nos ofrece la posibilidad de articular una estética musical,
como dijo Fubini: “sus juicios expresan algo que va mas alla del estado de animo y

puede emerger de ello una verdadera y propia concepcién de la musica”"’.

A lo largo de la presente investigacion advertimos que, para comprender la
estética musical de Stendhal, fue necesario revisar mas alla de las obras
referentes a ésta, puesto que sus consideraciones acerca de la misma se
encuentran diseminadas a lo largo sus escritos, relacionandola con diversas
tematicas. Para tal fin, consideramos imprescindible estudiar sus novelas y los
tratados tedricos, en especifico Del Amor, donde nos presenta la relacion del arte
con las reacciones sensibles y emocionales de las personas, e Historia de la
pintura en ltalia, libro en el que explica y desarrolla su teoria del medio para las

artes.

El punto central elucidado por Stendhal es aquel en el que identifica la
relacion entre la musica y el placer que ésta produce en el oyente; de ahi se
desprende su definicion de belleza, entendida como algo subjetivo y totalmente
personal, que no debe de ser justificado a través de ningun proceso racional. Asi,
frente al hecho de escuchar musica se declara parcial y se inclina siempre hacia la
parte fugaz de la musica: la melodia. Ya hemos recalcado como ésta representa,
para el autor, el genio del compositor, en contraposicion de la armonia, que refleja
la ciencia y la parte arida de este arte. Considera que para poder crear y sentir la
musica hay que tener una mente sofiadora y un alma apasionada, y para que ésta
produzca su efecto debe de haber una relacion entre lo que se escucha y alguna

experiencia intima y personal que evoque sentimientos analogos en el oyente.

De esta manera, el acto de escuchar musica se convierte en una cuestion
subjetiva, donde entran en juego la imaginacion, la memoria, los estados afectivos
y la obra de los compositores con los diferentes elementos que la conforman. El

proceso interno del espectador, cuando logra la verdadera experiencia estética,

#'" Enrico Fubini, El romanticismo..., p. 38.
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conllevara una operacion donde la belleza queda unida al mundo de lo sensible,
creando con la cristalizacion, una realidad subjetiva existente en la vida individual,
y que se provoca al estar en contacto con la 6pera, donde las proyecciones
personales de las afinidades con lo expresado en la musica guiaran la atencion del

espectador mientras el vinculo se mantenga.

Su busqueda del placer lo llevé siempre a la Opera italiana, donde las lineas
melddicas se materializan con la voz. Condena a la masica instrumental ya que no
le proporciona ideas agradables a su imaginacion, llevandolo al mas rotundo
aburrimiento. Por su incapacidad de tener una respuesta emocional al escuchar
musica puramente instrumental y la imposibilidad de aceptar la evolucion de la
técnica armodnica, que con tanta claridad vislumbro, y cuya ultima consecuencia
fue la disolucién de la tonalidad, rechazé a una serie de compositores de calidad
indiscutible. El, que intuy6 la grandeza de Mozart, en un tiempo en que su masica
no era del todo aceptada y comprendida, fue injusto con la figura de Beethoven, al
gue tomo poco en cuenta y nunca considerd6 como un gran autor. De la misma
manera, dejé de lado el fendmeno Paganini, quién fue su contemporaneo, y que
tuvo un éxito arrasador en Italia y en toda Europa, cuando Stendhal frecuentaba

los teatros; s6élo lo menciona en una ocasion en una nota en su libro sobre Rossini.

De aqui podemos comprender por qué su gusto por la musica permanecio
en el &mbito de lo clasico. Prefiri6 siempre las obras en las que el desarrollo
melddico reinaba despéticamente y donde la armonia servia s6lo como apoyo,
siempre y cuando no distrajera la atencion de la melodia y los sentimientos que
ésta evocaba. Por tal razon se consider6 como un rossinista de 1815, que
representa el afio de Tancredo, y nunca aceptd las Ultimas Operas de Rossini,
como Guillermo Tell, o las alemanas, como Der Freischitz, de Carl Maria von
Weber. No obstante, pese a su gusto clasico, sus respuestas y reacciones como
espectador siempre fueron romanticas, preponderando el uso de la sensibilidad
para la experiencia inmediata y hedonista que la musica presenta, con lo que se

integra en una postura romantica, defendiendo a los compositores clasicos.
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Ahora bien, al juzgar las creaciones ajenas solo con el termémetro de la
sensibilidad, dejé fuera factores formales de la constitucion de las obras musicales
para considerar la aceptacion de un genio como Mozart frente a Rossini. Para él la
diferencia radicaba en que la musica del primero expresaba emociones
melancdlicas que se dirigian a un publico diferente del segundo. Ademas, en la
misma linea, considera que Shakespeare es un escritor romantico, y expresa que
Cimarosa, Pergolesi, Mozart y Rossini son romanticos, porgue lograron conectarse

con el publico de su tiempo, expresando verdades imperecederas.

Al no poseer un conocimiento técnico preciso de la musica, comete errores
al momento de comparar musicos como Haydn y Mozart y, debido al nivel de
comprension gque se tenia de los compositores y sus obras, su vision queda corta
con respecto a la interrelacion y las influencias entre los mismos. Un ejemplo es
cuando habla de Haydn como el padre de la sinfonia y, aunque de manera
coloquial asi se le reconoce, con los estudios actuales entendemos que no se
puede atribuir a un solo autor un proceso que tomdé varios afios y en el que
estuvieron involucrados creadores de varias nacionalidades. Si bien Haydn
presenta gran relevancia en la evolucién de las formas de la musica instrumental
de su época, y en especifico de la sinfonia, hay que considerar el desarrollo y
afianzamiento de la misma desde su contexto y con todas las facetas
compositivas, para ver el progreso de las formas musicales de manera intrinseca

en cada compositor y su relacién con la época.

Los escritos de Stendhal referentes a la musica carecerian de importancia
si las tomaramos en cuenta solo por el contenido de informacion histérica y
biografica que presentan, puesto que en algunas ocasiones es erronea o se puede
encontrar en otros manuales especializados de historia de la musica. Pero en
conjunto con sus obras literarias logramos descubrir una estética musical con
posibilidad de ser articulada y entendida, en la cual Stendhal propone un estudio

que liga la técnica compositiva a las emociones que provoca en el espectador.
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Para finalizar, creemos que el pensamiento elaborado por Stendhal en torno
a la musica representa Unicamente una vertiente de su ideologia sobre el arte,
cuyo estudio a futuro despliega una oportunidad para ampliar el conocimiento
general que se tiene de sus teorias estéticas. Consideramos importante destacar
una caracteristica del autor presente en todas sus obras: su habilidad para
discernir distintas tematicas; es aqui donde la teoria del medio podria jugar un
papel fundamental para articular sus diferentes razonamientos desarrollados con

respecto a una teoria del arte, de la cual mostramos tan sélo el primer esbozo.
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APENDICE HEMEROGRAFICO

En este apéndice se anexan copias del periddico Le Constitutionnel, Journal
Politique et Littéraire, para la consulta directa de la controversia entre Stendhal y

Carpani tratada en el capitulo 111

-Le Constitutionnel, Journal Politique et Littéraire, s./n., Paris, 13 de diciembre de 1815.
-Le Constitutionnel, Journal Politique et Littéraire, No. 233, Paris, 20 de agosto de 1816.
-Le Constitutionnel, Journal Politique et Littéraire, No. 275, Paris, 1 de octubre de 1816.

Se incluye, también, la biografia que Philip G. Downs anota como la primera que se
escribié acerca del compositor Haydn, publicada en European Magazine en 1784.
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ONSTITUTIONNE

{NAL POLITIQUE ET LITTERAIRE.

On recevrales réclamations des pcn‘onuu: qui croirant avoir des griefs i exposer, ct les avis qui pourront intéresser le public. Le prix du
Journal est de 15 fr. pour trois mois, 29 fr. pour six mois, et 56 fr. pour Lunnée. On subonne au bureau du Journal, rue de Voltaive, n® 3,
prés de FOdéon ; chez Devavway , libraive, au Palais Royal, et les dirceteurs des postes des départemens, — Les letives, paquets et argent doivent

&ire adressés , francs de port , an Divectenr du Constireiionsen, rie de Voltaire , n*. 3.

EXTERIEUR.
" ANGLETERRE. '
Londres,' 7 décembre.

1) parattrait qu'il est arrivé 4 New-Yorck des nquvr]lcsde’ l'qril(it‘-re df S

JaPlata, p ) les ni sont par esdirecte
en Angleterre, -largmlvememmt ‘de¢ Buénas-Ayves aurait, d'aprés ces
nonve! » pris c A ¥ cl
anens favorables 4 Pesprit de libertd. Clest, dans cetle vue wil 4 été
rendu des décrets pour affranchir tout esclave qwiaura touché Ie sol,
}»nr détruire 1inquisition et son systémede torture’, poursnpprimer

os ‘litres de noblesse , et n'assurer A Pavenir- de distinction ‘quian

mérite. De mouvelles régles ont aussi été établies {
Vexportation de 1'argent , ainsi que pour le travail des mines.
Le pré t, le trés-honorable sir Jd Bil‘k anks, a remis , an nom de
la :g::":élég,l;-‘»lp aille d'or & Dayid Brewter, pr:m'- un Mémoire sur la
polarisation dela Jimidre par réflexion des corps transparens, imprimé
dans le dernier volume: J:r T'ransactions philosophiques. '
! Ew 2 sibal Lot -"(‘_7"""“’")4 b
ALLEMAGNE. a1y
i Vienne, 30 novembre. |

“On assure que S. A. I Tarchiduchesse Léopoldine, seconde fille de
Yempereur, doit épouser le roi d'Espagne. Cependant il v’y a ricn de
positif & ce sujet. b §

'On dit que cette pri ., Darchiduchesse Marie-Cléi ine, sa
soenr, et Ingl\'ince‘imﬂ al, viennent de l‘é@:r})’ir, dela part de S M.
Tempereur, une invitation de'se rendre 3 Milan. " 04

‘Lo prince de Metternich ayant invité , parVordre de Vempereur, le
duc deSan-Carlos & se rendre prés de S, M. & Milan, on croit que
c'est pour discuter les difficultés qui se sont élevées entre PAutriche et
I'Espagne, relativement "aux affaires d'italie , et.que 'on cherchera
i les applanir par lawoie desnégociati On assure qae le ministre
d’Espaguc csteli’:argé par sa cour de tre au richien,
et aux cours qui peuvent y étre intéressées, upe protestation for-
melle contre 'onx:uy;nﬁon es duchés de Parme et de Plaisance, par
Yarchiduchesse Marie-Lobise. Le ministre espagnol doit réclamer en
méme temps les tableaux et objets dart de Parme que les

| oeREi ) ' .
i | cher. Fnlatlzndnnl. la

la détermination de faire aux loisdu pays des change-

r le/ commeree et’

e L‘ijour de Saint-André la socidté nﬂaln»'j Lenu sa séance annuelle.
P

unie & Berne vient d'dtre divisée en
os chef sout. P iy D

.+ | cing préfectures, don : 4 Y
" | Moutiers-Grand-Val , Courtlari et Saint-Ursanne. Les préfets seront

| désiguds sans délai.
— Le ci-devant prince évéque de Bile avait envoyé denx dépulés a
Bienne pour assisier aux délibérations des commissaires , sous le rap-
ort du culte et de la religion. Ces députés (le baron de Wanguen ot
e@pcto’:nr ‘Schepelers ) , arrivés aprés la 1 du
tr: se sont rendus & Berne. Il parait que lintervention’dn prince
ue :ama'm affaive est fondée sur vng erreur. Il aura sans doute
L opbl ue y dprés. Lart. 6 de la déclaration dé Vienne , il n'appar-
tient quid la didte de déaader s'il est nécessaire de conserver um évéché
particulier’ dans cette partie de la Suisse. On sait. dailleurs que ce
prélat recoit une pension annuelle de 12,000 florins d'empire , et que
celte indemnité a nécessairement éteint toutes ses prétentions.
.= M. l¢'comte de Varrax ; ministre de Sardaigne prés la confédira
tion, ayant été nommé par son souverain , gouverneur d’Alexandric,
sera rem| hc‘;'dﬂli son ministére en Suisse , par M. le marquis Saint-
Martin de Gares . mge(_:r-général des armées sardes. M. de Varrux ns
tardera pas d partir Berne , oit son successeur est incessamuicnt
“"n'dlu:né ) Y ey : Seviiee
— bLe régiment étranger',, sous les ordres' du - major ‘Stoffel ; a 'étd’
licencié le 16 octobre 4 “Agen. On a laissé aux ts Ta Jiberté de
srenﬂre du seryice dans les légions départementales, ou de rentrer
ans leur patrie ; ;naish plupart ont pris ce dernier parti.
— A Généve, la session périodique du conseil représentatif s'est ou -
verte le § décembre. Plusieurs pro‘llels de loi d'un:!:r'amle importance
doiyent étre soumis i 'saldi i incipal 1t sur 1' isati

'P

deilordre judiciaire et des finances. b5y B30

fréquetment U'explosion. Quelques accidens mémes y ont eu lien:
25, la ‘pression de l'air brusqg un tambour qui,
au oz’ de a' caisse , venait de donner aux spectateurs lo signal de
s'dsigner.. Denx personnes furent blessées. Le 3o, quatre mines
](;q!rc?ttmmssn‘cn;ént' en nul:inide deax minutes. Un sergent autri-
chien fut taé ; un officier ent le bras fracassé; plusi
dont deux Suisses , furent Blessées. e R AT TRE i § TR
— L24ge avanoé de M. Pancien land Burkhard; bour o
‘deBile, viedt di l‘engnger 4 donmer sa -démission. Il ,umqm:’ux des re-

autrichiens ont fait enlever da muséz de Paris.
ROYAUME DES PAYS-BAS.
Bruxelles, 8 décembge.

Ce matin 3 six heures, le th étre de Ré: quait 11
degrés 3/, froid extraordinaire , et gni est rarement sarpassé dans ce
pay’s. M‘“'.hli_"ﬁ" 5 la pl tomlhi!'l verse , -sans quaprs sa chute
: dr b dalaivain; ot 16 thi - y ¢
& sept a;gréside chaleur. Le froid estréme s'est fait sontir en France
' (Journal de la Belgique.)

avant de venir jusqu'a nous.’

— Nous éprouvons une bien vive satisfaction d'annoncer la parfaite
‘guérison de la blessure que S. A. R. le prince héréditaire d'Orange a
recue & Waterloo; S. A. viént de donntr une marque de sa munifi-
cence royale & M. Gunning, chirurgien en chef de I'avmée anglaise,

i lui a donné ses soins; elle consiste en une botte en or eurichie des
plus beaux diumans; et & madame Guaning, un riche collier de perles ,
orné de topazes entourées de beaux diamans, avec les boncles d'oreilles

qui _om:reqmndlent.’__ R S

. —T'rois g e &tm:e siens, faisant partie
de la cavalerie du 6°, corps, sont arrivés aujourd’hui: el‘r celte vilra.
i ¥ .1 {4 Oracle.)
i  Liége, 6 décembre. s (
‘Il résulte de différens rapports , transmis & M: le gouverneur de la
province, que, dans les houilléres de Beanjone et de Marihaye , onze

ouyriers ont perdu 1 vie les 21 et 21 novembit ; et que dix autres ont
étégritvement blessés par suite des événemensdésastrenx dont les pre-

miers opt £1¢ les victimes. Tout le morde sail que ¢’cst duns cette méme

fosse de Beaujane que le brave Goflin , dans hne occasion semblable, a
sauvé la vie i un grand nombre de ses camarades. P
% $ e “ T (Joikrnal de ta Belgique. )

# 2 G Ostende ,6 décembre.. .,

Ce matin , vers g hieures , une galéasse,, sous pavillon danois , char-
¢e de bois et allant i Saint-Martin, a ét¢ jetée sur cette cdte, 4 Ponest
5e notre yille, par un trés-gros vent. Léquipage a été heurcosement
sauvé. Le temps a été si mauvais cétte'nuit, que 'on craint d’appren-
dre d'autres malhanrs. S st §

| grets g I'du canton doit Sussembler le 4 pour
 lui donuer un successear. T 2

'
INTERIEUR.
siwkt ' Marseille ; 5 décembre.
Parmii les bitimens arrivés au uémbre de plus de denx
‘cents, dans'l'esgace ‘@une semaine, on cite un brick améri-
cait venant de Sumatra, et chargé de six mille quintaux de
poivre. Les arrivages en blé sont aussi tres-abondans , puisque
dansun seul jour il en est entré quarante mille charges. :
(Journal de Marseille. )
{ Toulouse , 7. décembre. 4

Hier, vers les cing heures du soir, monseignenr le duc d’An-
gouléme estarrivé darfs cette ville. S. A. R. a regu , dans tous
les licax qu'elle a visités, les respectueux hommages dune po-
pulation. nombreuse et fidele. Le retour de ce prince a excilé
pormi les habitans'dé Toulouse une allégresse qu'il est plus fa-
cile de ressentir que d’exprimer. Toutes les classes de citoyens
ont fait éclater lears' transports; et le ritice', objet de 1ous,
mos-vorux, a pu se rappeler, en' entendant de nouveau les'
acck ions des bons lousais
qu'ils.ont:vouds & jamais & son auguste personme.

: l o R qu‘ur dassises séant i Nlnu.r

Une cause criminelle, et dont les détails sont affreux, a od-
cipé la cour pendant une semaine entiére, el & attiré un grand
concours de spectateurs. 11 sagissait de deux assassinats com—
mis par deux freres; I'un sur une fille aussi intéressante que
vertueuse ; autre, surun herger dont on avait youlu faire dis-

paraitre le témoignage accablant. )
Un militaire né Modeste R te, d at i Ca=

guerres d’EsPa.gne, o il s’était acquis une bien mauvaise ré-
putation, avait congu une ardente passion pourla nommée
Marie Altier, dgée de dix-huit ans, Lelle et chérie de tous ceux

Al cstarrivép ns de port qui’ vien prendre
des troupes anglaises qui se trouvent dans ce pays. (L Oracle. )
“SUISSE. - Hnreler 2o
‘La ratification , donnée le 24 bre par le grand il de
Berne 3 Vacte de réunion de Vévéché de Bile, prend’ quel ré-
serves pour  lesquelles I' i s issaives de Pévdehé est
indi: ub&l‘?n conséquence , 1'un des députés bernois , M. My de
smm, s'est rendu 3 Délémont , oit les députés de Pévéché ont ¢té
oqués pour le 30 bre. I esta pré: e I sig) dé-

¥ qu
finitivede la convention aura lien ce jour-la, et qu'elle sera incessam-
went suivie de la remise du pays par M. le commissaire-géncral de Es-

qui I ent; celle=ci :n’avait jamais youlu répondre a
‘son.amour, avait, é1é promise & un autre, et se trouvait i la
veille de contracter avec lui les nocuds du mariage. Modeste ,
aveuglé par les transports de la jalousie et de sa passion , la

rencontre dans un champ, veut lui faire violence dans le des-
tein sans doute d¢ la contraindre i I'épouser; mais, we pou-

— Chaque jour on fuit:sauter des mines 2 Haningue. Bdle en ressent’

y les sentimens d’amour
et

" - . N . k. ik g - . .
brieres, village situé & deux lieues de Nimes, qui avait fait les-
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“vant pa;'veu_ir 4 son but eriminel, il a la scélératesse de
' Timumoler, cn lui faisant subir les traitemens les plus cruels.,
# Cette malheuveuse victime expire au milicu des tourmens.

Un chien qui veillsit non loin de la a la garde d’un troupeau,

. aboie, parait vouloir s’élancer vers le lieu de la scene; mais

il ést arvétéipar le berger, qui, d’aprés la situation locale , ne
pouyaitrien apercevoir, et qui chierche a retenir son chien au-
présdeTui, L'animal vedouble ses aboiemens , court de nouveau
vers le thédtre du meurtre, et parvient 4 engager son maitre
it le suivre. Aprés avoir parcouru un certain intervalle , celui-ci

voit tout i coup Modeste Rouquette, qui, tenant toujours les-

mains derriere le dos, lui crie de ne avancer, sous peine
de mort; et sarlout de bien se garder de dire I'avoir va
dans cet endroit, parce que sa vieen dépendait. Le berger
effrayé tout étonné se retire, et emmene son chien avec lui.
Cependant la mére , alarmée du retard que met sa fille & se
rendre chez elle, la demande en vain a tout le village: on la
cherche, et bientot on la trouve morte et noyée dans son
sang , le corps meurtri en divers endroits, et ayant une large
blessure au’ cou, faite avee un couteau. Tous les villageois sont
en rumeur ; le soupgon plane desuite sur la téte de Modeste ; et

le berger, combinant alors le bruit ui se répand avec ce qu’il a,

vu, nedoute plus 9\)0] est auteur de cet horrible assassinat. [Le
prévenu est arrété , traduit dans les prisons de Nimes , et son
affaire est instruite. Le berger, avant de faire sa déposition,
annonce qu'on le fera périr, s'il dit la’ vérité. On le rassure,
on I'exhorte & ne rien craindre , et enfin il détaille avee sin-
cérité tout ce dont il a été témoin. \

Le lendemain, il disparait ; on fait, pendant plusieurs jours,
des recherches inutiles; et on le trouve enfin dans une espece
de puits, lié ayec une corde a laquelle était attachée une
grosse pierre. Le frere de Modeste , n ¢ Jean Rouquette ,
est accusé d’ayoir commis ce crime. Apreés avoir resté un an et

‘demi ex prison , les deux frcres ont paru devant la cour d’as-

sises. Pehdant les débats, qui ont é1é fort longs , on a recueilli
unefoyle de preuves et de circonstances qui ont déterminé le
juriiles déclarer coupables, savoir : Modeste , & 'unanimité, et
Jean & la majorité de sept voix contre cing. MM. les juges,
conformément a l'art. 351 du code d’instruction criminelle,
ont été obligés de délibérer entre eux; et leur avis ayant été
conforme & celui de la majorité des jurés , Jean a é1é aussi dé-~
claré i de 1" i mmis sur le berger, qui se
trouvait étre son beau-frere, ; >

Les deux coupables ont été ensuite condamnés & la peine de
eit ; ils se sonl pourvus en cassation. !

(Journal de la Haute-Garonne. )

AT IR

Correspond. politique ; ady

(1™ et 2% parties.)

, par J. Fi iévée.

2

qui ne soient pas avilis par la pauvreté. Cet objet est plas es-
sentiel qu'on ne pense ; car un clergé pauvre est tout prétd’é-
tre démocrate. Par curés magistrals, j'entends qu'on leur
rende les actes de baptéme, de mariage et d'cnterrement ; opé-
ration qui scrait bonne, & ne la considérer que sous les rapports
de Padministration; car les registres civils n’ont jamais été
bien -tenus que par les prétres; mais qui est indispensable sous

31\9 la r_e'volu;mn et la'républiquge-sont finies sans P’abolition
es mariages et autres actes faits par des maires ».

« Pour bien des villages , c'est pe&héhe trop que deux au-
torités; el la’ conscrip ion étant abolie , il serait bon que le
curé piit étre maire de son village. On ne donnera jamais trop
d'ascendant aux prétres. Clestla vraie milice des rois, Le seul
moyen de faire connaitre le roi dans les campagnes, d'y en-
tretenir la _civilisation, d’y ramener des mazars et un esprit
de soumissiou qui ne soit‘ms esclavage. Les paysans craignent
beaucoup le retour. de l'ascendant des curés; donc il faut
rendre beaucoup d’ascendant aux curés .

Nous ne discuterons pasicile fonds de ces conseils; mais
nous demandons si ces mémes conseils donnés & V'époque que
nous avous eu soin d'indiquer d’une maniére précise, n’étaient
pas marqués au coin dela plus completeimprudence. Quelle que
soit la conviction de M. Fiévée sur I'utilité des services que
les curés rendaient au monarque sons l'ancien régime, ne de-
vait-il pas prendre En considération le prodigieux ch
qui s’était opéré? Ne devait-il pas examiner, avant tont,
Iétat des. esprits; et sentir que l'ordre de choses introduit
_par la révolution avait surtout de nombreux partisans par-
mi les habitans-des campagnes, affranchis par elle, et deve-
nus presque tous proPric‘lm'res? Quel homme avec un peu
d'expérience et de. réflexion ne comprendrait pas d’abord ,
le danger d’attaquer en face, par une mesure 1mprévue et

¢énérale, les opinions et les intéréts de la masse d’une nation !
Trausformer subitement les curés en magistrats! La scule
annonce d’un pareil projet eit répandu une alarme géné-
rale. Supprimer une magistrature essentiellement populai-
re, & laquelle tous les citoyens avaient V'espoir de parve-
nir a leur tour; désappoinler en un jour toutes les ambitions

politique. Mais enlever cette magistrature au peuple pour la
donner aux curés! On n'ose envisager tout le mal qu'aurait
produit une pareille innovation. D'aill le ir le plus ab-
solu aurait échoué dans la tentative, conseillée comme un re-
mede indispensable par M. Fiévée. Assurément cet écrivain
n’:.wml. Ppas assez mirement rélléchi sur. les avis qu'il désirait’
fmr.e parvenir 4 un prince qui revenait, une constitution 4 la
auaiv, au milien d’une nation renouvelée par la plus terri-
ble et la J)lus €étonnante des révolutions.

Il y adans le paragraphe cité une phrase qui mérite une

De Iaveu de l'anteur lui-méme , cette correspond ob-
tient un grand succes. A peine les journaux avaient-ils pu ren-
dre compte de la premiere partie, que déja la seconde paraissait
et sollicitait un nouvel examen. Il nous resterait encor:

particuliere, parce qu'elle renferme toute la pensée
de Tautear, et qu'elle explique ses conseils , dont le but est
de rappe‘ler une foule de choses qui sont entrées pour jamais

. de choses a dire 2 M. Fiévée sur ses lettres précédentes et piu:s

d’une erreur & réfuter; mais il nous entraine ; et forcés de
svivre la rapidité de sa he, nous supprimerons un assez
bon nombre d’objections que nous avait suggérées sa corres-
pondance, pour ne nous occuper qae de tywlques points essen-
tiels de sa prédication politique et de sa doctrine administra-

tive.
A’homme d’état,, quand il propose un avis, fait d’abord ac-
ception des, cir es ions , des intéréts; il pré-

’

voit et calcule les résistances. M. Fiévée, professeur de po-
litique , conseil officieux des ]priuces , mous parait négliger un
peu trop ces précautions de la prudence. Que Yon préfere le
gouvernement tel qu'il était avant la révolution , au systeme
constitationnel , cela . congoit : les habitudes), les opinions
inspirées des I'enfance par cenx que "on doit chérir et re‘sirecter,
les malheurs inséparables d’une révol une foule d’autres
causes toules puissantes sur les caurs, peavent motiver cette
maniere de voir.Ce n’est
médiocre que d’avoir foi aux institutions qui avaient le sceau
du temps; mais qu’on puisse croire aux avantages et a la
sibilité de leur renaissance subite, lorsque, minée par l¢s siecles,
elles ont é1é renversées par un _peuple tout entier et presque
renouvelé par des générations absolument étrangeres an sys-
teme détruit; voila ce que la raison admet difficilement dans
un homme témoin d’un si grand changement, et accoutumé
& des méditations sur l'art de g . G expliquer,
par exemple, que moins de deux mois aprés la restauration ,
et lorsque la haute sagesse du roi lui faisait sentir le daunger de
tonte innovation importante et subite, M Fiévée, qui con-
naissait le passé et devait juger le présent, ait pu proposer

"éloi es toute inistration née de la révo-

P ¥ ok - &0 . . 4
lution , et motiver ainsi sa proposition (1)

« 1l faut leur rendre ( aux habitans des campagnes) des |
curés magistrats , en attendant gu'on puisse leur en rendre

(1) Pages 83 et 8§ de la premicre partie de la Correspondance.

méme toujours l'indice d’un esprit-

dans le du passé.

« Les paysans, dit M. Fiévée, craignent beaucoup ascen=
dant des curés; donc il faut rendre beaucoup d’ascendant aux
curés ». Sinous ne voulions pas garder avec M. Fiévée tous
les égards que méritent son talent et ses vues pour le bien
public; nous avouerions que sans y penser, et contre son in-
tention, il tient ici un langage & peu prés semblable & celui
du courtisan ambitieux, qui voudrait flatter le pouvoir. En
effet, on dit toujours avec succes a un prince absolu ou qui
veut I'étre : « Vos sujets ont de I'éloignement, de 'aver-
sion pour telle chose; ils répugnent a telle innovation. Au
lieu de consulter Teurs éodu, leurs opinions et leurs pen-
chans, rendez-leur tout & coup une institution qu'ils re-
doutent , et précisément parce qu'ils la redoutent n. Tels
ne peuvent étre, tels ne sont pas, nous en avons la certitude.,

sa fortune. Il veut le rétablissement de Tautorité royale; et
nou la création d’un ‘pouvoir arbitraire que notre roi rejete~
rait co un don empoi é. Mais en' réfléchissant sar ce
qu'il a écrit dans ces derniers temps’, on voit que toute sa doc-
trine, tous ses comseils, reposent sur ces deux mots : Osez
beaucoup. Or, c’est 11 que se trouve le vice essentiel de son
systeme, et la preuve que’ l'auteur n'a point assez mirement
médité sur les dangers de ce conseil.

Il'est vrai , il est cor qu’on pent 1 p oser avec la
mation frangaise dans les premiers momens d’une révolution ;
que, faute d’organisation positive et consacrée par le temps,
clle manque de moyens et presque «le volonté pour s’op
ser & un grand changement; il est vrai quelle ne défend
pas et me parait pas vouloir-défendre dabord telle institu-
tion qu'elle a consacrée pav ses suffrages ou par son obéis~
sance. Il'est vrai qu'on peut, en la surprenant par nne brus-
que audace, et par un ensemblé de mesures imprévues et ‘va-
pides, changer la face des choses au milieu d'elle ; il est
viai encore qu'elle obéit avec facilité & un gouvernement
vigoureux qui l'entraine et 14 maitiise. Mais qu'il y a loin de

Source gallic

les rapports politiques; puisque rien ne fera croire aux paysans-

de village dans le royaume, et déja été une grande faute en

le but et la pensée de M. Fiévée. Il songe & la patrie et non & .
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- ces dispositions a celle gue d derait chez un peuple Pes-
pece de changement sollicité purM_. Fiévg'e! La nanqn,fral,l.-
gaise n’est plus la méme qu’autrefois : voila une vérité qu'il
faut reconnaitre, si ’on ne veut s'exposer aux plus graves
erreurs. Le despotisme de Napoléon n’a peut-étre duré si long-

~temps que parce qu’au milieu des plus énormes fautes et des
plus bizarres contradictions, il est du moins resté convaincu
que le retour complet des institutions de I'ancien régime était
impossible. 1l y a dans la nation une masse d’opinions et d’inté-
réts qu'un gouvernement sage voudra toujours respecter. Elle
parait céder, on lui donne quelque temps le change ; mais ellea
des retours inévitables; elle reprend la route dont elle a sem-
blé s’éloigner un moment ; elle y fait des progrés inattendus
et imlrnﬁim; et se réveiliant tout & coup, comme une force
mystérieuse et terrible , elle ameéne sur ses pas une révolution
nouvelle. Sans doute , c’sst une étude digne de l'attention des
plus graves écrivains que Ja solution du grand probleme de la
stabilité d’un gouvernement fondé sur la liberté chez une na-
tion long- temps agitée par les tempétes politiques; mais cetle
solution , il ne faut pas la chercher pour nous dans les choses

dautrefois. Nous ne contestons pas le mérite des institutions

anciennes; ct avec Pexpérience cruelle que donnent les révo-

lutions & ccux qui en sont les témoins, nous sentons, plus |

. profondément que persoune, les malheurs et les dangers atta-
chés & ces grandes mutations , comme les appelle Bossuet ;
mais I'ancien régime, quels que fussent ses avantages ou ses in-
convéniens, est un arbre renversé par l'orage, et dont les ra-
cines, séparées de larterre qui les nourrissait, ne peavent plus
reprendre. M. Fiévée écrit comme un homme qui oublie trop
souvent cette considération dans ses trayaux pour mnotre
régénération politique. Il faut honorer en lui Iéerivain
occupé i des méditations qui ont toutes pour objet le bien de la
patrie, et qui excitent le plus vif intérét, méme quand l'au-
teur sc trompe sur les moyens d’atteindre le noble but qu'il se
propose. Que M. Fiévée continue donc & écrire au risque de
méler des erreurs & beaucoup d'aiergus justes , d’idées ingé-
nieuses , de réflexions utiles. Ses bons avis profiteront a la
sociélé, et ses erreurs ne ient devenir gi La
charte constitutionnelle, la sagesse et la volonté du roi, sont li
pour s'opposer & toutes les innovations qui ne seraient point
en harmonie avec le nouveau systeme social, qui consacre
toutes les libertés et tous les droits de la nation frangaise.

Avis.— Les personnes dont I'abonnement expire le 15 de ce
mois, sont priées de le renouveler, si elles ne vealent pas éprou-
ver de retard. Elles sont invitées & joindre & leur envoi la der-
nitre adresse imprimée qui leur est parvenue avec le journal.

Pawis, 12 décembre. 3

—S. A. R. le due d’Angouléme était attgndu le 12 décem-
bre & Auch. 11 doit passer dans cette ville la journée du 13, La
joie était générale parmi les habitans.

— Nous avons répété, sur la foi du Journal du Commerce
du 11, qu'une dé ion de la chambre des députés avait été
admise & ))re'sente_r ses hommages au roi, et avait remercié
S. M. de Venvoi du projet de loi d’ammistie. Il parait que la
derniére partie de cette nouvelle n’est pas exacte. Le sentument

e ce grand acte de clémence royale inspire & tous les coenrs
z-:ngais , nous avait empéché de réfléchir qu'une telle démar-
che, de la part de la chambre , ne pouvait précéder sa délibé-
ration sur le projet de loi. :

— Clest jeudi ifochain que la cour de cassation jugera le
pourvoi de M. de Lavalette.

—Madame la maréchale de Richelieu vient-de mourir dans
son chiteau de F) aville, pres de N
du maréchal de Richelieu, qui s’était marié sous les trois re-
gnes de Louis XIV, Louis et Louis XVI. Madame la maré-
chale n’avaitressenti des 1 dités de la vieillesse ;
elle laisse de vifs regrets a tous ceux qui avaient l'avanlage
.de la connaitre.

4 — Le 1°. décembre un aide de camp de Son Exc. le duc

* de Wellin _a porté l'ordre aux troupes anglaises et ita-
liennes qui se trouvaient & Marseille, de s'embarquer. On dit
que le 14°. régiment va & Malte, et que les autres troupes se
rendent & Génes. Dés le lendemain , tout a été disposé pour ce
départ. Les chevaux et mulets de réforme ont été vendus a
Yencan sur la place Saint-Ferréol ; le 3 , les bagages ont été mis
abord des transports , ainsi que V'artilleric et les chevaux. Les
mulets attachés aux convois ont été également embarqués dans
le courant de la méme journée,

- — Par ordre de la police, les exercices du patin n’ont pas
eulieu sur le bassin dela Villette. Dimanche dernier, la su-
perficie des eaux du bassin n’était gelée que d’un pouce et de-
imi. Autrefois on né permettait aux amateurs du patin d’y exer-
cer leur art que lorsque la glace avait cing pouces d’épaisseur,
ce qui contn%mait & faire eéviter des accidens pareils a celui
qui a eu lieg dimanche dernier.

—Un jouaillier, rueSainte-Anne, s’est pendu dans sa chambre.
On ignore le mouf de cet acte de désespoir.

Elle était veuve |

3

— Une jeune dame a été trouvée noyée hier, sur les onze
heures du matin, dans une baignoire, aux Bains Chinois. Un
meédecin , qui a été appelé, a déclaré que cette dame avait eu
une attaque d’apoplexie. ’ )

—M. Orfila, docteur-médecin ,auteur d'un ouvrage sur les
Poisons , en quatre volumes , vient d’étre nommé par la pre-
miere classe de I'Institut, membre correspondant pour la sec- «
tion de médecine et de chirurgie. . :

— Pariui les ouvrages nonyeaux qui ont paradepuis quelque
temps, il en est un que nous dons avec confi a
Pattention de nos lecteurs; il est intitulé : Promenades pitto-
resques dans Constanting, 1& et sur les rives du Bosphore, sui-
vies d'une Notice sur la Dalmatie, par Charles Pertuisier; of-
ficier an corps royal dartillerie, attaché i V'ambassade de ; N
France, pres la Porte Ottomane (1). )

Cet ouvrage offre une description trés-animée et trés-fidele
de Constantinople et de ses environs; elle est entremélée de
détails curieux sur les coutumes et les meeurs qui en augmen-
tent l'intérét. L'auteur a yu tout ce qu'il décrit, et il fait par-
| tager aux lecteurs ses pensées et ses ions. Les sde
voyages ne peuvent se dispenser de placer.dans leur biblio-

" théque Pouvrage de M. Pertuisier; il servira de complément & ]
toutés les relations connues sur la Turquie européenne. Nous
en rendrons incessanunent un compte p‘us de'taim.
— 11 parait, depuis quelques jours, un mémoire intituld :
Dévelopy 50 ire d'un systeme de crédit et
d’amortissement de la dette publique , applicable & la France;
i o comtre-épreuve du systeme d'emprunt et d’amortissement 1
| pratiqué en Angleterre, par M. C -M. Morin, ex-commissaire = =
liquidateur des dépenses de la guerre; avec cette épigraphe :
| Le mieux west pas toujours Uennemi du bien (). \
i Quelques observations préliminaires de I'auteur feront con- !
naitre le but de ce mémoire, sur lequel nous nous proposons
| dé revenir. ’

« Ventendis parler il ya quelques jours, dit M. Morin,
davs une réunion d’liommes instruits, d’un nouveau systeme
de crédit et d’amortissement de la dette publique , applicable &
la France. Défendu par les uns, plus vivement attaqué par les
autres , ce systeme ne me parul pas avoir été bien compris,
ni méme apprécié a sa juste valeur. Jappris encore, par la
conversation , qu'il était d’un M. Harel , qu’on disait avoir été -
employé aupres de M. de Calonne. Je pensai devoir, dans I'in-
térét de la science , aller puiser & la source les renscignemens
qui me manquaient, et conférer avec I'antenr. .

» Clest le résultat de ces conférences que je donne par éerit.

La conception du systeme appartient donc & M. Harel; ct si je
me suis occupé de suite de son développement et de sa rédac-
tion; ¢’est que , trés-empressé d'éloigner de moi le souvenir
de fonctions pénibles que j'ai remplies temporairement depuis
la restauration, avec plus de dé que dé bonheur, j’ai
| saisi avec avidité la premiére occasion de reporter ma pensée

Isur les matieres ad ratives et é (3), qui fu- ‘

Rl
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rent, avec notre législation , mon étude habitxuelle; sujet digne - ]
des méditations les plus graves; et oir la discussion peut laisser {
quelquefois de la dissid, dans les opinions, mais jamais de
Paigrear, ni du ressentiment entre ceux qui en font la noble
et utile occupation de leur vie.

— 11 vient de paraitre un onvrage remarquable de M. I'ab-
bé de Pradt, intitulé : Du Congrés de #ienne , nous en ren- y
drons compte incessamment. ;

— L’acteur Joanny, qui jouit dans les départemens d’une
réputation méritée ; et qui doit, dit-on, débuter i Paris,
an mois d'avril, dans I'emploi de Saint-Prix, a joué _jeudi
dernier le grand-maitre des Templicrs dans édie de
M. Raynouard. Le Journal de Rouen fait de sramgs éloges b
du ']];eu dé cet acteur, qui serait une acquisition précieuse pour \
le Théatre-Frangais. b

— Le ballet de Zéphire et Flore, représenté ce soir a'0-
péra, a obtenu le plus brillant succes. Le public a demandé &
grnnds cris Pautenr, et M. Didelot, accompagné d’Albert et

e mademoiselle Gosselin, est venu recevoir les applaudisse-
mens unanimes qu'il avait mérités,

“ ke e T

-
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— M. Joseph Carpani de Milan, auteur des Lettres italien-
nes sur Haydn, nous écrit gour se plaindre du procédé peun &
délicat de M. Louis-Alexandre-César Bombet, qui, apres
avoir traduit son ouvrage en frangais, I'a fait imprimer sous
son nom, et s'en est déclaré l'auteur. M. Carpani, qui se com-
pare a Sosie, dit & Mercure :

Ciel! me faut-il ainsi renoncer 4 moi-méme,
Et par un imposteur me yoir voler mon nom ? s

La citation manque un peu de justesse. Ce n’est pasle nom

ey gt T

(1) Trois volumes in-8°. Prix: 18 fi. A Paris, chez Nicolle, i la li-
brairie stéréotype, rue de Scine , n®. 12.
(2) A Paris, chez Petit, libraire, Palais-Royal, galerie de Bois ,

S

d°, 257. ' |

3) ]’ni écrit, dit M. Morin, il y a prés de quinze ans, un ouvrage
intitulé : Theéorie de U'administration militaire, seul traité élémentaire i
dans cette partie. Un volume in-8°, A Paris, chez Magimel, libraice,
rue Dauphine. N f

3
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de M. Carpani, c'est son onvrage que M. Louis-Alexandre-
César BouIet a trouvé & sa bienscance; M. Bombet doit étre
trés-content de son nom et de ses prénoms. Quant au plagiat ,
il s’est cru peut-étre justifié par d'illustres exemples ; comme
TIOUS Ne CONMAaissons Pas son ouvrage , nous ignorons §'il faut le
placer au nombre des bons larrons. -

§'il fauten croire M. Carpani, M. Louis-Alexandre-César au-
rait défiguré ce qu'il appelle ses Haydines , en retranchant des
choses 11 , et y substituant des réflexions communes
et des détails vulgaires; dans ce cas, M. Bombet serait un
méchant larron , et mériterait d"étre livré sans miséricorde &
la eour préyétale du Parnasse. Nous ne pouvons avoir sur ce

int aucun avis. Adhuc sub judice lis est. 11 est possible l%ue

. Carpani, dont les entrailles .paternellts ont élé déchirées
par l'enlevement d’un enfant chéri, n'ait pas rendu justice au
ravisseur.

. « Non-seulement, dit-il dans sa lettre adressée & M. Bom-
bet, vous m’avez enlevé mon enfant, mais vous lui avez ar—
raché lgs yeux, coupé les oreilles, gité les forimes h. On pour-
rait demander & ce tendre pere ilapur itre
un cofant si étrangement deliguré. Il faut admirer ici la force
de l'instinct paternel. :

Parmi les preuves du larcin rapportées par M. Carpani, il
en est une qui nous a frappés et qui nous parait sans répli-

que !
« Les professeurs Saliéri, Weigl et Friberth, dit M. Car-
pani, en s'adressant & M. Bombet, le iller Greisi et

N 8
mademoiselle Kursbeck , qui, comme vous I'aflirmez en me-

traduisant, vous ont fourni des notices sur Haydn, déclare-
ront ci-aprés qu'ils ne vous ont jamais yu ni connu, bien loin
de vous avoir donné le moindre renseignement sur le grand
artiste, leur ami; et que cest & moi), Carpani, non i vous ,
et, qu'ils ont fourni: ces notices ». En effet , MM. Salicri,
Weigl, Friberth , Greisinger et mademoiselle K k ont
faivla déclaration alléguée. Ci
de ce'mavais pas?

1 parait aussi que les Haydines ont été imprimées a Mi-
lan, par Bucinelli, deux ans avant que 'ouvrage frangais ne
filt sorti des presses de Didot. Ce qgil y a de remarquable ,
c'est que M. Bombet, non content de s'emparer de I'ouvrage
de M. Carpani, n'a pas dédaigné de lui voler unc fiévre qu'il
3vax'! sue:a Vienne, et qui avait été guérie par une messe

i n.

l?:-.:}\"t)us dites, s’écrie M: Carpani, avec une juste indigna-
tion, que vous avez eu ma fievre & Vienne, en 1799, et que
vous avez été guéri par une messe d’Hayda : je vous cite le
docteur Frank , qui m’assista dans cette circonstance, et ad-
mira en moi, non en vous, effet salutaire de Ja musique’
d'Haydn ». 44| ¥ 3

Aprés ce vol d'une’ fievre , ‘il paraitra peu ‘élonnant que
M. Bombet ait volé une conversation qui eut lieu a Vienne
entre M. Carpani et Haydn lui-méme. « Vous assurez, dit
M. Carpani & son adversaire, que’ quand on donna pour la
premiere fois les Saisons ; vous allites chez Haydn Kzox dire
commentavait réussi sa musique. Et moi je vous dis que vous
révez. Haydn la dirigea lui-méme ; et n’avait besoin de
votre visite ni de la mienne , pour en savoir des nouvelles.
Moi, jo parlai & Haydn', lorsqu'il descendait de I'orchestre ,
au palais de Sthw: berg, ot fut exécutée cette ique ;
etla, eut lieu entre lui et moi le dialogue que vous affirmez
avoir eu lieu entre lui et vous ». . i

Tliest difficile de répondre a des faits aussi positifs. Apres une
lecture attentive des raisons alléguées par M. Carpani , nous
n’hésitons ‘pas & reconnaitre sa paternité; et mnous croyons
servir util M. Louis-Alexandre-César Bombet , en lui

i

i ical aM. &Tini son livre,

-}

sa conyersation et sa fievre.

CHAMBRE DES PAIRS.
\ ‘Séance du 12 décembre.

A midi, la chambre s'est formée en bureaux pour I'examen
du projet.de  loi sur les cours prévétales, présenté'ddns la
séance du g de ce mois. ‘ s ~

A deux heures, elle s’est réunie en assemblée générale sous

ésid e M. lech lier.
ipr'es Padoption du' proces-verbal , la discussion s’est ou-
verte sur le projet de loi discuté dans les bureaux. Plusieurs
pairs ont parlé én faveur de ce projet. 3 }

La chambre des pairs ; apres les avoir entendus ) a arrété
la formation d'une commission spéciale de cing membres.

1l'a é1é ensuite procédé a la i{:maﬁ& de cette commis—
sion. MM. les comtes d’Aguessean, Cornet, Abrial, Ferrand
et Deseze ont réuni la majorité des suffrages.

Le rapport de cette ission & été ajourné i vendredi
prochain. -3 .

la

M. Bombet s¢ tirera-t-il ,

10411 25¢. 1040
 Ohl

4

CHAMBRE DES DEPUTELS.

Voici le texte du projet de loi adu;mé hier par la chambre
des députés, & la majorité de 262 voix contre 3

Art. 1%, Le sursis accordé aux colons de Saint - Domingne -
ct aleurs cautions; parla loi du 2 décembre 1815, ainsi que
les dispositions contenues aux arréts et décrets auxquels ladite
loi se réfere 4 I'égard des créanciers, sont prorogés jusqu’a la
fin de la session des deux chambres , qui s’ouvrira en 1517,

2. Le ministre de la marine et des colonies, continuera ses
diligences aupres de la chambre de commerce., et partout oit
besoin sera, pour bler les r igue é ires sur
I'étendue et Ia nature des créances qui font I'objet desdits ar-
rétés et décrets, et recueillera leur avis sur les moyens les
plus propres a concilier les intéréts des colons et ceux de leurs
créanciers, o

3. Ces renseignemens et avis seront joints au projet de loi
qui sera proposé dans la session indiquée dans l'article 1er,

Aujourd’hui,, il n’y a pas eu de séance publique ; MM. les
députés se sont réunis dans les bureaux , pour discuter la loi
sur l"amnistie.

Demain mercredi il Y aura séance publique.

SMBTRTT BSR T T Y

ANNONCES.

Procés du maréchal Ney, duc -d'Elchingen, prince de la Mosko-
wa, elc , contenant le précis historique de sa vie politique , militaire
etcivile ; lunalyse dela premiére instruction subie devant le conseil
de guerre ; lu procédure devant la cour des pairs; sa condammation’;
le récit de ses derniers momens; par M. de Lanoé : second. et dernier
eahier. 1 vol. in-8. do 186 pag. Prix: 2 fr.

_ A Paris, chez Plancher, éditeur, rue Serpente, 1% 14 ; Delaunay,
libraire, au Palais-Royal , galerie de bois, n®. 243 ; Emery, rue Maza-
rine, 0% 3o0. | SR J

Les Soupers de Momus , Recueil de chansons: inédites pour 1816.
(3¢. année de lacollection. ) Un vol. in-18 , figure et titre gravés. Pric:
afr.etafr. 5oc.

A Paris, chez A. Eymery, libraire , rue Mazarine , n° 30.

Et Delaunay, au Palais-ltoyal. . y

Traité de Paix entre le roi et les pnissances allies, conclu i Paris
le 3 mai, suivi des actes da congrés de Vienne, signés le g juin 1815.
Seconde édition augmentée du L'raité de Paris , 'signé le 20 novembre
dernier  Brochure in 8% de 110 pages. Prix : 1 fr. 25 cent., et 1 fr.
Go cent. franc de port.

A Paris, chez Le Prieur, libraire , rue des Noyers, n® 43, Y

Nota. On trouve cliez le méme libraire le dernier Praité signé Ie’ 20
;oycmb;e dernier, précédé du discours de M. le dug de Kichalieu.

Tix : 75 cent.

SPECTACLES
Du 13,

THEATRE FRANCAIS.
Le Tyran domestique ; la Suite d'un Bal masqué.

. THEATRE DE L'OPERA-COMIQUE.
La Lottre-de-Change. 3 £

THEATRE ROYAL ITALIEN ( FAVART).

La Mclomanie. 6

THEATRE ROYAL (ODEON.)
Charles et Caroline ; le Contrariant, 3

i THEATRE DU VAUDEVILUE:
Turenne; Gascon et Normand ; Une Nuit de'la Garde Nutionale. ,

¢ THEATRE DES VARIETES. |
M. Grégoire ; Rustaut; Jean qui pleure et Jean qui rit; Gulliver daas
{le des Géans.
THEATRE DE LA GAIETE.
La Marquise de Gange ; la Bonne Femme; la Ville au Fillage.
THEATRE DE L'AMBIGU COMIQUE.
Le Prince et le Soldat ; le Troubadour Portugais. .
vCl'n‘QUB OLYMPIQUE DE M M. FRANCONI FILS.
Py Grands exercices d'équitation , danse et ' yoltige.
Diperses scénes de chevaux dresses ; Robert le Diable, | ¢
3 THEATRE DE LA PORTE SAINT-MARTIN.
Jean-sans-Peur , duc de Bourgogne ; la Nouvelle Agnés.
SPECTACLE DE M. COMTE,
1 Hétel des Fermes, ruc de Grenelle Saint-io:
Reldche pour Louverture d'm nouvean thiéitre si
corps de bitiment.. L4 yrAr

» n% 55, ¢

¢ dans le méme

1 LM

— ¢

- — Exrosimion du Plun en relief des passages des Alpes de la Suisse en

Ttalie, du, Mont-Blunc,; du Saint-llarnu‘&, ‘da Simplon/, .du: Saint-

Gothard par le Pout-du-Diable, duJura, du lac de Genéve, de Ferney-

Voltaire ; et Alparama , vue perspective des Alpes. .
Au Palais-Royal , au-dessus du Café Anglais , n°. 137. Prix :a ft.

BOURSE de Paris du 12 décembre. |

Effets publics. v

Cing ‘pour cent’ lidés. Joui du 22 se 1815. 581, So0.
g9¢. 5f. 5gf. 2be. Sgf. 58f. goc 85¢. goc. Buc. 7ic. Soc: gie. Goc.
Boc. 58, 75¢c. 531'4 g

Idem. Jouissance du 22 mars 1816. 56f.

Actions dela ban;{ue de Frunce. Jouissance du 1°%, juillet. 1ojof.

tion duTrésor, pour 100 perte, par an, 712,
Piicesdeaoctfof. ~  agio. . f.-15c. pour 1001
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On recevra les

des p (qui croiront avoir des griefs 3 exposer, et les avis qui pourront intéresser le public. Le prix du Jougnal *
* estde 18 fr, pour trois mois, 36 fr. pour six mois, et 72 fr. pour V'annce..On s'a

au bureau tu Journal, rue de Vaugirard, ne. 15, prés.de 'Odéoo,

clicz Deraeaay, libraive au Palais-Royal, et chezles directeurs des postes des départemens. — Les lettres, paguets et argent doivlcnléu'c adressés, fruncs

de port, au Directeur du Constitomanes, rue de Vaugirard ne, 15,

EXTERITEUR.
ETATS-UNIS D'AMERIQUE. &
% Nevw-York, 16 jfdlle.‘. PR
Lt 4 de ce mois, on a célébré dans toute 'élendue de la
Spubligue le g = 2. ive de Pindépend II’}IE’—
riczine. Au diner-donné i cette occasion a l'académie militaire,
ou a proposé plusieurs Loasts qui ont été bus ayec entlousiasme.
Voici le toast proposé par M. Tyles: « Puisse n si
PAng'eterre,, avec ses sauvages alliés, ose jamais”atl
. core ce pays de la liberté, trouver dans chacun dessés enﬁxus“nn-.‘
Croghan, un Scott, un Brawn , un Jackson , et que leuys actions
les rendent dignes de la patrie de Washington! » 2 g
A Boston, le vaissean de ligne 'Jndépend, élait orné des
I pavillons de tous les pays, arrangés avec art, et dont le nombre
“s'élevail a qualre cenls,

— Une frégate anglaise de la Jamaique, ay:'mt a bord un offi- |/

cier-général , est arrivée 4 la Havanve. Elle y a apporté la noun-
velle d'un engagement qui a eu lieu sur les cotes de I'Afrique
entre un brick frangais, dé par le capilaine La Forey,
el-un vaisseau de guerre anglais, dans lequel le dernier perdit
quinze hommes. Le brick francais fut pris et amené.;‘l §|erm—,
Leone : le capilaine s'¢lail sauve avec une partie de I'équipage.
ANGLETERRE.
! Londres, 15 aotit. ‘
Fonds publics. — Trois pour cent réd. , 61 7)8. — Trois pour
cent consolidés, Gr 1/2. — Ciwq pour cent, 92 1/4.
Hier, il y a ea conseil de cabinet anquel tous les minjstres
présens a Londres ont assisté. Le conseil a duré trois heares,
— Le lord-mnaire a décide que mercredi prochain, 21 du mois,
on tiendra le conscil-général qui i les causes de la dé-
tresse genérale et les moyens d'y remddier. . NS
— A Hants et 4 Berls, on s'occupe de pétitions dont le but sera
de' demander I'abolition des sine cures et des places qui ne sont
pas uécessaires, et pour prier le prince-régent de vouloir bien

* convoquer le parlement, afin qu'il examine ia sitiation du pays. |

(1e Globe.) %

— On écrit de New-York, en date du 15 juillet, que le bruit
courait dans celle ville que la frégate la Macédonienne avait
regu Pordre de faire voile sous peu de jours de Baltimore pour
Lima, a Peffet de demander au gouverneur espagnol la réstitu-
tion immédiate d’un bitiment baleinier américan qui étail entré,
dans un port de la cote du Pérou pour se procurer des vivres ,
el qui avait é1€ saisi parce qu’il n’avait pas de letires de mer. On
sait que, d'aprés le traité avec 'Espagne , celie condition n'est’
de rigueur, que lorsque les puissanees de 1'Europe sont en guerre.
K (Feuille de Glascow.)

— Quelques philantropes chrétiens ont établi dans I'état de
Massachusets une société dont l'objel est de prévenir la guerre;
afin de donner de I"éclat a leur institution, ces awis de la paix
ont sollicité MM. Jefferson et Quincy-Adams d’cn devesir mem-
bres. Ces gentlemen ont né ins refusé cel 1 , le pre-
mier, sous préfexte que son 4ge ne lui permettait, pas de s'occu-
per d'autres affaires que des siennes propres; cependant, au
tiombre de ses observalions sux les causes et les effets de la guerre,
on trouve les suivantes : « La Grande=~EBretagne, dit-il, a pris
sr'cs de mille bitimens aux Awéricains avant la guerre et pen-

ant la guerre; les Américains en ont pris 1400 sur les. Anglais
avant la gucrre. La Grande-Bretagne a fait prisonniers Goco ci-
toyens americains ; et, pendant la guerre, 'cs sujets des Ktats—

Unis ont tué plus de 6ooo sujets de ’Apgléterve, et lui ont fait -
P ] I'g

dépenser tne somme de 4 & 5000 guindes pour chaque prison—
nier qu’elle avait. Elle aurait pu acheter les navires qu'elle a
pris pour une valeur moindre que celle des bitimens qu'elle a
£ perdus, et cmPln_yer les 6000 hommes que nous lui avons. tués
aux mémes objets pour lesquels elle s'est servie des nétres. Elle
aurait en outre épargné les 4 ou 5000 guindes par téte, et se-
|- serait fait une réputation dejustice , aussi précieuse pour les na-
_ tions que pour les individus. Ces considérations, continue M. Jef-
_ ferson, devraient oter & 'Angleterre toute tentation de piller a
Yavenir les propriétés des particuliers, et de prendre & avenir
des hommes i des condilions aussi chéres. »
- M. Adams est plus court que M. Jefferson dans ses réponses
‘aux amis de la paix. « Lexpérierce , dit-il , I'a convaincu que
les guerres sont nécessaires, et aussi inévitables dans le systewme

KIUaN

du monde que les ouragans, les tremblemens de terre et les vol-

cans, » M. Adams conclut de la maniére suivante : « Notre chire
patrie est entourée d'ennemis d'autant plus dangereusx gu'ils
sont trs-pui et sans principes. Les chocs des iutéréts natio-
naux , des rivalités commerciales et manufactlurieres. se multi-

‘p'ién(_":'igtnur de mous. Au lien de chercher a étouffer V'esprit *

guerrien, il faudrait, & mon avis, le stimuler; car nous n"avons
pas asez de cet esprit pour nons défendre sur terre et sur mer.
Une paix générale et perpétuelle ne me parait ni plus ni moins
qu'une obéissance passive el élernelle. Je ne puis, en consé-
quence’, devenir souscripteur ou membre de la sociéié, et je
supplie trés-humb les théologi
liiques de me laisser mourir en paix; je n'aspire qu'an repos. »
* (Idem.}

. PORTUGAL. §
Lisbonne, 20 juillet. e

Cest aujourd'hui qu’a eu lieu la cérémonie d'usage 4 la mort
de ebacun de nos souverains. Trois nmphillnéﬂlres, ou éclia~
faudsy tendus en noir, ont été dressés, I'un dans la place de la
Memoria, Vautre a la Régence,, et le dernier vis-a-vis de, la ca=
thédrale. On voyait au milieu un deu brisé, ce qui annonce la
fin du regne de Marie 1 et le commencement de celui de
Jean VI Tous Jes tribunaux et le sénat, vétus'de deuil , assis—
taient & la’ cérémonie. Le pr général de la ville était a
chevai; il avait 4 son chapeau un long crépe qui pendait jus-
qu'a terre, et portait un drapean noir. Son clieval élait égale~
ment caparagonné en noir : c'élait'un spectacle tout-a -fuit lu-

' gubre. Les personnes: qui suiyaient a pied, couyertes de longs

manleaux, portaient des chiapeaux rabattus et une verge.a la
main.“{m membres du sépat fermaient la marche; des Lroupes
escoraizat Je convoi, placd entre lés deux files: derriere suie
vaient deux cents hommes de cavalerie ét d'iufanterie , les
armes baissées ; une [ue pathétique disposait tous les esprits
ala 'lrislespc et a des rétlexions mélancoliques sur la fragilite des
grandears humaines. 1 Y A . =5
PRUSSE.
Berlin, 10 aoiit.
S.A. R.M™ la grande-ducliesse de Hesse est arrivée ici de
Strélitz dans Ja nuit du 6 au 7, sous le nom de comtesse de-
Steinau. Des apparlemens avaient été disposés au palais pour

-

| celte princesse, mais elle préféra 1ogcr a I'hétel de Russie. Les

princes el princesses de la funulle royale qui se trouvent ici firent
une visite a S. A. R. dans la-matinée qui suivit Son arrivée, et
'S: A. R, la rendit sut-le-champ aux princesses dela famille royale.
1l y acu’le 7, en 'honneur de S. A., un grand diner an Fnhis,
auguel les principales autorités civiles et militaires ont été in—
vilecl:?. A. a quitté hier celte capilale ; elle a passé la journée
a Potsdam avec les princes et les princesses, enfans du roi , et
.est parlie ce’maliu pour retourner dans ses états.

S. A. le lieutenant-général duc Charles de Mecklenbourg , et
S. Ex. M. de Sclincknann , ministre de I'intérieur, sont arrivés,
ici,-le prewier venant de Magdebourg, le second de Breslau. ,

Le ministre des finances, comte de Bulow , est parti pour

Dantzick, et S.-Exc. le grand-éenyer de Jagou pourla Lithuauie. -

SAXE. -
-Dresde, g aodt. i ;
On organise dans le. royaume de Saxe un armement général ,
qui, d’apres Vexcellent esprit qui anime tons Jes Saxons, doit
avoir lieu sans Ja moindre difficulté: De 1'ige de dix-huit 4 qua—
rante ans, on établira une landwehr qui sera forte de 40,000
lommes. Les hommes 4gés de quarante a soisante ans entreront

. dans la landsturm. Sous peu; les commandans des cercles se ras-

sembleront & Dresde pour se concerter sur les moyens d’exécu-
ter les désirs du roi 4 ce sujet, sans qu'il en résulte des désagré-
wmens pour la nation, i,

On assure toujours que les princes saxons , fils du prince Maxi-
milien, visiteront I"oniversite de Leipsick. On les recevra avec
un grand plaisir, et ils pourront avec raison se réjouir des
preuves de patriotisme et d’attachement i lear maison, que leur
donueront les habitans de cette ville. - b

ALLEMAGNE.
Francfort , 14 aoiit.
LL. AA. RR. le prince et la princesss Guillaume de Prusse sont

, les philosophes et lés po-

R s
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. La Haye, estarrivé!
. & s

venues ici aujourd’hui de Hombourg pour assister ait concerl que
donne M=¢ Catalani. g * ;
Le prince de' Hatzfeld , ministre p}éﬁipolmllqu de Prusse a-
jourd’hui dans pital
TTALIE. H
Naples , 30 juillet.. 8 £
Nous avons en rade un petit v: u américain et deux
vaisseaux de guepre de la méme nat A bord du premier se
"ambassadeur des Etats-Unis qui doit se rendre 2 Cons-
2. On assure ici que les denx vaisseaux de gierre doivent
e les Barbaresques. o 2.
Milan, 3 aofit. - b
_ Vu I'éat de paix géncrale , et youlant encourager les manu~
factures nationales, notre gouvernement a permis I'exportation
des armes. 4
La ville de Modene possede actuellement dans son sein un de
ses citoyens quia parcouru une carriere brillanteen Russic ; ¢'est
le quisde Paolucci, ai de I'empereur Alexandre,
lieutenant-géndral, et gouverneur-genéral de Livonie et Cour-
lande. Cet oflicier distingué,\qui a fail ses premiéres armes en
1794 dans les troupes sardes, et qui, en 1807, est entré anser-
vice de Russie, a profité'd'un congé dé quatre mois pour revoir

- sa ville natale. ;
: PIEMON T:! i ¥

St Génes, 3 aoit. it ol
Le major Sterling , consul-général de S. M. britannigue dans

le duché de Génes, est arrive dans celte yille.samedi dernier.
La frégate qui a amené ici 8. Exc sir Maitland, gonverneur de
Malte et de toutes les possessions anglaises dans = Méditerrande,
est’r&v'gnue, dans ce port pour y attendre le retour de S. Exc. de

v th

4

. - Londres par Paris. On dit que son voyage a ea pour objet la si-
s. i i , etiqu’ason retour

e la ion des iles I

& Corfou il prendra part a l'expédition contre les Barbaresques;

©

oy

dans laquelle il comumandera les troupes de débarquément .des

B diverses puissances. On assure encore que les pirates seront for-
cés de restituer aux diverses nations les sommes qu’on lear a
payées dernierement pour la délivrance des esclaves chirétiens.

Nous apprenons de Toulon qu'on y continue de meéttre l'es-i
eadre frangaise qui se trouve dans ce port en état de faire voile
SOPSPAUL ol 1 ¢

SUISSE.

Genéve , 12 aodl.

LL. AA. R . le prince et la princesse héréditaire de Wurtem=~

berg sont ici depus avant-hier, et logent 4 I'idtel d’Angleterre
& Skcheron. Elles ont é1é complimentées par une députation du
conseil , et onl accepté plusieurs fites , entr'autres i
charmante sur Te lac. LL. A ont parcoufu les plus

menades de n“?i"e virofis, el sont parties ce matin, & ce’ w'on |

prédume ., pour fes glaciers de Chawounix. Lo professeur Pictet
a I'horinear de les 5 & 3 Eaghi
'Hier matin est arrivé le i:i'eniier convoi des fusils donnés a la
république par 8. M. I'empereur d'Autriche. Il y en a environ
un mille, lis étaient transportés sur des charriots de l'srmée
royale d'lalie. S
La moisson prend une belle apparence. Une seale de nos com=
z ﬁllmesfee‘lle' e Ghancy, a récolté pres de ciug wille coupes de
blé. i i i 4
_ Les cantons réformés ont fixé la céré

ie du jedne

ge cel;:l:n'ne'_e au bre, et les catholiques au §
. du eme mois. 3 ?
# ROYAUME DES PAYS-BAS. i

N Bruzelles, 16 aodt. N

~ Pararrdté du 17 de ce mois, S: M. a défendu a M. Debal
prétre et exéeuteur lestamentaire d'Eyeracrt , de son vivant

médecin a Lopvain , de payer a certaine congrégation. 4 Rome -

2 somme de 20600 liv. de gros, faisant environ 14,000 florins 3
- léguée i ladite congrégation par le testament du défunt S M. a
-n outre dispensé cfes frais judiciaires Lous les actes de Ja procé=
dure 4 intenter en nullité dju testament ou du legs par les' héri-
tiers ab intestat , anxquels le mini
surer les p et huisies
. CAammmsnaesises
Charte tuti lle des Franéais, ornée de gravures; di-
diée au Roi, par M. Ponce,’ graveur ordinaire du cabinet de
. 8. A, R. Monsieurgchevalier de lordre de la-Légion-d’Houneur,
‘et membre de plusieurs acadéniies (1), * E
M. Pounce estun gravear distinigué ; il jointa unbeau talent toules
les qualités du citoyen: A'J'e le des artistes de V'antiquité, il
aime ardemment sa' patrie, et ce noble sentiment respive dans
toutes ses compositions. G'est ainsi qu'il nous a donné un recueil
ayant pour titre : Les Illustrés Francais, ou Tableauz isto~.
riques des grands Hommes de la France. Ce recueil est tn ve-
Je oS ‘ A NG RN 7 !

ere public est chargé de pro-
{ es pour plaider gnutis.

() A Paris, chez'M. Ponce, impasse des Fetillintines, fanbourg Skint-
Jacqpes, n*.10; et P. Didot I'uiné, imprimeur de la chumbye dus paivs de
France, rue du Pont-de—Lodi, n'6. 2 1Y 2

Op trouve aussi chez Pauteur. ct'chez les principaux libraires «t mar~
c!npd: destumpes de I'Europe les Hlustres l!"r:‘mgni;, ou Tableanx histo-
riques des grands Hommes. Ghaque eahier, composé de-trais hvwisoas,
#yge deux wtuimpes chacune, codte 15fr, -~ A

ritable tional. On y voit r nblés, depnis Charle-
magne , tous les hommes qui, dans quglqne enre que. ce soit, ont
; honoré la France. L'auteura congn,, pour chacune des arolhé(ms
-qu'it projetait, des cadres-ingémietrs qui rappellents hamy
les principales actions de ceax'qu'il représentel Taplot un seu!
héros occupe la scene. Tels sont Charlemagne, Louis IX, Michel
I'Uf)eilal, Montaigne, Henri 1V, Sully, fﬁcbelieu, Louis XIV,
René Descartes, saint Vincent dePaule, Nicolas-Poussin, Moliere ,
Turenne, Condé, Colbert, La Fontaine, Racine, Bossuet, Boi-
leau, Fénélon, Montesquieu, Voltaire, Rousseau, Buffon, etc.
D’autres personnages sont groupés ensemble de la maniere la plus
heureuse. On aime i voir & c61é un de Vautre, Anne de Mont-
morency, Gaston de Foix, et Frangois de Lorraine, duc de Guise
et d’Aumale; Bayard ct Duguesclin, Pierre Ramus, Mallebran-.
chie, Aniyot et Charron. Le burin de D. Povce conserve & pres—
que tous ces grands hommes le vrai caractére de leur figure. On
retrouve dans ses portraits Iair avanturenx de Francois 17, la
Dbonhomie de” Henvi IV, la finesse et la dureté de Richelieu, la
meélancolie du Poussin, surn ¢ lepoite p +la méditation
profonde du contemplatear Moliere, la beauté majestuense et
douce de Louis XIV davs sa jeunesse: A propos de ce roi, le re-
cueil de M. Ponce nous a rappelé une observation que nous avions
déja faite plusieurs fois. On dirait, en voyaot les portraits de
tous Igs'bgﬁmc illustres de son temips, qu'ils sont tous de sa fu-

0
willé. Ils onfi‘avec le grand prince qui les a si noblement en—
: )

, un airde r que l'on trouve plus ou moins

§ o \ S . . .
1 marqué dans les personnes sortics d’un méme sang. Ainsi, par

une espece d'illusion i laquelle on aime & se préter, Louis XV
semblerait étre le premier auteur de la"race des grands hommes
qu'il.a mérité d'avoir pour contemporains et pour sujets.

Chacun des tableaux historiques de 8. 'Ponce est accompagné:
d’une notice précise qui indique les nows, le licu de naissance .
{le siecle et les plus beaux titres de gloire de chaqué personnage,
Ces documens yrécieux rendent cel ouvrage aussi agréable pour
les personnes d’un dge mir, qu'inistructif pour la jeunesse, a la=
iquelle il peut apprendre une partie de I'instoire de France avec
beaucoup de facilité. En effet, Penfant dont les yeux auront été
ifrappés par V'image Q’un héros, retiendra avec beaucoup pls de

el servira sur-lout a y. imprimer pour toujours les récits de
'éerivain. Voili un troisieme rapport qui recommande I'cuvre
de M. Ponce  tous les instituteurs el i tous:les peves de famille.
Nous aurions voulu citer quelques-unes des nolices de M. Ponce,
wais le défaut d’espace s'oppose i ce désir, et nous nous bornons
i dire qu'elles sont dans un trés-bon esprit, et écriles avec la
simplicité et Ja clarté que demande le genye, f -
Ami de la gloire riationale, toujours prét & retracer avec son
burin les belles éiro:iucs de notre histoire, M. Ponce ne pouvait
oublier Pun des plus beaux titres de 8. M. Louis XVUI & 'amour

d’hui au Roi une belle édition de ce traité d’alliance d'un prince

sorti des presses de: Pierre Didot, c'est-i-dire, qu'il a toute la
perfection que, Uart pouvait douner & un tel ouvrage. Ciny gra-
! vures de la composilion de M. Ponce ornent cetle maguifique
¢dition. Dans la premiere, la' Sagesse, sons I'embleme de Minerve
-tenant les attributs de la juslice, Lrace sur une ide la
cliarle constitutionnelle que le fen'l'lps'aﬂ'enuil; la Vérité Pécluire
et Ja Vérilé s’empresse de Ja faire connaitre aux citoyens de tous
les états du monde. Dans la seconde, la Loi délegue les différens
ﬁnuv‘oi'rs constitutionnels. La Concorde , tenant un faisceau , sym-
ole d’anion , siége & coté des pairs et des députés. La Force, ar-
mée ponr le maintien des lois, est & coté du* Roi, dont la cou-
“ronue repose sur la constitution. 4u bas; la Kaison apprend au
pghp?é qu’il doit une qbe’is_stmcg abgolue & la loi. On ne peut
‘nier que ces gravures ne soient ingénicusement congues, et que
I'exécation ne réponde a la cotnposition. Les trois autres gra-
vures ne le cedent point aux premitres pour la pensée et la per-
' fection du burin. e
* Mais le grand et premier mérite de cette édition est dans
I'acte méme qu’elle retrace ; dans cet acte dicté par la sagesse ,
| regu par Ja reconnaissance , adopté par la raison, défendu par
"aniour; dans cet acle oul sout consacrées les belles maximes
émianées en ces termes de la bouche de 'interprete des volontés
! royales : 1 : - et
|~ Loin 'de ce prince (dd Roi) I'idée que la souveraineté doive
étre dégagée-des cont ds salutaires qui, sous des dépomi-
nations différentes , ont constammient existé dans notre consti-
tation ! 11 y substitue lui-miéize un établissement de pouvoir.
| tellenent combiné, qu'il offre autant de garanties pour g nation
que de sauve-garde pour Ja royauté. Il ne veut éire que le chef
supré{'ue de la geande famille dont il est le pere. Cest Jui-méine
qui vient dénuer aux Trangais uve charte constitutionnelle ap~
propriée a leurs désirs comnie & leurs besoins, et & la situation
respective des choses. ‘ .
Voila sans doute de belles et sages paroles prononcées au nam
- d’un Roi; mais elles auraient pu w'étre que des paroles perdues z
ce-qui leur iinprinie un si grand caractere, cest leur application
{immédiate dans la covstitation elle-métie ; c’est I'e [

P

Un roi gui promet et qui donne la liberté & ses peuples, a. lo-

premier des titres & leur revonnaissance. |

i x
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!factlité les traits principaux de sa vie; la yue aidera la mémoire,

des peuples, la charte constitutionnelle. M. Ponce dédie aujoui- -

! du prince & réaliser sur-le-champ de si maguoifiques promessess.

avec son peuple. Le texte, imprimé avec le plus grand soin, est. .
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W Darqué saps accident: au Ydvre. Ce.redoutable amphybic a fort
Panis, 19 aodt. bien n;upporte la traversée ; il ne tardera pas d'avriver a Paris, i t
CHAMBRE DU ROL : 4 — Mn* la duchesse Je Raguse est arvivée le 13 de ce moisa 9 3

| Terne. : 3
— Des lettres de Vassy (Haute-Marne) annoncent que le 5de 5%
ce mois un violent orage; accompagné d'une pluic considérzble,
| a occasionné les plus grands ravages dans cet arrondissement, et
' a méme détrpit dans plusi toute espé e ré-
colte. Quant au département en géneral, le prosuit des vigues

*1l y aura grand couvert au chilteau des Tuileries le 25 de ce

amois, jour de la Saint-Louis. Les personnes auxque:les ila éié
<délivré des billets par le premier gentilhomme de la chambre du
Roi, seront admises & y assister. i

Les billéts pour les personnes qui ont ea I'honneur d'étre pré-

. ol " o’ . 4
“"lelef]":]“0";:""0&".;!”1““’5 au pavillon de Flore, apparte= } cory i-peu-pres nul; les blés sont beaux et assez abondans , et 1
ment du duc a Chitre. : Toi' o %t S ks R e 4

Les billets pour les antres personnes: seront distribués a I'in- ! C:":l c:;:,wle rccycl:llxr uns g(;-fndg :{uanulé dorge.cl 4.“ e 3
tendance des menus-plaisirs d Roi , rue Bergere. < n'a déji coll[‘le dgnucuup "l.smg'e’.“ qui a fait ‘cesser dans i
Les personnes admises devront élre arrivées au chileau des lism(}:)asmp-kgnes a disetto que Tou y éprouvait. depuis quelque H
“Tuileri : & J 2 o) ik 5 ¢ 5
Tuileries avant ciug heures et demie. o e Taailla) £ Plusienrs sociétés se sont formdes dans la Flandre pour {aire
es v es p prés arriveront par la grille 1 ), oo aux woin T Bl aoaboek. {
du pavillon de Flore, poar s'arréter devant I'escalier de ce pa— l s Ta Weat-Flandre o a invité toutes cet socidiis noRETe o 5 1% -
“villon. 3 : ~ ! » 3 ciétés pour le jour ¥
Les personmes & pied n'entreront que par le vestibule du cdté | -de cloture de sa kermesse, le g octobre prochsin , en les préve-
A ianian oy so:-Lixl-Junt par le guicliet qu‘:adonne aurle quoi nant qu'il sera donué un moinean d’argent doré & celle qui, le
Al . A . . alevd: 1 = o )
Les dames préseniées  deyront dive an grand ‘habit, et les ‘ méme jour, a une lieure de releyée, Tui remettra le‘p‘as grand | )
Jiomumes en uniforme , ou en habit habillé. 3 : zon;zel::;e :::c;? R peryclony ;.et i d ‘;,'!5""‘]‘ S \
Le nombre des billets devant étre proportionné au local , on : Gél BonL praen a sociélé qui remellra un nombre de. ces $
a é1é obligé de limiter infiniment ce nonibre. mduwes oiseaux , approchant le plus pres.du premier. 2
L& socrétaire de la chambre duRoi ‘La société la mieux-costumée el celle qui arrivera de plus loin
< a7 recevront chacune une méduille en argent. VAo ?
L. pe CGraspov. % & 3.0, AtiAS . £
1o I3 L a ~— Depuis que les neuibreux traitemens faits a hospice Saint- L
— On dit que S. A. R. Monsieur, colonel-général des gardes | Louis ont fait connaitre I'utilité des bains de vapeurs, les awis ]
nationales , doit visiter, le mois prochain - les départemens de | de Phumanité ont vu avec | up de plaisir plugieurs éta— \
> 4 O ’ . - o b 4 - g
 TAlsace et de la Lorraine. A .. blisemens de cette Leureuse découverte s'elever successivement !
— L distribution des prix du concours général de 'Université | dans la capitale. . ]
a éu lien aujourd’hui, avec beaucoup de solennité , dans la salle Le sieur. Thouverin , rue des Saints-Péres, ‘ne. 69, faubourg
¥ s S a 5 % A o st Yy e FARESLT
des séances de I'Tnstitut. e S ., @ Saint-Germain , qui vient aussi de créer un établissement de ce S
M. Royer-Collard, P'es‘de“} d‘_l'" commission , a prononce enre , parait avoir mis tous ses soins a recherclier ce qui peut |
un discours sur le systeme de 'enseignement et la nouvelle orga- gu'e agréable au public. Les cabinets de ses bains ; placés dans '

- misation qu'il peat "":e"d‘f"'» Ce discours , bien pensé et bien écrit, | une belle cour, au rez-de-chaussée , sont construils commodé- t

_ acte couverl ,d,“m'h}‘ 15semens. . . . ment. Le baigneur, par un procédé nouveau,, placé 2 son aise
. Apres le président , M. Nau_del,Irofcsscur de rhéloriquée au | dans la boite fumigat ire, peut ivemant examines gur un AL

. el SRR 5 5
college de Henri 1V, a prononce le discours latin qui est d'usage * {hermometre les progres de la vapeur, voir Iheure et lire le .3

dans celte cérémonie. Llorateur avait choisi pour sujet Pim=
j ortance de la religion dans I'éd ion de la j On a
semarqué , dans le discours de M. Naudet , des pensces justes el

une latinité tres-élégante; il a mérité et oblenu de nowbreux | des boites fumigatoirgs avec les instructions pour en faire nsage.
~applaudissemens. 4 }

2 . R PEe s , ' — Nous avons iuséré¢, dans le temps, une réclamation: de ¥
i}o{xﬁbz';“(‘i:}'l;ﬁ:‘:llzur d: “‘Y ;].:'?f;‘ej & I'éleve Rime, du co!lege M. Joseph Carpani, qui accusait M. Holml,ml de 'étre approprié |9
I lu 4 ‘cll\ Ak ling e s e its: des lettres sur Haydn. Frappé des raisons alléguéesspar M. Gar—

S .égc sarlemagne-a obtenu15 prix el o accessits; | yapi | nous avons conseille 4 M. Bombet de remettre amicale~
Louis-le-Grand, 14 prix el 42 accessitsy Bourbon, 11 prix et menl’ au réclamant sa propriété : k
23 accessits; Henri 1V, 7 prix et 38 accessils. Do > R TSI, ‘ 1

ST e g e planral . 'Depuis , M. Bombet nous ayant écril & son, tour pour reti=
“:::a ;:ﬁuh.‘fll:ns qui ls; S:lllllﬂﬂg;lsutiﬂll;{;'{f“ J(“‘"‘iif:l"”l’i‘?‘:":: voyel? A ;on adversaire V'accusation de plagiat, ;1'illl|]x1rﬁnlilé
Favard s’ tlo, MM ¢ hinfol, sLexolxy: Hassa , AT i nous a fait un devoir de faire connaitre sa demande au publics ]

On lit dans un journal Particle suivant : Les mémes motifs nous prescrivent d'iasérer laréponse de M. Car- b

« Les puissances dont on'connail jusqu’ présent, d’'une ma-

pavi. Elle respire un pea la franchise et la brucquerie’ alle-
nitre oflicielle , 'accession 4 Ja sainte-alliance , sont la France ,

mandes; mais nous devons respecter Je texte et le donner davs
les Pays-Bas, la Suéde, le Danemarck. La diete suisse délibere loute.sa purcte. A M. Bombet ‘R

en ce moment sur la proposition que lui a faite la Russie dac- » ¥ R T =
céder i cette alliance; tout porte a croire que Ja Bayiere et le im.::;n:{:;' hlﬂ:lslel)l{;vnm :v&inr':n:lr:lrm'e:l tué p:r.mrqn“:ie:éxp:::lbr':o
+ o . vimées, anxqoelies, apres hoil s us n'ayez su 3
Wurtemberg y out.déji nccede..‘ % SV Yk mais poin}’dn toul vous vivez encore ; j‘én suis filché, d'autant plus qua
— M= la duchesse de Reggio a obtenu hier une audience ) Yous persistez dans votre crime liltéraive, en vous appropriant mes Leitres
de S. M. § sur Haydn , et m’accosant & volre. tour de lagiat dans le Constitutionnel
Vo I e 3 5 B FeNpte : A 26 wai. Cela passe les bornes, monsieur bet. Pius opinidtre qo’/m.
— M. Urbin-Gautier a été admois, hier, & j"'ém", serment | {he, vous yous relevez de terre, et me forcez & rodeyenir Hercule.
entre les mains de-S: M., comme procurelr-général prés la cour ﬂa)irn_!. S voici en ulliturleimct prér;‘ii vwaerrgmr définitivement.
roy;le de Pau. - « Ce qui est bon i prendre, est bon i garder. » rlainement, Vous ne e
40 3 . o : 3 2 lepronvez que lvop; mais il faut aussi savoir garder; il faot légitimer son .
P S. M., ‘l]o‘u,:hgc des dcs.sl:ll',es b EPF:;“‘";S une; partie da vol, an moins en np’pnrence. Tous les-ustrpaleurs ot sauvé la déeence 5 ¢
. département de I'Jseve par le débordement de plusieurs rivieres, | co que vons ne failes pas. Que voulez-vous que dise le public d'un sai- g
~ vient de lui secorder une somme de 50,000 francs sur sa cas— 4| Qisant autewr qui, ayant reeu d'un autre cette apostrophe: publique :
selle. - « l\:nnsi:lsur, vous i’ayez oscamoté mon v);l‘zlmge. rl;n mis; les preuves; » | 2
- . Akizs s 3 2 au licu de combaltre ses preuves, aprés huit mois de méditation, se cons: 4

— M. Boitel , w‘,‘"mec" de Senlis , vient d cln'.‘”r(‘mp.n(;e.’ ' tente de répéter hardiment ar T voic ¢'un journal ac'cn‘dilé: «Oui,

o )

— La garde nationale du canton de Ruel est déja orgavisée; | clest moi qui suis auteny dulivre e question, ¢t M. Carpani est.um pla-,
‘sous pea son. ar t sera let. Daus les envi- iaire? » Perlet sest sauvit deyant sus joges, e sachant que dire pooy o™
ronnantes de la capitale, on soccupe, de I'organisalion_de celte, | Justifier. Vous auricz d0 Vimiter. Oui, Monsicur, il ne sullit pas avoir
foree  mililaire: * - du front ; i1 faut des préuves daps uo procés comme Je ndtre Jai

journal. La méme buignoir procure i volonté de la vapeurseche  * £
ou ||||qude, sulfureuse , sinabrée et aromatique. Y
Le sicur Thouvenin se charge d’expédicr dans les départemens X

‘

- e

. » Sy es e Jes miennes. Faites-nous jouirdes votres. Ditruiscz1és fai
— M. le mzrechal-de—cnu:}; Desperrieres est arrivé le 6 de ce | Escaladez le ciel. Osez impossible, Le public a besoind 1, wia foi,
mois & Mendes, pour y prendre le commaundement militaire du |, tout pout munquer i votre étrange prétention , hovs le snblime duvidicule. - }

75 i " D 3 ECo g 3 H i allé .
Siparement e Lot e | S et B LT ot .
— Aujourd’li, on a défail les barrieres en planches qui fer- } ppiis  comme vous @tes un esprit de la clusse des récalcitians, je payie

‘miient le quai Lignon, entre le Petit-Pont et le Pont Sainl- | que vous tromperez Pattente du {iublic ot mes droits, et que vous Voos

Michel. Les piétons peuvent y circuler, mais les voilures ne [ lairez. lf‘r‘l !OI"II: cas rql.:;:nul parlicz ou non, . SO
= . e 3 SFiox ai 'bonpeur d'dtre, et serai toujours lauteur de tres sur < -
rol{r{nnl z passer que lorsq_uc le pavage sera achevé. On terinine ! Hn : ot itk
les joints du-parapet. S - Vicone, ¢n Autriche, ce 20 juin 1816,
" — M. Julierat-Chasseur, pasteur de I'église prolestante, a ét¢, A /
hier , installé dans ses nouvelles fonctions par M. Marron, pré- | =~ NOUVELLES DES SPECTACLES.
sident 4“.00"5'519l" , qui a prononce a celleoéeasion un fort Plusieurs jourvaux out donné des listes, plusou woios exactes, des pidces
Deau discours. " ( 5 de circonstance qui seront jouces celle semaine pour lu. fete du Roi. En
Apris le serment d'usage, M. Julieral est-monté en chaire et vojlgzél; no?(‘nclulm'u S e i ;
) RTE N AR % i tye-Francais : ri comédie en um acte et en vers
R4 pranonga un discours gui 4 fuit. beaucoup dlimpression sur le annoncde d’ubord sous le titre du Perit Coivvonnement. Lo nom' de Vati-

“pombrenx auditoire qui remplissait le tcm))lc. Le chant des sept' | $urde cet ouvrage wlest plus un mystire; cest M. de Rougemont. Todé-
ssaumes a lerminé cetle augusie ceremonic. pendamment de cette pitce, on parle d'und Journde de Philippe-Auguste
— Tl vient d’arriver i Marseille un batiment, yarli de Tanger qu,irr‘-;l point ‘lmwll’loi{’e;épﬁgi%n' iR iR : -d e
A 3 5 = e 3 i héfitre royal de m: ataile enain, of ont les. es
":ae“’isn '](;'l':‘le‘;"; ;}:: amiéne trois lions destinés pour Ja;menagerie ) sofit atléib;'éxl’; i kﬂ\l. ‘Théaulon et Fulgenge, et la :nn':i;?wi M. Cutyuifo,

4 e 2 . . HE G auteus de Felicie. - P g
— Un erocodile ; apporté de la Guyane frangaise, a ¢té dé- |~ Théltre royal de 1Odéon : La Cliqumiéye Bretonne; (o avait dit par er-
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-auraient suffi pour inspirer 1

S e . ;

ear la C%awmcu Vemk'mng)‘oxn‘ la Féte.du Roi, vaudeville, par les au-

. teurs du Chemin de F 5 qui sera jeudi. Ven-

dredi on jouera le Bouquet de Féte on h? Saint-Louis, comedic enun acte
et en prose. Ce dernier ouvrage est d’un auteur provencal qui n'est point
connu & Paris, et quia, dit-on, en portefeuille une provision de tragé-
dies , de comédies et de poémes épiques. )

Théitre du Vaudeville : La Hosiére de Hartwel , attribuée aux atteurs
‘des Quatre pitces dans Une. On dit que cet ouvrage, qui sera joué'le
‘premier, scra pagné de plusi autres dgal inspirés par la
solennité du 25 aolt.

Thédtre des Variétés : La Saint-Louis villageoise, diverti L en un
acte, par les auteurs des Deux Hapiages.

Theatre de la Guité : Le Bouquet des Poissardes, divertissement, de
M. Dubois, rz(\réunlé Van dernier 3 la méme époque. :

Thédtre de I'A bigu-Comi : Marguerite de Stratf , m
en trois actes, attribué & deux auteurs qui ont acquis une demi-célébrité
aux boulevards. .

Thédtre de la Porte Saint-Martin : La Féte d'un bon Prince, on Le Bou-
quet en action, plet ibués au deraier ftaire du Caveau-Mo-

erne. .

On jouera ,.le 25, aux Menus-Pliisirs, un vaudeville de MM. Désau-
iien et Gentil. Les acteurs de divers. thédtres seront adjoints aux actears
du l\’nudcville. Les divertissemens seront exdeutés par les jeuncs éléves

e o
L’Académie royale de Musique prépare , ainsi que mnous I'avons an-
noncé, une cantate; et le Thédtee royal ltalien remonte, dit-on, la
Primavera Felicie, Fl @

— L juri de 'Opéra a impitoyablement repoussé une foule d'ouveages
qui languissaient depuis plusicurs annces duns les cartous de Padministra-
ti-n. On assuve que daos la quantité de_pidees nouvelles dont la réception
bu la réprésentation avaient 6té ajournées, une senle a été admise jusqu’d
présent. I 0’y avait que quinze ans qu'clle attendait 'heureux moment de
voir-le jonr. Le premier opéra qui sera représenté est, a ce qu'on assure,
la Lampe mervei : le poéme est de I'un de nos autcurs comiques les
plus distingués. \ 7 s -

L’Académie royale de Musique est exclusi ogcupée dans ce mo-
ment de la représentation de retraite de M= Gardel, qui doit a i
le jeudi 2g de ce mois. M Gardel a long temps été 'an des plus précicux
omemens de la cour de Thcrtlicorc; son nom et le souvenir de ses lulens

intérét et pour attirer la foule; cependant
elle n’a rien ndgligé pour donner & sa ruprésentation, qui sera viaiment -
une représentation extraordinaire, tous les attraits lulcntliblcs de piquer
1a euriosité. Fleuri, De'rivi:‘ Michclnti Me=es Branchu , Gavaudan, Gras-
sari, Pauline joueront dans Popéra de Sylvain. M. et M= Gardel, Vestris
et tous les premicrs sujets de l: danse pavaitront dans le Déserteur, ct le
ballet du Jugement de Pris est monté uvec tout le soin ct toute la pompe
imaginables. 3 o

— Oa parle ayec éoge d'un pelit opéra-comique, intitulé Lauwre et
Pétrarque, dont un compositeur distingué 4 fait les paroles, et dont un
homme de lettres'a fait la musi t ouvrage cependant n’cst pas en-
core a Vétude. Aprés la Bataille de Denain, Feydean s'occupera de la
Journée aux Aventures , musique de M. Méhul. &

— On dit que I'Opéra-Comique se dispose i faive passer par P'épreuve
d’une seconde lecture toutes les picees regues i son thédtre. 1l a déja come
mencé par un petit ‘ouvrage intitulé le Petit Basque, dont les pavolés
sont attribuées 4 un auteur de quelques drames lamentables. L'ouvrage,
d'abord aceubilli; na ét& recu qu'i correction. 1l est i remarquer qu’en
exigeantune seconde lecture,, le comité de Feydeau viole en quelque sorte
des engagemens qu'il avait déja contractés, Sans doute il a raison de se
déclarer lnu};;ahln de juger sur une premiére épreuve ; mais il devrait,
étendre aussi la mesure quil a adoptée aux ouvrages qui ont €té refusés.

o d Aod

_S'il faut en juger par le nombre des pices qui ont €té sifflées depuis ua

an, on est fondé & croire que le comité a repoussé des productions agréu-
Dbles pour donner Ja préférence 3 des rapsodics. Cela est d’autant pius pro-
bable, que parmi les autcurs des pitces refusées, on compte des hommes
de letires qui ont donné fréquemment des preuves de godt et de talent.

Au surplus, toutes les mesures qui pourront étre t:iws par le comité de
Feydeau me remédicront point au mal qui existe. Ge mal sera incurable
taat que ce thédtre continuera d'avoir pour meneurs des artistes médiocres,
de: iens usés et des ch 54nS VOixX. AT

— Clest définitivement jeudi prochain que on jouera le Barbier de la
Cité au thédtre de la porte Saint-Martin,

— Aprés une indisposition longue et séricuse, Mlle Duchesnois a reparn
o0 soir dans Mérope, qu'elle a joué avec le talent qu'on lui connait. Les
amis de Iart dramatique ont célébré sa rentrée par de nombreux applau-
dissemens. : s *

—Si le Vaudeville n'avait pas ¢ ses habi & des rapsndi
on pourrait croire qu'il a voulu sc moquer du public en lui offrant
‘nuxd‘;mcde Villediew. On aurait de la peine i trouver dans cette pidee,

w'on a sifllée ce soir, une seule phrase ol il n'y ait au moins une faute

e francais. :

' La Fin du Monde de la Porte Saint-Martin o'est pas, d bc;ﬂconp N
prés, la'moins mauyaise des picces ;‘ue le méme sujet a inspirées. Cette |

luette , dont les auteurs ont gardé anonyme , a été écoutée avec indul -

! 'ﬁncm Ona applaudi quelques couplets qui sont tournés avee esprit et
cilité.

—La manie de voyager gagne tous lesartistes. M™¢ Catalani les
habitans de Francfort; Lafoud gagoe del'argent et des applaudissemens &
Montpellier ; Mile Mars ravit, pur son talent nleur, les habitans de
Naotes; M te Volnais fait vépandro des larmes aux Tourengeaus; Paul
seconde & il i

B ]
heaucoup de monde; Michot va sc_ mettre en route pour Ta Bel

ﬁi‘qut etla
Hollande; M!e Georges' est attendue_a Marscille, et Jacques de: Falaise-

st parti pour Lyon.
ANNONCES.
Raison, Folic , petit cours de morale mis 4 la portée ‘des vieux enfans;
suivi des Obser de 1a femme; troisiéme édition, aug ée de quel-
i ions & hil et de quatre contes inddits :

o8 F pig
?: nourriture d'un i‘r’m‘ée, ou le Danger des coutumes étrangéres‘ e Pé-
cheur du Danube; le Jardinier de Samos,.ou le Pére du Sénat ; 'Enfant
de I'Europe,, ou le Diner des Libéraux 4 Paris, en 1814
Deux vol. in-82 , bien imprimés par Craplet. Prix, 13 fr.; et frave de
, 15 fr. A Paris, chez Déterville, libraire, rue Hautefeuille , no, 8;
&t Delaunpy, libraive , au Palais-Royal. . i

La Roulette, ou Histoire d'un joueur, sixiéme édition, revue, augmen-
tée du récit d'un songe trouvé dans les papiers du joueur, et ornc d’un
leau gruvé et colori¢, représentant un jeude roulette. Un volume in-18.
Pans, chez Rupet, commissionnaire en libraire, rue Saint-André-
des-Arts, v° §1. Prix, 1 fr. 5cc., et 1 fi. 75 . par la poste.

de Mwe Boul: , qui allirent

LT
TRESOR ROYAL .

Paibment de la dette publique, & effectuera Paris, du lundi.

19 aodt 1816, au samedi 24 inclusivement , savoir:

DETTE VIAGELE.
Semestre échu le 2ajuin 1816.
Paiemens du lundi rg au vendredi 23 aoit.
e classe ou sur deux tétes.

'
. Bureaux 1. — du» R PP e 4%e”
2t — du e 21001 @ . afiing
3. — du o faoor @ 46800
é. — du p® Gisor @ 6610w«
— du n° ;6001 »
2¢ classe , ou sur deux tétes.
6, — dumt_ -t & ......e.. .o fooo
9. — dy.r1Gor & . ... 21100
" 3¢ classe , ou sur 3 téte.
6 — dune E & lavete eaiehes dinge 900
4 classe, on sur 4 ttes.
6. — dune 2R e wiena venns Jva

PENSIONS.
Pensions ecclésiastiques ancienre;.

8 — dun N & TREE S TN e
Pensions civiles anciennes. i
9. — dune X T e e el
Pensions civiles nouvelles.
o =— du n® ) T SN
Pen’ions des militaires de 3000 francs
— du ne o N
Pension dz; vewves des miliiains,
— "du ne 1A fooo

Les cing pour cent consolidés du semesire debu le 22 maes 1814, seront

payesle lundi 20 aolt, jusqu'd la fin, par les mén es bat caux quetci-dessys.
ARRIERE NoN RECLAME. E
Dette viagire et pensicns.

Semestre échu le 22 décembre 1811, jusques ety compris celui échule
22 décém’re 1815, le jeudi 22 ao0l, & tous numdios, par les mémes bu
reaus que ci-dessus.

Cing pour cent ¢o :solités.

Semestre échu le 22 sej tembre 1811, jus (ues et y compris celui échu
“le 22 septembre 1813, le samedi 24 astt, & tous numéros, par les mduics
bureaux que ci-dessas,

Nota. Les burcaux de paiement seront ouverts depuis neuf heures jusqu'a
dcux ct demie.

LOTERIE ROYALE DE FRANCE.

Tirage de Strasbourg, du 17 aodt.
62 — 14 — 35 — 8o — 43.
2imge de Iydn, du 19 aoit.
18 — 17 — 60 — 5 — 70.

SPECTACLES.
Du 20 aodt. ' >
ACADEMIE ROYALE DE MUSIQUE.
Natalic, ou la Famille Russe, .
THEATRE FRANGAIS,
Le Cid; les Bourgeaises de qualité. :
THEATHE ROYAL DE LUODEON.
Lec Chevalier de Canolle jle Ciremin de Fontainebtzau.
THEATRE DU V'AHDP:VILI.E.:
Les Cl«/} de Paris; Mad. de Villediew ; une Soirée de Tivoli,
THEATRE DES VARIETES.

La Vivandiére ;la Fin du Monde; les Chevilles de mattre Adam; les An-
glaises pour rire. :

: . THEATRE DE LA GAITE,
Le Sacrifice d Abraham; 3. et Mad. Bernard,
i THEATRE DE L'AMBDIGU~COMIQUE.
Boleslas ; Amanda. . >
THEATRE DF; LA PORTE SAINT=MMARTIN,
La Findu Monde; les Fréres a U Epreuve.
THEATRE PITTORESQUE ET MIECANIQUE DE M. PERRE.
Rue du Port-Malon, r° §, carrefour Gaillon. — Tous les joursd 7 heures
: . et demie, £33 s
On y donne en‘ce moment, entr’autres Tableanx nouveaux , la vill
n s E e
de Florence,, et le lever de la lune mrylc lac A'Eutin en Holstin,
Expériences de M. Deswrxie, vitvificateur hollandais.—T'ous les jou
& sept heares et demic, rue Nm;ve;dnd’elils—(jhamps. ue 15, PRSEY
Muséum Uranographique de Charles Rouy , rue de Grammont ,n 27, au
coin du boulevard Trs- Haliens. Tus 1oy jours , & huit beures du soir
déwonstration des phénomenes célestes.

BOURSE de Paris du 1g-aoiit.
Effets publics.

Cing pour cent, jouissance du 22 mars 1816: 57 fr. 57 fr. 10¢. 5 ¢. 10 .
57 1r. 15 ¢c. 20'c. ~

Idesn, jouissance du 22 septembre 1816 : 54 f. 6o c. #
Ac.sl:’ons de l‘:g Baniue de France, jouissance du 1+ juillet : 1067 fr.
¢. 1070 fr.

4
Obligations du Trésor, perte pour cent par an, 4.
Rentes sur la ville de Paris, jouissance du 1%, ayril 1816.
Bons de la ville de Paris, pour cent, courle échéance : 1;2.
ldem , longue échéance : 5,8, .
Actions des Ponts , jovissance du 1°7 juillct.
Picces de 20 et 4o {r., 8o c. p. 100 fr.

. DE L'IMPRIMERIE DE BLASSAN, RUE DE VAUGIRARD, N 1.

i

4
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? 3 : sty
Ou v es réclamations des personnes qui croivont avoir des griefsd exposer, et les avis qui pourront intéresser le public. Le prix du fournid
est de 18 fr. pour 3 mois, 36 fr. pour six mois, et 72 fr. ponr Vannce. On sabonue au burcau du Journal, rue de Vaugirard, ve. 15, préa 1'Odéon ,

chez NDuavnay, libraire au Palais-Royal, et chez Tes dlvecieurs des postesdes déparlemens. — Leslettres, paquels et argent doivent étre adressés, francs -

de port , an Directeur du Constirotionaee, rue de Vaugirard , n°. 15

v EXTERIEUR.

T “ ANGLETERRE.

A _ Londres, 26 septembre.

& Fonds 5. — Trois_pour cent consolidés , 61 1/4. —
3:'10 pour d-compte , 61 1/3: — Ging pour cent, g2 3/8.

* Les fonds baissent depuis que!ql:es jours ; et on a observé

qu’une personne a vendu dans les fonds publics pour un million
starl. Le caractere entreprenant et les longues relations gue cette
pessonne a eaes avec le gouvernement ont fait naitre la conjec-
ture qu'elle était dans la confidence de quelquéan des.minis-
tres pour subvenir aux besoins pablics , et que les mesures qu'on
adoplera occasiouneront une baisse dans les fonds. L'exemple de
celle personne a trouvé beaucoup d'imitateurs.

— D'aprés les noavelles que nous recevons de Naples, il parait
que les différends entre le gouvernement des Etats-Unis et la
coir de Naples ne sont pas encore arrangés. En méme temps ,
I'e:cadre américaine est toujours dans la baie de Naples, ou elle
doil rester jusqu’a'ce que les négociations soient terminées. Cetle
résolution | rouve que le gouvernement américain veat soutenir
ses présentions par la force. Nous croyons que plusieurs cours
qui ont $aranli les possessions du roi des Deux-Siciles s'empres—
seront d'Intervenir dans celle affaire. (The Globe.)

— Les nouvelles officiclles publides dans les journanx d'fs-
pagne, au sujet des affaires de I'Amérique méridionale , ne sont
que du mois de mai. Les nouvelles qui nous sont parvenues par

s voies plus directes sont de la fin de juillet; leur contenti est
tout-a-fail opposé. En voici des extrails : % g

- Cumana ¢talt encore au poavoir des royalistes le 28 juin ;
__mais los patriotes éfaient & Curacon , & cing lienes di Camana.
Le gouverneur et tout homunc én état de porler-les armes ont
été obligés de'marcher contre les patriotes. La force de ces. der-
niers consistait en 2500 houtmes ; la Tlotle était fort mal équi-
pée, et Topinion d’un capitaine américain €tait qu'il suffirait
d’un sloop de guerre américain pour la mettre en déroute.

Chague jour il y avait des exécations & Camana. Les patriotes

ui tombent an pouvoir des royalisies sonl jugés et exécutés sur-
e~champ ; lears cadavres sont laissés en proie aux corbeaux.
Une jeune femme d’une famille respectable, ayant éié con-
vaincue d’avoir mal parlé du gouvernement espagno! et de fa-
voriser par ses discours les indépendans , ful placce sur un dne
et recut deux coups de fouet aux coins des rues principales. Elle
refusa , aprés cette exécution, de prendre de la nourriture et.de
recevoir les secours dela médecine, et mourat quelques jours apres.

D'un_autre cdle, Parmée patriote, apres avow. pris la ville
de Valencia, le passage de Cabrasa, la belle ville de Maragay
el d’autres villes, et renforcée de 5400 combatlans par suite de
c2s succes , approchait de Caraccas , tandis_que 2000 insurgés
s'avangaient sur cette place par un autre cété. Le gouverneur
pour le roi, inquiété par approche de ces forces, envoya un
vaisseau chargé de 26,000 dollars et deux autres chargés de

rovisions pour la garnison de Puerto-Cavello ; malheurensement
e tout est tombé entre les naias de I'escadre de Carthagene
qui bloque-la Guyra,

Voici une proclamation de Simon Bolivar, qui s'intitule chefl

préme de la république, et capitai énéral des armces du

Venezuela et de la Nonvelle-Grenade.

Quartier-général d'Ocumare,, 6 juillut 1816,
Aux habitans de la province de Caraccas.

«Une armée , un parc nombreux d'artillerie , des fusils’gl des
munitions sont maintenant 4 ma disposition pour vous délivrer,
et pour vous rendre & vos droits, a volre pays et a lagaix. -

»La guerre d'extermination que nous ont faite nd® enneinis

sl torminée de notre coté, Nous pardonnerons a ceux qui se
rendront, méme quand ils seraient Espagnols. Ceux qui vou-
dront servir la cause de la Venezuela, seront regardés comme
. amis, et seront employés d'apres lear mén'te et leurs talens. Les
soldats ennemis qui passerout de notre ¢l_e, jouiront de tous les
bienfaits qu’un pays peut verser sur ses blcnl'm'lcurs. ;

» Aucuin Espagnol Européen ne sera plus mis & mort aprés le
combat. Aucun Américain ne souffrira la moindre injure pour
avoir servi la cause du roi, et avoir commis des actes hostles
envers ses compatriotes. ’ : T,

w la portion malheurcuse de nos fréres qui ont gémi dans
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I'e clayage n é1é mise en liberté. La natuse, la justice et la poli-

tique demandent I'émancipation des esclaves. Dorénavant , tous

n~ connaitrons dans le Ve:ezuela que des citoyens.

| » Aprés avoir pris la rapitale, nous convoquerons les repré-

sentans du peuple & un congres général, qui rétablira le gou-
vernenuent de la république. Pendunt que nous marclions sur

Caraccas, le général Marnio, & la téte d'un corps formidable ,
allaque Cumana; le général Liar, renforcé par les généraux
Roscas et Monagas , commande dans les plaines; Uanos s’avarce
sur Parcelone, el le général Arismendi occupe I'ile de Marguerile
avec son armeée viclorieuse. Signé Sixiox Borvag. »

— On éeril de Coracoa que Pamiral Brion y est arrivé le 12
juiller, et zyant obtenu la permission de descendre & terre pour
avoir une conférence avec I'amiral Kikken, il lui a annuncé
% prise de Caraccas par les indépendans. (The Star.)

— Nous apprenons avec plaisir que le commerce de Leith se
ranime. La semaine derniere, 35 bitimens sont arrivés en an
seul jour dans ce port. Un grand nombre de navires chargent
en’'ce moment du plomb, de Phui'e, etc., pour le continent.
Les' smacks d’llambourg partent et reviennent depuis que'yue
lemps avec des cargaisons completes. (Courrier.)

— On lit ce quisuit dans la Cronigue de Glascow :

* « Depuis que nous avous fuit itre 1'état du ce
des cotons, il s'est fait beaucoup daffaives dans les étoffes com
munes que 'on envoie & la Jamaique, oit elles sont demandées.
Jes'mouchoirs de Madras ont aussi tréuvé du débit. Hy a uu

us grand nombre d’ouvriers employés ; mais les prix sont

“tjours les mémes. » ) (Jdem.)

S UEDE. . )

S s o Srockholm’; 11 a'c,:lerhl;m. : g
. Le petit d_élticl\mmcn't de soldats de toute arme que 8. M. e

J.

- pereur de Russie”a envoy¢ en Suede, a été présenté bier an ri

au chiteau de Haga, par M. le géuéral de Suchtelen. Ces soldats
ont ¢é1é traités aux frais du roi, et on leur a douné pour con-
vives les soldats de notre garnison qui ont la décoration de
lordre de Saint-George. La plus grande gaité a régné dans ce
repas, el ces mililaires onl porlé les santes de 'empereur , da
roi et des familles impériale et royale.

POLOGNE.

Farsovie, 12 septembre.

Notre monarque se proposant de passer en revue l'armee po-
lonaise , les régimens qui sont en garnison dans les. proyinces
ont ordre de se rass:mbler aux environs de celle capitale.

AUTRICHE.
Vienne, 0 septembre.

On apprend que la cour de Saint-Pétersbourg a prévenu offi-
ciellement la-notre que Parmée russe va étre reduite sur le pied
de paix. Une semb'able notification a été faite, dit-on, aux
cours allides. .

On continue les préparatifs pour le mariage de I'empereur;
la garde allemande doit, dit-on, avoir un nouvel unifprine plus
brillant que I'ancien , et le manege doit étre converli en une

elque ce ne sera que postérieurement & cetle cérémonie (ue
notre future inpératrice et ses angustes parens viendront ici.

M. le comte de Czernitschelf est toujours ici. il

Depuis quelque temps il y a de fréquentes solenniids reli-
gieuses au fameux pélerinage de Maria-Zelie ; elles sont Lres-sui-
vie:

Anjourd’hui, le cours de change sur Augsbourg a élé coté & la
bourse au taux de 325 fr.

ROYAUME DES PAYS-BAS.
La Haye, 25 septembre. )

T.a loi concernant imposition sur le savon vient de paraitre;
elle renferme 8o articles : par le premier, on yoit que les 100
livres de savon blanc, importé de I'étranger, paient 12 fl. 10s.
ou 25 fl. 6 5. les 100 kilogrammes. Le savon vert indigene paie
11l 13 s. par ancre, ou 4 fl. 5. par chaque hectolitre , sur la
contenance de la chandiere du fabricant & chaque distillation.
Limportation du savon vert.est prohibée.

La rédaction changée du projet de loi sur la répression de la
licence de la presse a été adoptée aujourd’hui par la deuxieme

chambre, & une majorité de 04 voix contre 4.

salle de bal. On croit que le mariage sera célébré a Schonbrunn, -

Cemetgs
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* e plus inyiolable de tous.

; ; (2

Dans cette nouvelle rédaction, les premier et deux’tme a:~
ticlas du prewier projet ont subi quelques changeinesns ; le troi-
sieme reste le ménie; au quatrieime, il a €été ajouté le mot col-
porteur apres celui-de rédacteur.

Le 2 octobre prochain, les militaires estropiés , veaves oupa-
rens de ceux morts au service de la patrie, obtiendront ici les
certificats de ce qui leur est alloué pour secours annuel, afin'd'en
recevoir le montant. oids 5
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Nobles et puissans seignieurs, la stireté personnelle est le pre-
miier et le plus grand des biens, la seule raion suflisante de I'in-
térét et du prix quon attache a la conservation des autres.

La garantie (}- ce droit primordial, source el fondement de
tous los antres droits, est 'ubjet de plusieurs articles de la loi
fondumentale fui noas régit.... " :

Les représentans de la nation jurent individuelleinent, entre
Jes mains du roi, non=seulement d'observer et de maintenir-la’
loi fondamentale du royaume, et quen aucune occasion, ou
sous aucun prétexte quelcongie, ils ne consentiront a ce qu'on -
s'en écarte. lls jurent spécialement de conserver et de protéger
de tout leur pouvoir la liberté publique et individuelle.

1t w'est impossible de concevoir, Messicurs, que nous soyons
formellement, textuellement charges de conserver, de protéger
la liberté individuelle, el que nous puissions reluser ceile pro-
tzeifon i quia droit de la récl .11 m’est impossible de con-
cevoir que nous puissions remplir les obligations qui nous sont |
dmposées, étre en un mot fileles & nos serimens, ¢ répondant
froidement & une plainte datientat i la liberté individuelle :
Recoures ailleurs , cela ne nous rigarde pas.

Une plainte de ce genve nous a été adyessée. J'ai cru que,
dans tous les temps, -il serail de notre devoir le plus étroit d’y
Yr&_ndre égard; que dans le moment actuel , c'es ix—c]u‘c_ dans
a premiere session de la premicre assemmblée représentative d.u
peuple des Pays-Bas, et presque le jour wéme du premier anni-
versaire de l'auguste el sainte c€ré ie ou les lois fondamen
tales de nolre monarchie ont été pr et jurées & la faces
“du ciel et du peaple,-I'honneur de la représenlation nationale
et la considération dont il imporie qu'clle demeure investie
pour intérét de I'état et du roi, ne nous perigetlaient point de
garder le silence sur une réclamation relalive au difoit social
que tout citoyen, que tout homue est porté, parle seul instinct

la nature, a regarller comme le plus précieux, le plus sacré

Cest dans cet esprit que jai rédigé, et la proposition que six
de mes eollegues (1) ont faite conjointement avec moi, et Padresse
respectueuse par laguelle je croyais couvenable de la transiuetire

Je persiste a croire que si l'on. veut bien peser froidement el
sans prqvenlionlesxwmeavdans lesquels 1'une et Pautve sont
congues , 'on demeurera peuuadé qu'ils sont les plus propres a 1
calmer toutes les alarmes; a prévenir toutes les craintes ,.it sa-
tisfaire tous les scrupules , & sauver a-la-fois et toutes les obliga-
tions el toules les convenances..

11 faut donc écarter de la question tout ce qui ne tient pas au
fait méine qui vous est dénoncé comme inconstitutionnel, car
ous w'en tiverions pas de lumitre et n’y irouverions pas de
guide. Qu’un autre gonvernement ait accordé au nétre une ex-
tradition que ses lois fondamentales ou civiles ne lui défendaient
yraisewblablement pas de nous faire , peu importe! Nous pour-
roms reconnaitre son obligeance par toules celles que nos propres
lois pourront autoriser. Que le réclamant s'appelle Jude ou Si-
won , qu'il soit Francais ou Marocain , infidele ou chirétien, 1é-
gitime ou bitard, noir ou blanc, innocent ou coupable , pen
1mporte encore! Si les faits qu'il yous a dénoncés sonl réels, ils
emporient violation de la loi fondamentale, et notre devoir est
de les porter & la connaissance du pouvoir qui peut et qui doit ,
12 cas echéant, la faire réparer et faire tout réntrer dans l'ordre
constitutionnel.

Nous ne pouvons , en pareille circor\flnnce , nous montrer in-
soucians , sans manquer 4 ce que le rorlui-méme a le droit d'at-
tendre d'érats-généranx atlachés i sa personne et fidides & leurs
sermens. Lui, du moins, messieurs , ne balancera jamais , et sera
toujours le scrupulenx observateur des siens. On se phint, &
nons , d'un fait qui porte les caracteres d'une infraction i la loi
fondamentale. Si Vinfraction existe , il est bien sir qu'eile n’a
été commise ni de Pordre . ni de I'aven da roi. En hésitant de
priv.:r S. M: d’en faire cmluérir , vous semblez admellre la sup-
po_suinn coutraire , el clest celle-la seule , wessienrs , ql!i ferait
njure & ses ,ases d posilions , a ses v . Cette
constitution dont vous avez juré de ne pas consentir qulon s’é-
carte , le roi a juré quil ne le tmgﬂ?‘im pas. Celte liberté indi-
viduelle que vous avez juré de conserver. et de proteger, il a
jaré de la conserver, de la difendre. Nos cezurs sont encore
remplis de la profonde impression qu'y firent , il y aun an, les
paroles sacramentelles du serment prescrit par la 10i fondamen-
tale, prononcies par motre Roi, en présence de son peuple ;
avec une si noble assurance , une émotion si paternclle,, un re-

{
(1) MM. Vilaip XIV, de Sécus, Coge's, Cornet de¢ Grez, Vaernayyk
et Caters. P - ; | l

" tous les articles sont également sacrés. Un seul de ces a

cueillement si relig
le savez tous, nous n'aurons jamais besoin
Pinviolabilité des augustes prowesses que son caraci
cipes et ses verlus.....

Je regarde la constitution comme un

ieux , une énergie si patriotique. Mais, vous
d’autres garans de
Lere ,.ses prin-

tout indivisible, dont
riicles ,
transgressé sans réclamation ou sans redressement , met, & mon
sens , tous les autres en péril. J'ai cru, en cetie occasion , rem=
plir un devoir qui m'était impérieusement dicté par mou ser—
menl. Jai auguré assez Dbien de la sagesse de notre nation , “de
son al L4 ses anci institutions, dont sa nouvelle
loi fondamentale a rétabli Uempire,, pour espérer que chez elle ,
au moins, une loi de celte importance pourrait acquérir de fa
stabilité, et- échapper au sorl qui semble poarsuivre toutes les
institutions modernes et les condamner 4 la mort, avant méme
qu’elles n’zient 616 mises @ "épreuve. Puisse la résolution, que
vos nobles puissances vont prendre , conser notre patrie
cetle réputation de terre d'asile et d’hospitalité ,- dont elle a
toujours €1é si jalouse ! : !
Gand , 26 scplémlzm. e
Un officier belge, passant a Lille, y a trotwé "un gr:mi"’
nombre de déserteurs, et a faiLde vains efforts pour les rap-
peler & leur devoir. 1l se sont aceordés généralement & répondre
qu'en France I'on recevait du pain et pas de coups de biton.
s L rien i obj i cela. Les soldats
ngais recoivent une livre et demie de pain et les Anglais deux
ivres, tandis que les notres , qui ont le méme nppélil , doivent
contenter d’une seule livre. Pourquoi le ministere veut-il que
sée par les

1 n’y a malb
fr

se
Parmée jetine toute lannée , tandis qu'ellé est dispen
réglemens d’olserver le_caréme? Quant aux coups de baton,

1 chitier des esclaves , doit ins-
tionale. Le soldat que Iidée d'un
coup de baton ne fuit pas frémir, n'est qu’une machine dé-
pourvue d'ame, et de cette noblesse de sentiment qui fait le
hévos, (Journal de la Belgique.)
FRPRTERRRRIERRERR SRS
INTERIEUR.
Panis, 30 septembre. ¢

Avjourd'hui, M. le lnréfcl de la Seine s'est rendu & 'Ecole
polytechinigue, pour fuire Vonverture des examens. Dans un
discgurs analogie i la circonstance, ce magistrat , qui woublie
point qu'il a eté Pun des éleves de cetle célebre école, a rappelé
ce fait «"upe maniere for! aimable, et tempéré ainsi la séverité
de quétques reproches quil a adressés aux jeunes gens rassem-
bids sous ses yeux. el !

— M. Terpaux ne pouvant, i cause de sa santé, remplir les
fonctions de préident du’ collége électoral de I'tiure,, M. Lizot a
€1é nomnd a la place de M. Ternaux , quia regu, i cesujet, la
leltre suivante de S. Exe. le ministre de U'intérieur:

« Monsicur, j'ai, sur votre demande, obtenu de S. M. la no-
mination d’nu nouveaw président du collége électoral -du dé-
partement de I'livre; mais je regrette bien que votre sanlé ne
vous permette point d’exercer ces fonctions auxquelles vous
avail appelé la confiance du Roi, et que vous étiez si bien dans
le cas de rewplir.

» Agréez, elc. Signé Lave.

— Nous avons annorcé que, d'apres une nouvelle décision
du winistre de la guerre, les congés accordés par S. Exc. aux
officicrs le seront sans appointemens. : -

La circulaire du miinistre , datée du 11 septembre, se borne &
rappeler Uexécution de Pord du Roi,o}u 16décembrer814,
qui porte que les congés ‘accordés aux officiers ne donneront
qu'au rappel de la demi-solde pendant le temps de leur durce,
et ajoute gue S. M. a décidé que, dans le cas oit des officiers ea
congé solliciteraient el obtiendraient une prolongation,, ils nan-
ront droit 4 ancun rappel de solde pendant la durée de cette
prolongation.

— M. Réal, ex-conseiller d’état, qui s'élait embarqué avee
M. Rolland , son neveu, & Anvers , estarrivé & New-Yorck dans
les premiers jours du mois d'aclt. 5

— Parmi les chrétiens qui gémissaient dans les bagnes a'Alger,
se trouvaient cenl cinguante sujets romains. lls ont é1é embar=
qués sur une frégate anglaise qui les conduil & Civita-Vecchia.

— La grande revuoe des troupes dans les environs de Cambrai
se fera aussitot que le duc.de \\’ lington avra terminé I'inspec-
tion de celles des conlingens autrichicn el prussien de 'armée
d'occupation , et , & ce que I'on croit , au commencement d’oc~
tobre ; i effet, quelques régimens de cavalerie anglaise, can-
tonnés aux environs de Gravelines et de Saint-Omer, se ren=
bront a Cambrai.

— La nouvelle édition officiellé des Cing Codes, imprimés:
au Bulletin des Lois, Q'apres 'ordonnance du Roi, du 17 juily
let dernier, se trouve i Paris a limprimerie royale, et chez
MM. Rondonneau et Decle ; libraires, place du Palais de Justice,
aux prix ciapres, franc de port; Savoir:

109 bis, Code civil et table des matiéres, 2 f. 5o e,

ce supplice humiliant , fait pou
pirer ITiorreur & une armée nal

Bulletin des Lois .
1d. ne. 110 bis, Code deprocédare ,tarifet table, 1
Id. no. 111 bis, Code dc commerce et table , 1
1d. o, 112 bis, Coded'instruction crim el lable 1 18
Id w2, 113 bis, Code pénal, e\ table, 1
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— M. Victor continue ses débuts au Théatre-Frangais; il a

joué Philoctéte , Tancrirde , Orosmane. Le débutant a de grands

défauts et de grandes qualités. Ses défauts tiennent i son dge et
a son inexpérience; ses qualités lui appartiennent; elles sont le
fruit de ses réflexions , de ses études et des dispositions naturelles
3|_Ai lui sont propres. Il a tout ce qu'il faut pour devenir un sujet
istingheé.

— Gavaudan , dont la retraite prématurée a laissé des regrets
& tous les amateurs de I'Opéra-Comique, esL allé donner des re-
présentations a Bruxelles.

e

Les opérations des colléges d’arrondissement sont ternzinées ;
la plupart des choix qui-ont déja été publids prouvent que ces
assemblées connaissent bien les inlér{li de lx France, et_ont
voulu répondre aux intentions du Roi; ellés ont nonmmé, en
général, des hommes étrangers & tout esprit de parti, & toute
prétention turbulente , et disposés , soit par leur situation , soit
par léurs opinions, & defendre contre toute atlague nos ins-
titutions actuelles , I'autorité royale et les grands intéréts natio-
naux. Ce:n’est pas qué les factions n’aient essay¢ d’y renouveler
lears ires accoutumées ; ne pouvant avoir recours a la

— Marlin est parti pour Lyon; & son retour, on v a
T Auteur dans sonménage, opéra de M. Gosse, auteur du. M-
disant. M. Brueis, auteur de la musique, y a fait, dit-on , d’heu~
reux changemens. ' =

— MU* Humbert vient d'étre engagée & I'Odéon. Ellea fait son
second dcébut dans les Fausses Confidences, et y a montré a
peu pres les. mémes défauts et les mémes qualités que dans les
Jeux de I'Amour et du Hasard. Elle doit étre chargée de 'un
des principaux roles d'une édie en trois actes et 'en vers
dgnt on va s'occuper incessainment, el qui a pour auteur un
acadéwmicien connu av théatre par de grands succes et de grandes
chutes. Cette pitce sera précedée d’une autre comédie, égale-
ment en-trois actes et en vers, qui est en re’lpe'mm_n s el qui-est
attribuée a un auteur dont le nom rappelle aussi une grande
chute , mais de pelits succes. :

M=¢ Drouville, qui a paru deux ou trois fois a "Odéon dans
I'emploi des meres, a obtenu quelque succes. Son débit et ses
intentions ne manquent point de justesse; sa taille.est trop pe-
tite pour plusieurs rales. k'le a regn b d'applaud
dans Nina Vernon, dela Petite Ville.

Les applaudissemens du public et les bonnes recettes n’endor-
ment point les acteurs de I'Odéon; ils redoublent au contraire
Qefforts.et de zele. Ils préparent non-seulement plusieurs nou-
veautds, mais encore 1ls remontent des ouvrages connus. lls
jouent dewnain la Femme jalouse , et doivent, dit-on , s'occuper

_ successivement de diyerses aulres pieces qui ont passé des Italiens
aux Frangais, et qui sont dédaignées par ceux-ci.

B

Py -

3 COLLYGES ELECTORAUX.
Suite des candiduats is par les colléges d arrond: 7
Calvados. — Caen : MM. Ddigremont-Saint-Manvieux , con-
ceiller & la cour royale , membre de 'ancienne chambre ; Hé.i‘oull
de Hotot, ancien conseiller au parlement , membre de I’a’ncwnnc
hambre ; Thomine-D , président du collége électoral
d’arrondissement et du tribunal civil de Gaen; de Corday, pro=-
prictaire , membre de l'ancienne chambre. § 5
Céte-d’Or. — Chitillon ; MM. de Bruére-Vaurois , maire de
cette ville; le comte de Tocqueville, préfet du déparlement ;
Verding, wailre de forges. £ J
. Semur : MM. le cnglle de Tocqueville, préfet ; de Grosbois ,
iller-d'état 1 ire ; Brenes , médecin a Dijon. :
Haute-Marne. — Chaumont : MM. Becquey, conseiller-d’état;
Reugnot, ministre-d’état.
Vassy - MM. Becquet et Beugnot. 2, 2
Langres : ML Philpin[de Liviere , maire de cotte.ville; Ge=
it, ancien magistrat a Langres. -
nuL;ir-et-Cher‘.o— Blois = nél'M. Pardessus, le comte de Sala-
berry. : x
I(glmnrnnu'h : MM. Pardessus, le comte de Salaberry. %
Vendéme : MM. Josse de Beauvoir, ex-député; de Brunier,
président du collége. s . : L
Nord. — Donai : MM. Deforest de Quartdeville,, premier pré-
sident de la cour royale; Desmoustier, conseiller de préfecture ;
tous deux députés i la derniére chambre. !
Dunkerque : MM, Dupleix de Mézy, prefl.'l'du Nord ; Hovelt,

juge au tribunal de premitre instamce ;. le bavon Coppens, dé—

uté a la derniere chanibre ; Minart , umire de Pergues. e
Pas-de-Calais. — Boulogne : MM. Gral.xdsl_re-Belva.il , prési-
deut du_collége; Caron , procurenr da Roi prés fe tribanal de
premii:re instance ; Dublaizel , chef de la !égion gle Ja gardg na-
tionale de Boulogne ; Blanguart-Baillea!, membre de la dernitre
“chawbre. : 558
Arras : MM. le baron d’Herlincourt, proprétaire et membre

violence , elles ont fait jouer en certains licux des ressorts (b=
curs et indirects : s'efforcer de tromper les électeurs sur les opi=
nions et les desseins des hommes qu'on propose a leurs choix;
arraclier par Uimportunité un suffrage a la complaisance; faire
courir des listes toutes failes, et en presser 'addption en disant
que ce sont-la les nominations convenues dans Passemblée; ré+
ndre encore des doutes sur les tables intentions et sur le
ésir du Roi; aftiuer qu’on est micux instruit que personne de
!ce qu'il souliaite et de ce qui lui convient; tels sont les moyens
par lesquels esprit de parti cspere faire encore quelques dupes
et ressaisir quelque empire. Le gouvernement a opposé et oppo—
sera toujours & ces mences insidieuses la fermeté de ses actes et
la franchise de son langage; il est peu de colléges d'arrondisse~
ment ou elles aient ‘obtenu quelques succes; c'est waintenant
aux colléges de déparlement 2 s'en préserver.

Ce v'est presque jamais & la supériorité réelle-du nombre on
de la force qu'est dii le triomphe des factions ; c’est’ uniquement
i la négligence , & Vinactivite et au défaut de concert des bons
ciloyens. Dans un des momens de crise de notre révolution ,
un des meneurs les plus violens de la commune de Paris se ré-
jouissait en voyant tomber par torrent une pluie froide et insup-
portable : Foila un bon temps , disait-it, les honnétes gens ne
vicndront pas. Pleins de confiance dans la bonté de leur cause
et dans la droitare de leurs intentions , peu disposés & croire &
la puissance de l'intrigue, et pea propres a en manier les armes,
.ceux wémes qui, €trargers a la moilesse et & Vinsouciancey ne
craigunent , quand ils ont un devoir public i remplir;, ni la fa-
tigue , ni le mauvais temps, preonent rarement assez de peine
el de soin pour déjouer leurs adversuires ; I'éloignement gu’ils
éprouvent pour tout ce qui ressemble & uve maneuvre astu-
cicuse les empéche de se réunir et de se concerter; sirs de
douner; pour leur propre compte , un vote sage et désintéressé,
ils croient s"acquitter ainsi de Lout ce qu'ils doivent & leur prince
et a leur patrie; ils n'ont point de vues secretes, poiut d'inté=
réts particuliers & faite prevaloir 7ils w'ont contracté d’engace-
mens avec personne , ne tiennent & aucun parii, n’ont pont
entre eux ces relations antdrieures, ces: liens déja formés, qui
dlablissent el assurent d’avaace le concert : ils se rendent aux
élections avec Uinterition de donner Iuisvoix au plus digne;
la, ils trouvent avec sur vise des noitinatious convenues el pro-
posées mmiformément par un certain son'bre d’électeurs. Cette
masse de suffrages réunis si promptement sur un méme indi-
vidu , leur impose ou les abuse ;ils voient d'autre part les voix
se disperser ou errer au hazard’; soit ignorance , soit faiblesse ,
ils se joiguent & ce qui lear parait éire le varu de I'assemblée
et ils ne sapergoivent pas qu'ils concourent eux-mémes par-la au
succes du parti que leur devoir, leur intérét, leur iutention
méme leur prescrivaient dannaler ou d’écarter. 3

Rien n’est donc plus important pour les vrais amis du Roi et
de la France, que de ne pas marcher ainsi isolément vers le
but anquel tous désirens également d’arriver : qu’ils ne seffraient
roint, ils ne seront Puiut—obligés de s'armer d'intrigue contre
‘intrigue , el d’employer contye leurs adversaires des moyens
illégitimes ; les hommes raisonnahies el bien intentionnés n’ont
besoin, pour réussir, que de e pas s'endormir et de pas se di-
viser ; qu'ils sachent hien qu’on Ve
range pour les tromper et Femporter sur eux ; qu'ils opposent
a ces manceuvres obscures leur activité et leur bonne intelli-
gence; qu'ils mettent publiquement dans lears opérations ce
zéle et ce concert que les partis sont forcés d’envelopper de tant
de mysteres ; qa’ils ne se laissent entrainer ni par une complai-
sance dangereuse , ni par une légereté imprudente; isolé, leur
sufleage serw perdu; donné aux sollicitations dont ils doivent
se méfier, il deviendra fanéste; joint aux suffrages des hommes

du conseil-général ; Leroux du Clidltelet, membr.c.de la derniere
chambre ; ﬁe Flandres, proptiétuire ; le marquis de B z,
président honoraire de la cour royale de Douat.

Montrenil : MM. de Coseette , président du collége, Bloadel-
&' Aubers , le vicomte de Montbrun , tous deux membres de la
derniere chagbre ; le chievalier Decamp de Rosamel, licutenaut
d> Roi a Hesdin. - s

Saint-Omer : MM. de Francoville, président du collége; Pley,
négociant; Wattingue, maive de Saint-Omer; Allent , conseiller-
d'état. 3 .

Saint-Pol : M) le baron de Coupigny, le marquis de Trame-
court, Hermary, lous trois anciens dépatés; Donuitres , pro-

n;?r::ze. — Amiens : MM. Cornet-d'Incourt , d"Hardivilliers,
Lemarchant-Gomicourt , Roux-Laborie, tous quatre de la der=

iere chambre. :
n‘boullevts‘g;MM. Blin pere , Debuci de Fiesse, Rous: I“J@l.mne )
le baron de Choqueuse. 3

N

qui P L et désirent | t'ce qu'ils pensent et désirent
eus-mémes, il peut assurer le succes de la bonne cause.

Qu’ils se inéfient sur-tout des sacrifices par lesquels on cher-
cherait & les détourner de la route que lear trace leur propre
raison , et que la voix du Roi leur a indiquée. Certes , jamais
monarque ne s'est cxpliqné d'une maniere plus haute, plus
claire, plus positive ; jamais gouvernement n'a plus nettement
déclaré quels élaient & ses yeux les besoins réels , Jes vrais inté-_
réts de Ja patrie. Que pourraient contre ces déclarations, conire
ces actes qui parlent d’eux-mémes, des insinuations ambigués,
des prétendues confidences, el les assurances mensongeres de
ces partis q0i n’agissent st mystéri nt que parce quils
u’oseraient se montrer au grand jour? Est-ce donc & un tel
‘langage qu’ajouteraient foi des Francais & qui leur Roi a parlé?

La situation actuelle de la France est simple et claire ; ses
intéréts sont évidens; les intentions de son gouvernement ne
sont pas douteuses; ce sont les seuls guides que doiyent consulter

itle, qu'on s'agile, qu'on s'ar-

Wy
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les électeurs , les seules solficitations qu'ils doivent écoaler :
qu'ils ne se laissent ni tromper , ni intimider, ni entrainer par
les manceavres des partis ; qu'ils se réunissent , gu'i’ls se concer-
tent pour opgoser la raison a I'aveuglement , Iintérét ublic &
la coalition des intéréts particuliers; gue le résultat de leurs
opérations remplisse le but pour lequel ils ont é1é convoquds
et ils pourront dire qu'ils ont répondu & la confiance de lenr Roi
et de leur patrie. ( Moniteur.}

e
ORDONNANCE DU ROL

Louis, ete.

Vu les lois des 25 nivose et 6 ventose an 13, 15 septembre 1807, Tar-
ticle § de I'arrété du gravernement du 5 germinal an 13, les décrets dos
22 frimaire ct a8 florcal an 13, 8.avril 1807, 28 a0dt 1808, 29 aodt 1813,
1e titre g de a loi du 28 avril 18165

Sur le rapport de notre ministre secrétaire-A’élat des finances,

Nous avons ordonnd et ordonnons ce qui suit: >

Art. 1er. Les ionne des préposés de ation des con-
tributions indirectes seront affectés & Ja garantie de la gestion des titu-
Jaires, quel que soit le lieu ol ils excrceront ou auront exerce leurs fone-

tions; en conséquence , i dater de ce jour, les cautionnemens 'qu’ils ver-

Padmini

seront an trésor seront inscrits, sans résidence , d'aprés le mode déji

établi & Pégard de ceux des recoveurs ambulans par le décret du 28 aont
1808, et il me pourra étre formé d’oppositions sur ces cauti aux
greff‘ecide‘s ‘trigzn:mx de premiére instance , mais seulement au trésor
voyal, a1 inistration des i 3

);. Sout exceptés de cette disposition les ionns des employés
dénommés ci-aprés, lesquels continucront de recevoir une application &
résidence fixe ; savoir : :

Les régisseurs des manufactares de labu:.s;

?

Fai JuVhiver dernier los deux lettres ilaliennes adressces par M. Car-
pani a M, Bombet, et (cli furent annancées dans volre journal. Elles me
portérent i lire ce que M. Carpani n]}mlle des Haydines , gros volume in-
terminable sur le-grand compositeur Joseph Haydn.Je démélai, a travers
beaucoup de paroles et de détails suns intérét, que plusienrs faits de Ls
Vie d'Haydn, consignés dans le livre en stion , avaient été dérnbes pai’
M. Bombet, Comment sé tirer de ce ma g consalai, et o
erns en conscience I’honneur de mon fréve & couvert, I je a
réfléchin que Hume n’était point le plagiaire de Rapio-Thoiris | iv
dit, aprés lui, quElisabeth était flle de Heari VIEI; que M. Lacietelle
n'était point le plagiaire de M. Auquetil, pour avoir traité aprés lai le
sujet de la guerre de la Ligue. R 3

Je fus plus que consolé, el presque Joyeux, quand_je me fus dit. que
Hume et M. Lacretelle avaicnt envisagd leur sujet d’une wanicre dilfi-
rente, et souvent opposée i celle de Teurs prédicesseurs 5 que ees deux
Hist: avaient tire des ménmes faits des conséquences inapercues avant
cux ; gw'enfin ils avaient fait oublier lenrs devanciers. Je crains bien gue
ce ve soit |3 le cas de ce pauvre M. Carpani, qui, Phiver dernier, élait
si fier de pouveir tirer quelgues plaisanteries du nom et des prénoms de
M. Bombel, et qui, aujourd’hui, sannonce comme un Hercute, parce
que., dit-il, on n'a sn que Jui rép ndre.

M. Carpani dit qu'il a dépl preaves terribles contre M. Bombet ¢
il voudrait une réplique en for combat ferait peut-lre peoser un
pen aux Haydines de notre athlée s’ fan chez Buc

1. Bombet et M. Carpani peuvent fuire leurs pr s enseinble et d
accord. Le moyen est simple. Que M. Carpaui fasse traduire trente
de ses Haydines, qu'il choisisse lui méme ces pages, ct qu'il en fasse iv
primer en regad trente des Lettres sur Haydn de M. ponibet ; ces der-
nicres seront encore au choix de M. Garpani lui-méine.

Le public jugera.

Sl fullait d'autres prenves, je dirais-que louvrage de M. Bomb-t,
imprimé chez Didot, ne contient que 350 petites pages sur Haydn, tandis
que celui-de M. Carpani se compose de prés de 530 lhagues pages : je

derais & M. Carpuni sl revendique aussi la Pie de Mozart, ex-

cellente digression littéraire sur Metastase, la Lettre sur Léiat actuel - Lx
Musi France et en Dalie, \u Fetre de Montmorency sur le Bean

s g et de fenilles ; .
i Lies controleurs en chef et ordinaires de fabrication et de ptab
b ’
Les controleurs en chef, gardes-magasins el ol partichlicrs de

magasins de fenilles;

Les contréleurs de cullure ;

Les déhitans de tubacs.

3. Pour que les cautionnemens déji versés et insorils & résidence an
trésor puissent suivre & Pavenir les préposés et sorvir de garautic @ leur
gestion dans le cas ou ils viendraient § €tre nommes i de nouveaux em-
plois, ces préposés devront adresser i 'administratcur chargé du service,
des cautionnemens au tresov

19, Le certificat d'inscription qu'ils ont recu;

a7, Le certificat de non opposition du greftier du tribonal de premiére
jnstance de Varrondissement porté sur V'inscription ; -

3°. Le consentement du balleur de fonds (u‘ild-y ena un.)

Ce consentement devra: dlre conforme:an modele anvexé & la présente
ordonnance , et ne sera passible que du droit fixe de 2 fr. Py

4 Les i ne dever disponibles pour une scconde. gestion
T’ ‘autant que la premiére est reconnue réguliére, aucun préposé no devra

tre installé dans de nouvelles fonctions quaprés qu'il ‘auva, rendu un
compte de clere-d muftre de son ancicune gestion, et_que ce comple aura
€té admis par Padmini ion des contributions indi 5 qui en décla-
rera Ja régularité, R

5. Notre miuistre sedrétaire<1'état des finances est chargé de lgsécution
de la présente_ordonnance. 5 ¥ 5

“Donué & Paris , au chitean des Tuileries, le 25 septembre, Pan de griee
1816, et de notre régue le 22% 3 Signe LOUILS.

Par le Roi,
Le minisre secrétaire-d état des finances,
Signé le comte Convirro. 4
Mod:le du consentement & fournir par les bailleurs de fonds des cautionne-
Fisosé dbutions indirecte: , en exécution de Larticle3

Pardevant M.,

Fut présent ; %
Lequel, en exécution de article 3 de T'ordonnance du Roi du.
4, par ces présentes, déclaré consentir que la somme de. . ...
propriétaire comme bailleur de fonds de (Ja totalité ¢ partic) du caution-
“nement auquel est maintenant assujetti le sicar...... en sa qualité de
sera et soit eylpl:‘?;:' i la garantie de la gestion du sicur. ... partont

"ad tion d ibutions indirectes jugera convenable de 'em-

l»loyer, et n'importe le grade od il’ viendrait a éire appelé, sous la condi-
ion que le privilége Em ‘lui était acquis. sur le premier cautionncment
(jusqu’d concurrence de.......) sera transféré (jusqu’a la méme concur-
rence) sur le cautionuement que doit fournir le sieur £

Au moyen de quoi, il déclare reconnaltre que la régic a le droit d'exer-
cer son premicr privilége, tant pour Ja gestion ancienne que pour toules
fes autres gestions qui pourraicnt étre confices audit sieur

ait et passé, ete.

Vu pour la légalisation,, ete.
Certifi¢ conforme a loriginal, «
“Le sacrétaire-géncral des finances,
§ LerFruvae.

GARDE NATIONALE DE PARIS.
Ordre du jour du 35 septembre. t
- La tenue d'hiver doit étre prise par la garde nationale au 15 octobre
o ain, | s ’

Le pantalon large de drap bleu et lés petites guétres, adoptés pour la
petite tenue, seront admis ¢n grande tenue, méme pour le sérvice du
chiteau, foutes les fois que les détachemens entiers seréut composés de
cette maniére; mais dans le cas ou le Yéntzlmn naurait pas été générale-
ment adopté, {a culotte blanche el les longues guétres seront de rigucur
pour éviter les bigarrures. ¢

La grande tenue ne différera de la petite tenne qu'en ce que le'bonnet
sera, dans le prenrier cas, garni de son plumet ct de ses ornemens, etque,
dans le deuxi¢me, il serait dépourvu de loute garniture.

Le major-général, le duc we MorTEMART.

Au réd du Constitutionnel
'Rouen , ‘26 septembre 1816.

Monsieur, %

.M. Louis-Alexandre-César Bombet, mon , étant & Londres, fort

vieux, fort gouttenx, fort peu occupé de musique, el encore moins de

M. Carpani, permeltez que je réponde pour lui a la lettre de M. Carpani-
que vous avez insérée dans vetre numéro du 20 de ce mois,

idéal. Je e pricrais de nous faive connaitre ses draits sur les questions (e
M. Bombet a approfondies le premicr touchant les vraies causes des plai-
sirs produits par les arts, el particuliéroinent par la musique ; sor les ji-
gemens exquis (ue M. Bombet noss donne sar Lus grands composite
prierais encore M Carpani de nous dire 3 il"aurait la charmante pro
tion d'ayoir sevvi de modéle au style plein do grliees, plein dane seosi
lité sans affectation, et qui n'exclut pas lc pigiant, qui, peut-tre, os'ie
premicr mérite de Pouvrage de M. Sonbet.

Mais jo m'apercois qu'a mon tou je deviens un H.reile, 'l‘“e je pille
DL Carpani, que je tombe dans le séri et dans lennuycux. M. Bombet,
qui n'aime pas ce style moderne, et qui pourtant n'a cu garde de déro-
ber le sien & M. Carpani; M. Bombet , qui est mon frére ainé, me fera
strement de grands reproches de la liberté que je prends d'ennayer le
&hlhlic en, son nom. Ainsi, je marréte; je runuuvcllc a M. Carpani le déG

es trente puges = ce nlest qu'en y répondant qu'il prouvera sa bonne foi.

Jai I'honneur, ete, H.-C.-G. Bomuer.

- SPECTACLES.
Du 1%, octobre.

ACADEMIE ROYALE DE MUSIQUP.

Les Baya ; Nina,

Chrant. MM, Nourrit, Ldvigne, Bonel, Bertin, Eloy, Prévost; Moe.
Percillée.

Dune. MM, Milon, Albert, Beaupré, Antonin, Paul, Ferlinand,
Anatole, Mérante, Montjoie, Elie, Coulin; M Bigottini, Delisle ,
g:urlin, Faoui Bias, Masrciié cadette, Flic, Anatole-Gosselin, Aumce,

lin.

THEATRE FRANCAIS,
Cinna ; le Confident par hazard.
Daos Cinna : MM. Saint- . Tulma, Michelot, Dumildtre, Desmons-
seaux; Mmes Duchesnois, Régnicr. 3
Dans & Confident par hasard : MM, Saint-Fal, Thénard, Baudyrier:
Firmin ; Mues Dapuis, Demerson.
THEATRE ROYAL DE L'OPERA-COMIQUE.
Clarles de France.
THE?“RE ROVAL DE L'0DEON.
La Femme Jalouse; les petits Protectears.
THEATHE DU VAUDEVILLE.
Ninon; Molicre et Tartuffe; L Exil de Hochester; Fanchon.
THEATHE DES VARIETES. 4
(izrgnmun ; M. Beldam ; Le Page de Schanbunn; Jocrisse ehef de Bri-

gar -
THNEATRE DE LA GAITFE.
La'Fille du Désert; te petit Eugéne ; la Femme médecim
. THFATRE DE L AMBIGU GOMIQUE.
Les deux Faladomir; le Fieil Oncle,
THEATRE DE LA PORTE SAINT=-MARTIN.
Le Fils vengeur ; unc Journée au Camp ; Samson.
THEATAE PITTORESQUE ET MFCANIQUE DE M. PIFRRE.
Rue du Port-Mahon, n® §, carrcfour Gr‘rlllan. — Tous les joursd 7 heores
et demie.
On y donne en cc moment . entrlautres Tableaux nouveanx , la ville
de Florence et le-lever de la lune sur ledac d'Entin en Halstein.
Expériences de M. Denvexie, vitvilicateur hollandais —1'
4 sept hieares ct demie, rue Neave-des-Pefits-Champs, ne 13.
/ ﬂlméum’Umm-f,'myhique de Chailes Rouy , rue de Grammont ,n. 27, mz
gojn du I:f:e_l.cwlnl Hc.: lialiens. T'ous les jours , 3 huit heurcs du soir,
I

des ) lestes.
‘BOURSE de Paris du 30 septembre.
© Effets publics.

ey

.

Cing pour cent 5 ) du 22 bre 1816 : 57 fr. 25 a.
5-}:’ 10c.25¢c. 20 c.2be 15 coa5 e 3o c.a5¢. 35c. ? =

Idem. jouissance du 22 mars 1817.

Actions de la Banque de France, jouissance du 1 juillety 1015 fr. 1125 fe.

Obligations du I'vésor, pour cent , perte par an, 3. i

Rentes sur la ville de Daris. Jouissance du 1¢7 avril 1846

Bons de la ville de Paris - pour cent, courte échéunce : 172,

Idem , longue échéance : 58, . >

Actions dés ponts. Jouisance du 1¢7 jaillet, d

Piéces de 20 etfo fr., So c. p. 100 fr.

DE L'IMPRIMERIE DE RLASSAN, RUE DE VAUGIRARD, N°. 15,
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