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A personagem de Clarice Lispector.
Uma reflexao acerca de suas biografias

Elsa Leticia Gareia A giie

E ndo me sinte bem. Experimente: s¢ vocé
como sevia ¢ o que faria? Logo de indcio se sente wm
:mﬂg:mmxa @ mentiva ern que o mmam
de ser movida do lugar onde se acomodar. Vo
i i biografias de pessoas que de repente pss
elas mesmas e mudavam inteiramente d{é 7
Acho que se eu foue realmente ew. o5 :
CUTMPYEERLAYIAM R FHA, POTiLe dle mmfm f

teria mudado. Como? Nio sei. :

Clarice Lispector

A biagrafia é wma das wries mais restritas, Or
¢ livre. O bidgrafo estd amarrado.
Virginia Woolf

AS PERSONAGENS E A FIGURA DE Crarice LispEcTOR

s personagens femininas na narrativa clariciana sao plenas de tex-

turas, reiteragdes, Iransgressocs ¢, inclusive, supressoes. Em seus

romances ¢ contos, Clarice dd vida a Joana, Angela Pralini, Lori,
Ana, Macabéa, entre outras. Do mesmo modo, percebemos que as vozes
narrativas na ficcao nos fazem pensar na escritora como um a/ter ego de suas
personagens, o que representa instincias diferentes: por um lado, a voz nar-
rativa e sua identidade ¢, por outro, a identidade da aurora. O biografismo
nio resolve o problema da identidade narradiva que alinhava rama, empo
& personagem, pois que implicaria minimizar o processo da ficgio, apesar
da paixio que desperta em nés a vida de Lispector, escrita e organizada nas
biografias que tratarei de revisar mais adiante com o propésito de refetir
acerca da construcio da autoria.

Qual o lugar da personagem na narrativa clariciana? Essa ¢ uma per-
gunta ampla, que poderia ser respondida a partir de diferentes dngulos. An-
gélica Tornero, em seu e¢nsaio “El riempo, la trama y la identidad del perso-
naje a partir de la teorfa de Paul Ricoeur” [O tempo, a trama e a idenridade
da personagem a partir da teoria de Paul Ricocur] (2008), revé tais conceitos
para entender a identidade da personagem dentro da narrativa e 0 modo
como o leitor percebe, para além da tama, wda a liberdade da personagem,
entre o interior ¢ o exterior do texto literdrio em si. A mimese se tece tam-
bém na interpretagao e no ato da leitura:

El objetivo general de la descripcion de esta mimesis es mostrar
cémo se transita de la configuracion a la refiguracion mediante ¢l
acto de lectura. Para proceder a ello, en primer lugar, el filésofo
francés destaca los dos rasgos, la esquematizacion y Ia tradiciona-
lidad, desarrollados también en la mimesis 11, que contribuyen
a borrar la oposicién entre el afuera v ¢l adentro del texto (Tor-
nero, 2008, p. 60).!

| 0 :’jh]éLlVD geral da descricio desss mimese ¢ mostrar como se rransita da configuragio para a
reconfiguragio por meio do aro de leitura, Para proceder a isso, em primeiro lugar, o flésofo francds
deseaca ou dois tragos. @ esquemarizacio ¢ a tadicionalidade, desenvolvidos também na mimese 11,
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De qualquer modo, notamos que, ha construgao da autoria lispectoﬁg._-.
na, prevalece um pensamento que contrasta o interno e o externo em sua obra,
como ocorre com virias de suas protagonistas no caminho de uma rransfor.
macio dentro do préprio texto, e que afirma uma epifania ou revelagio para
o leitor. Pensemos, por exemplo, no romance Agua viva (1974): pareceria a
voz da prdpria Clarice estar alinhavanda as personagens e os narradores que
povoam o espago € o tempo narrativos. Nesse romance, nio sabemos quem
narra, nem como se chama; presenciamos as fragmentacoes do relato e a voz
da protagonista que derrama seu discurso cadtico e vertiginoso,

A vida, as fotos, as biografias de Clarice Lispector fazem parte de sua
auroria, € tem sido inevitdvel conecrar sua pessoa com as caras personagens.
que refletem sobre sua escrita e seu processo criativo na enunciagio lirerdria,
relacionada & prépria identidade das protagonistas. A personagem de Agua
viva € uma pintora que se comunica e que espera por alguém. Fla dialoga
com um interlocutor que s¢ torna um cspcfho do leitor — personagem ¢

autora, interlocutor ¢ leitor parecem intercalar-se na percepgao da identida-
de narrativa:

Ta identidad narrativa resuelve esta antinomia y nos permite
aproximarnos a la identidad mediante la refiguracién del tiem-
po. Esto quiere decir que somos capaces de reconocer al quién —
nosotros mismos o otro — a pesar de los cambios, del azar, de
contingencia, no porque conservemos un nombre, sino porque.
cuando hablamos de nosotros o alguien nos habla de si misma,
narramos la historia de nuestra vida o parte de ella, realizan lo
una sintesis de lo heterogéneo en el marco de un “pcnsamwl'lf&#
o tema. Los relatos propios y ajenos nos permiten conocern
recrear nuestro ser “temporalmente”. El relato apunta hacia lﬂi
comprensién del sujeto no como realidad aislada, sino vinculada
con el mundo (Tornero, 2008, p. 64).

que contribuem para apagar o oposicio entre o exterior e o interior do texco [Tradugio dos organi=
zadores a partic da citagio em cspanholl.

2 A identidade narrativa resolve essa antinomia e permite nos aproximarmes da identidade l‘nﬂilﬂm%
1 refiguracio do rempo. Isso quer dizer que somes capazes de reconhecer alguém — nds mesmos U
onrra pessoa — apesar das mudangas, do acaso, da contingéneia, nio porque conservamos um nome,
mas porque, quindo falamos de nds ou alguém fala de s mesmo, contames a histéria de nossa vit
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Assim sende, a identidade narrativa da personagem e as modificagaes da
ama mantém uma relacio importante, ou seja, na medida em que a trama se
desvanece em uma estrutura frigil ¢ imprevisivel, a personagem adquire forca,
sua voz inunda tudo, como acontece com vdrias protagonistas e narradoras
na obra de Clarice, Pensar a concordéncia ¢ a discordincia dos elementos da
identidade narrativa situa a identidade da personagem, o que, na literatura
contempordnea, tem sido mais importante do que a prépria rama. A voz
da personagem a partir de uma série de “variagdes imaginativas” que o leitor
organiza a partir, também, de uma dissolucio temporal entre a inovagio e a
sedimentagio, adquire viralidade. A dissolugio da trama como esquema tem-
poral & estrutural produz um apagamento de géneros literirios, mas também
uma fissura que amplia o horizonte de interpretagio do leitor, quando j4 ndo
hd uma estrutura {trama/tempo) que limitc a personagem:

Is en estas narraciones en las que surge la inquietud por pregun-
tarse si efectivamente la desfiguracion del espacio-tiempo pro-
voca la disolucién de la identidad de los personajes, incluso la
identidad ipsc, y consecuentemente la imposibilidad del sentido.
El filésofo francés siguc pensando que esto no es asi, ya que al

ou parte dela, realizando uma sintese do heterogénen no limice de um “pesssemento” ou rema, Nossos
proprins relaros ¢ os relatos dos outros permitem que nos conhegamos e que tornemos a criar nasso
ser “remporalmente”. (3 relaro aponta para a compreensao do su nio como realidade isolada,
mas vineulada com o mundo (Tradugio dos organizadores a partir da citigio em espanhol),

lornero segue retomando Ricouer:

“Ricoeur disringue dos tipos de idendidades: idem e ipse, La identidad idem (¢l misma) se relaciona
con el sustancialismo y el fenomenisno, lo cual quiere decir que se presenta coma sustaneia inmu-
table ¢ camo pure subjetividad. La identidad ipse (sf mismo) se reficre a lo propio, lo cual quicre
decir que fa idenddad o es una finica y para siempre, sino que se restelve a traves de diferentes
situaciones propias del sujeto actuante, del agente de la accidn, que se reconoce al narrar las acciones
ejue realiza. Asi, I ipscidad incluye el cambio en la cohesion de una L La identidad naradva
i el resultado de la integracian de lo heterogéneo en la historia narrada” (Tormero, 2008, p. 64).

Ricoeur distingue dois tipos de idenridade; idem e ipse. A identidade idem (o mesing) relaciona-se
com o substancialismo ¢ o fenomenismo, o que gquer diser que seapresenia como subseincia imud-
vel o como pura subjerividade, A identdade ipse (31 mesmo) refere-se a0 proprio. o que quer dizer
que a idenridade 130 & una ¢ para sempre, mas que g resolve por meio de diferentes situagoes pro-
prias do sujeite atuante, do agente da acin, que se réconhece an narcar as acoes que realiza, Assim,
a ipseidade inclui a woca na coesda de uimg vida. A identidade narrarivi ¢ o resulrade da integragio
do heverog@neo na histaria narrada (Traducio dos organizadores 4 partir da cleagao em espanhol).
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momento de leer, el lector tiene la expectativa de la cohcrencia‘.y
serd él quien realice el esfuerzo por entramar temporalmente, de

acuerdo con su propia experiencia, para compr:nder 3 inrerpm;,
tar. Es decir, para que lo que se lee tenga sentido en el marco de
esta condicidon tcmpnral que nos hace ser humanos. En este tipo
de antinarraciones o antinovelas es preciso descubrir la Propues-
ta espaciotemporal que provoca la disolucion de la identidad de]
personaje, la borradura de la voz, del punto de vista, de la situa-
cién. También es importante rescatar el “como si” del tiempo, su
configuracion, expresado mediante estrategias tales como el ﬂujg:.
de conciencia o ¢l tiempo del pensamiento, con la finalidad de
analizar de qué manera el lector refigura este tipo de propué.mm
v qué pueden significar en la comprensién de su propia tempo-
ralidad (pp. 73-4).°

3 I nessas narrativas que surge 1 inquierude em perguntarsse se efctivamente a desfiguragio do
espago-tempo provecs a dissolugio da identidadade das personagens, inclusive o identidade 1 :
consequentemente, 3 impossibilidade do sentide. O filésofo francés continua pensando que p
assim jid que, no momento da leitur, o leitor tem a expectariva da coeréneia ¢ serd ele que realizal
o esforgo para tramar temporalmente, de acordo com sua propria esperiéncia, para compreen
interpretar, Ou seja, para que o que se 1€ enha sentido no marco desta condicae remporal que o
faz ser humanos, Messe tipo de antinatrativas ou anrirromanees, ¢ necessdrio descobric a p
espaciotemporal que provoca a dissolugio da identidade da personagem, o apagamento d
ponto de vista, da situagio. Também é importante resgatar o “como s¢” do tempo, sua configura
expresso mediante estrarégias tis como o flixo de consciéncia ou o empo do pensamienso, éom 4
finalidade de se analisar de que moda o leitor reconfigura esse tipo de propostas e o que el
significar na compreensio de sua prapria temporalidade (Tradugio dos erganizadores).

Esta reflexio sobre 2 proposta de Ricouer ¢ o leiror ¢ ainda mais complexs, como demonstra
ro em relagio 4 rama e & imagem:

“Ahora bien, mis alli de que el lector esté a la expecrariva de la coherencia o de que ¢l 7 |
constriya, jqué puede provocar la lectura de este tipo de texcos al lector, antes inclusa de
mismo organice el sentido? ;Es posible hablar de esto? Desde mi perspectiva, las obras que
propuesto resquebrajar la trama, la linealidad, la identidad idem, poner en rela de juicio wa
de comprendernos, lagran que el lector se cuestione radicalmente, es decir. ponga en tcla

no s6lo sus valores, ks variaciones sobre su si mismo, sino algo que estd mas alld de lo podh{l%iﬂ
lo conduce @ esforzarse a comprender{se) & interpretar(se) de una manera diferente. En este
en relacidn con obras en las que prevalece la idea de la antinarracin, que echan mana de
nes en las que parece que el dempo se ha detenido, podria pensarse en vineular las |
hermenéutica del tiempo con aguellas relacionadas con los stmbolos y las merdiforas.
que Cortizar, que e Un cjemplo paradigmidrico de lo que aqui quicro destacar, pugno por co
novelas-poema, en las que 14 Imagen se convirdera en la forma por excelencia de la expresion
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O autor ¢ o leitor movimentam os fios interpretativos que dao vida
as personagens claricianas na ficgio narrativa, Contudo, nas biografas, isso

ocorre com um tom mais imediato e restemunhal do que na ficgao, de um
modo plenamente subjetivo na construcio da estrutura ¢ da maleabilidade
da personagem que foi a prépria Lispector. Desse modo, as cronicas e as
cartas, assim como o discurso da biografia, compartilham da intimidade do
leitor; nas cronicas, afloram percepgao ¢ pensamenta poéticos de uma reali-
dade cotidiana e as cartas que Clarice nunca pensou que fossem comparti-
lhadas com alguém mais além de suas irmas [hoje estao publicadas] no livro
Minba queridas (2007). Os diferentes géneros ¢ projeros ediroriais marca-
ram espagos de apagamentos e palimpseptos nas recepgoes € na inrerprea-
¢io de sua obra literdria, 0 que levou a piblico uma série de continuidades
e intertextualidades envolvendo as personagens mais queridas de Lispector ¢
as possiveis analogias entre essas personagens e ela propria.

Os sujeitos e os objetos na critica biografica

As configuragoes da autoria no género biogrifico sio um tear maledvel
que “resgata” a vida de uma aurora, base que conserva hierarquias e argu-
mentacoes disfarcadas na critica licerdria, na critica biogrifica e na produgio

tdzar, O 1) Para el autor de Rayuela, la imagen borra los limies del tdempo y del espacio, y logea
la simultaneidad de dos momeneos; logra unir lo diferente {Tornera, 2008, p. 74)

Entao, ainda que o leitor tenha a expectativa da coeréncia ou que ele mesmo a construa, o que a
leitura desse tipo de texto pode provocar no leiwor, antes inclusive de que ele mesmo organize o
sentido! E possivel falar disso? De minha perspectiva, as obras que se propaem a esfacelar a trama,
2 linearidade, a idenridade idem e par a prova uma maneira de compreendermos conseguem fazer
Lo l‘ilf_' ql]ﬁ Li ]f_"ltnr = {!\lﬂsfi(,l]ﬂ nl{“l_‘:ll!ne.'nt‘r:, II.'il‘n él qil‘.‘ i,‘,llllﬂ .d 'P“i\":l 1A SHnente seus vi-
lores, as variagoes acerca de si mesmo, mas também algo que estd além do possivel, o que o levaa
esforgac-se para compreender(-se} e interpretar(-se) de um modo diferente. Neswe ponro, quanio
‘e obras em que prevalece a idela da antinarraciva, aquelas que langam mio de expressoes nas
quais parece que o tempo se deteve, poderia se pensar em vincular as reflextes da hermenéutica
do tempo comn aguelas relacionadas aos simbolos ¢ ds metiloras. Recordemos que Cortdaar, que
& um exemplo paradigmdtico do que agui quere destacar, batalbou pata construit romances-
Poema Nes quals a imagem se convertesse na forma por exceléncia da expressio (Coreiear, OC
11). Para o autor de Rayuela [0 jogo da amarelinha], a imagem apaga os limites do tempo ¢ do
expago, ¢ alcanca 2 simuleancidade de dois momentos; eba consepue unie o diferente (lradugio
dios arganizadeores).
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cultural da obra literdria endossada por um nome. A singularidade da autora
¢ do autor provém de uma ideia romantica do século XIX, quando estes
cram considerados como seres excepeionais que criavam sua obra com uma
aura de mistério. A recriagio e a desconstrugio da figura autoral contem-
plam virias subjetividades entrelacadas quando se narra uma vida — nese
caso, a vida de Clarice Lispector. Tais narrativas tém motivos e estratégias
diferentes: contar sua vida como uma necessidade para quem? Como uma
justificativa de um en essencial entre a liberdade literdria e o rigor historicista?
Na verdade, o tinico “essencial” € o tempo transcorrido do viver, o principio
¢ o fim, como um modo de invocar a magia do passado da figura autoral
feminina e o corpo que escreve para “garatujar”, com as marcas de exclusio ¢
inclusao de uma autora, seu contexto, sua recepgio ¢ suas possibilidades de
SEr pessoa ou personagent.

Neste ensaio, analisam-se biografias com um tom critico, com o pro-
posita de sentir/pensar qual é o rosto de Clarice que precisamos conhecer
ou recordar: o rosto essencial, o imagindrio, o literdrio, o real; o mitico, o
humano; qual rosto transcende e de que modo se desloca a performance
corporal, textual, autoral e editorial do arcabougo biogrifico.

No livro coordenado por Aina Pérez Fontdevila e Meri Torras Francés,
;Quié es una autora? Encrucijadas entre género y autoria (2019) [O que é uma
autora? Encruzilhadas entre género e autorial, a critica feminista volta-se
para uma discusso prévia que havia diluido o corpe gue esereve; encruzi-
lhadas entre os sujeitos e os objetos que nos permitem situar a biogmﬁ':;
de uma autora e sua obra literdria, as quais se diversificam para posicibnﬂ‘-
a narrativa de vida, enquanto novas “regras do jogo” se apresentam pard 2
interpretacio das ditas textualidades:

El cambio de las reglas de juego que (im)posibilitan el acceso a
y el reconocimicento de la autorfa y la autoridad culeural parece,
pues, ya imparable; una de las acciones en marcha que tenemos
sobre esa mesa comn imaginaria que — evocando a Hannah
Arendt — une a quienes se sienten a ella en sus infinitas ma-
neras, distantes y distintas, de comprender, habitar, neggciﬂff-
desafiar o reescribir el significante *mujer”. [...] De modo mds
concreto, nuestro proposito es garabatear sobre la cuestion gue
Michel Foucaulr lanzara en 1969: anadir la « al titulo de la
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conferencia mediante la cual reabria el debare acerca de la au-
toria que Roland Barthes habia aparentemente clausurado al
decretar «la muerte del autor» en 1968, Asf pues, “;qué es una
autora?” (Pérez y Torras, 2019, pp. 8-9).°

Sem divida, a obra literdria de Clarice deslumbra, e sua vida merece
sercontada. Mas por qué, para qué? Como se percebe sua vida reirerada pela
midia e pela critica literdria, pelas biografias autotizadas ¢ reconhecidas? O
fim & habitar a “personagem” Clarice, viva ¢ proxima do leitor, assim como
da memédria das novas ondas de recepcao (Rall, 2001) e, desse modo, cons-
truir figuragoes entre a vida real e as biografias, entre a ficgao e a necessidade
histérica, cronolégica, “verdadeira”, em torno de uma figura célebre e um
mito brasileiro:

No dia 8 de dezembro, Clarice vomitou sangue. Desesperada,
levantou-se da cama com a intengio de sair do quarto, mas a
enfermeira a impediu. Frente a frente com a enfermeira disse-lhe
com raiva. Voed acaba de matar meu personagem. Imediatamente
foi submetida a uma transfusao de sangue. No dia seguinte, vés-
pera de seu aniversdrio, cla ainda ditava as suas idéias para Olga
escrever. Clarice sabia que o fim estava proximo: — Suéira falta
de ar: Muito antes da metamorfose ¢ meu mal-estar, eu jd havia
netado nim qiadre pintado em minha casa wm comeco. Fu, ew, se
ndo me falha a memoria, morrerei (Montero, 1999, pp. 291-2).°

4 A mudangs das regras do jogo que (imppossibilitam v acesso 3 autorda ¢ a autoridade culwural ¢ o
reconhecimento de ambas jd parece, enrdo, irreprimivel; uma das ages cm andamento que temos
sobre essa mesa comum imagindria que — evocande Hannah Arendr — une o8 que estio 4 sua
volta em suas infinitas manciras, distantes ¢ distintas, de compreender, habitar, negociar, desafiar
O TEESCTEVEr 0 -iigniﬁc.im't “mulbier”, [...] De modo mais concreto, nosso propdsito ¢ esl'mqar a
questan que Michel Foucault langou eny 196Y; fazer acréscimos ap titulo da conferéncia na qual cle
reabriu o debare acerca da auroria que Roland Barthes havia aparentemente encerrado ao decretar
“a morte do anter”, em 1968, Assim, entio, "o que é uma awor” (Tradugio dos organizadores a
partir da citagan em espanhol).

5 As trés biogeafias neste trabalho citam esea histéria, com breves modificacées ta maneira como a
citam; O Impasse dessa imagem anterion 4 sua morte matifica o o,
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A personagem de Clarice lembrada pelas biografias vem sendo rees
crita de um texto a outro seguindo um anseio de intimidade, pois o leitor
incauto acredita no modo como ocorreram sua vida e sua morre,

Os texros nos quais este trabalho se baseia sio os seguintes:

O primeiro deles é Eu sout uma pergunta: uma biografia de Clarice Lis-
pector (1999), de Teresa Cristina Montero Ferreira, publicado pela Editora
Roceo. O segundo ¢ Uma vida que se conza (2013), de Nidia Bateella Gotlib,
publicado originalmente pela editora Atica em 1995 e depois pela Editora
Edusp em 2009. E o terceiro ¢ Clarice, (2017), de Benjamin Moser, pu-
blicado inicialmente pela editora Cosac Naify em 2009 e posteriormente
pela Companhia das Letras. Sao wés livros e objetos culturais que se encon-
tram amarrados de uma versio biogrifica & seguinte, na revisio, releitura
¢ reescrita, em fungo da incompletude da biogtafia e da subjetividade de
cada bidgrafo/a. A vida de Clarice Lispector torna-se fetiche e objeto ediro-
rial que reivindica essa “personagem” que leitores, editores e bidgrafos nao
queremos deixar morrer.

O género biogrdfico goza de diversos privilégios, dos quais os dois mais
consolidados sdo: a posicao de poder do bidgrafo e a confianga que o leitor
outorga aquilo que se investiga quanto & narrativa de vida, Gera-se uma
confianga em segundo grau circundando a alteridade, rodeando solidaes,
contornando vidas através de um pacto entre autor ¢ leitor, como sugere
Philippe Lejeune em £ pacto autobiogrifico (1973) [O pacto autobiogrifico]
e Pierre Bourdieu em La ilusidn biogrifica (1986) [A ilusio autobiogrdfical,
rextos cléssicos que merecem uma revisio em 2021.° Leonor Arfuch, em seut
livio Memoria y autobiografia. Exploraciones en los limites (2011) [Meméria

6 "El selato, sea biogrifico o autobingrifico, como el del testimonio que se confia 2 un investigader,
propone aconrecimientos que, sin desarrollarse todos y siempre en estricta sucesion cronologica
{cualguiera que ha recogidn historias de vida sabe que los restimonios pierden constantemente
el hilo de s sucesion estriclamente cronoldgica), tienden o pretenden organizarse en sccuencias:
ordenadas segiin relaciones inteligibles. El sujeto y el objeto de la hiografia (¢l investigador y el testi=
monio) tienen de algiin modo ¢l mismo interés por aceprar el postulado del sentido de la existencia
coneada (e, implicitamente, de wda existencia) (Bourdieu, 2011, p. 3},

O relaro, scja ele biogr:iﬁco oL :ulrnhi(:grriﬁur. como o da testernunha que se conlia a uin investigss
dor, propae acontecimentos que, sem se desenvolver todos e sempre em estrica sucessio cronologicd.
(quem quer que tenha colerado hiseorias de vida sabe que constantemente as testemunhas perdert
o fio da sucessio estritamente cronoldgica), rendem a ou pretendem organizar-se em scqucrld@&
ordenadas de acordo com relagtes inteligiveis. © sujeito e o abjeto da biogratia (o investigador € @
testemunhal tém de algum modo 0 mesme interesse em aceitar o postulado do senride da cxnwéndl
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e autobiografia. Exploragées nos limites|,” remete & “intimidade entre estra-
nhos™ a partir de Michel Holroyd, onde ocorrem um acompanhamento dos
lugares visitados, a consulta 4s fontes para s¢ construir a meméria ¢ a inti-
midade, A escolha de uma autora pelo bidgrafo propde uma forma de narrar
tal memaria, com intengdes nio expressas de maneira nitida; ambiguidades
por parte da autoria ¢ do bidgrafo que o leitor percebe de maneira obliqua.
As biografias nao sio um a priovi, sao um posteriori a tudor 3 admiracio, i
critica literdria, ao afa econémico e ao ego editorial. Quem & Lispector com
cuidado percebe o revestimento da mitificagao que ela nunca quis; no en-
tanto, ler sua vida é uma matéria atraente nas encruzilhadas entre os sujeitos
¢ os objetos da eritica biogrifica:

Es esto que me atrajo de la biografia: la idea de una intimidad
entre extranos, que esta cercan {a se incrementara a través de los
actos de escritura ¥ de lectura, entre ¢l autor, ¢l lector, ¥ ¢l bio-
graﬁado. todos desconocidos entre si antes de que ¢l libro co-
menzara a existin. Yo no picnso la biografia como un ejercicio
de recuperacion de informacién: la informacién, que ahora es
fruro de la teenologia, no presenta para mi gran atractivo, salvo
que esté arraigada en mis emociones y crezea en mi imaginacion
hasta volverse conocimiento. Lo que cada vez me cautiva mas
es el proceso inconsciente del aprendizaje. Mientras escribo me
olvido de mi mismo, y cuando vuelvo a mi munde tengo la
sensaci6n de que soy alguien ligeramente distinto (ibid., p. 123)
(Arfuch, 2011, p. 123)."

contada (¢, impliciamente, de toda exisiéneia) (Tradugio dos organizadoses a partir da citagio em
espanhol),

7 Em 2012, participel do V' Congresa dnternacional de Pesquisa (Auto) bivgrdfica - V CIPA em Porto
Alegre; conheci Leomor Arfuch ¢ Gaston Uineau ¢ seu liveo As hastivias de vida (2012), (Les Histories
de vie, 2007). O primeiro ensaio sobre Clarice que escrevi fol a partir do 11T Congreso Tnternacional
de los textos del cucrpo «Fl calcidoscopio autorial: texeualizaciones del cuerpo-corpuss, em Barce-
lona (2014} de 2014 aré 2018, arganizel um Coléquio Internacional, ocorrido em 20148: “Clarice
Lispecrar. Autarfa, representacion y recepeion (Archivos de la Fundacion Casa de Rui Barbosa)” e
publiquei um livro de critica literiria, o primeiro no México, com o tivulo: Clavice Lispector. rasivos,
voves y gestos lirerarios, Arbioos de bt Fundacidn Caa de Rui Bavbosa (2021), sempre rewmando
constantemente ao Frasil.

8 F isso L e atri na hing':iﬁ;l; a idein de wma intimidade entre estranhos, de (ue e5a proximi-
dade aumenta por meio dos atos de escrita ¢ de leirura, entre o auror, o leitor ¢ o biografado, todos
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A cronica intitulada “Esclarecimentos. Explicagio de uma vez
por todas”, publicada no IB, encaixa-se exatamente nessa pro-
posta. A intengiio da autora ¢, mediante relato de dados autobio-
grificos, enfrentar o que a incomoda: a mitificagio. Mostra-se
decidida, logo no inicio da cronica: “Recebo de vez em quando
carta perguntando-me se sou russa ou brasileira, e me rodefam
de mitos”. Dai seu propésito: “Vou esclarecer de uma vez por
todas: nio hd simplesmente mistério que justifique mitos, la-
mento muite”, E dd inicio 4 histéria esclarecedora. [...| Esta
simula de vida, que recupera dados espalhados ao longo de suas
enttevistas e depoimentos, tem um motivo explicito, patente no
préprio titulo. E evidente certa irritagio da autora em relacio s
constantes e, quem sabe, impertinentes indagagoes a respeito de

sua vida pessoal. O objetivo de Clarice parece ser mesmo o de

esclarecer, de uma vez por todas, as questdes referentes a dados
biograficos. E € o que faz, em texto breve, com dados precisos so-
bre a sua pessoa, expostos como se nada fossem, a ndo ser dados,
A escritora desmonta mistérios, jd que ndo quer ser mitificada

(Gotlib, 1995, pp. 113-4).

O espago biogrifico textual e o “valor biogrdfico™ da vida de um/a
autor/a sustentam-se na reccpgao € na projecio editorial que mantém
relagbes hierdrquicas e de privilégios a partir de seu nome e de sen au-
tégrafo. Vejo as biografias de Clarice como a reescrita de uma biografia

10 “Tero he aqui, en los géneros que nos ocupan, un plus, que Bajtin llamé valor biogrifico: aquello
que en cada relaro, en cada puesta en forma de la vida — de lo verbal al audiovisual--, interpela ranro.
al narmdor como al narrarario respecto de su propia existencia en términos éticos, estéticos y, hasta
podriamos decit, politicos, Es esa comunién fugaz, csa virmal sintonia, lo que seguramente :llitr'lé'n—_
ta el deseo sin pausa de asomarnos a las “vidas reales”, aungue sepamos de lo vano den intento, dela

inasible de esa realidad, del cardcrer inevitablemente ficcional de todo relato” (Leonor. 2011, p. 51

Mas hd aqui; nos géneros que nos ocupam, um “a mais”, que Bakhtin denominou valor biogrdfico:

agquele que, em cada relaro, em cada forma de exprimir a vida — da verbal 3 andiovisual — intee

pela ranto an narrador como ae narratdrio oo goe diz respecto & sua propria existéncia em termos
éticos, estéticos e, aré poderfamos dizer, politicos, F essa comunhic fagaz, cisa sintonia virtual,
n que seguramente alimenta o descjo incessante de nos aproximarmmos das “vidas reaks”, ‘embora

saibamos que essc intenro € vio, que essa realidade & inapreensivel ¢ quie o carirer de 1odo relato &

inevitavelmente ficcional (Tradugao dos organizadores a partir da citagio em espanhol).
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L|t:puis da outra que vai dando forma a um p;llimpscsm de sua vida, pois
as cartas, os testemunhos, as crdnicas, a obra, as fotos, entre outros tex-
tos e paratexros, foram agregando novas informagdoces ¢ versoes (Generre,
1989), o que pmfongou o mito da escritora brasileira, is vezes por cima
de sua obra mesma. A vida como um “manuscrito original” no qual se
foi apagando, deslocando outro novo texto mediante raspagem; a vida
que ninguém conhece por completo, que vive entre o ocultamento ¢ a
recriagio — a materialidade do livro na qual se converte o ato de viver:

No entanto. .. algo existe que ultrapassa os meros dados biogrd-
ficos. ! que lanca novamente um ar nebuloso sobre os fatos que
relatou, possibilitando até. .. novas mitficagoes. Ao nio querer
mitificar, mitifica. A partir do nada ser, vio se levantando as ques-
toes, sobre o pouco que ¢, mas sobre tudo aquilu que nao foi. Nas
perguntas, que no encontram absolutamente resposta, a narrado-
ra-cronista sc encontra no texto, ela mesma, flagrada naquilo que
quis desmanchar, As armadilhas da escrita trazem, para além de
fatos, o impacto do mistério inusitado. Quem seria esta outra Cla-
tice possivel, que se desenha pelo que nao The acontecen, ou pelo
que possivelmente lhe teria acontecido? (Gotlib, 1995, p. 115).

Eu sou wma pergunta: biografia de Clarice Lispector (1999), de Teresa
Montero,'"" que vem estudando Clarice hd 30 anos e publicou diferentes
livros sobre ela, € 2 biografia de Clatice mais acessivel ao leitor, jd que Mon-
tero descreve episédios a partir de sua interpreracio dos testemunhos que
recebe, e se propoe a ser uma testemunha/narradora de sua vida. O livro tem
303 pdginas e estd organizado geograficamente (Ucrinia, Maceid, Recife,
Rio de Janeiro, Belém, Nipoles, Berna, Rio de Janeiro 1949, Turquia, Rio

11 “Naseeu no Rio de Janciro cm 1964 ¢ & professora, atrlz ¢ bidgrafa. Donrora em Letras pela PU-
C-Rio com a tese Yer mis remas Clarice: a divalpapdo da obra de Clarsee Lispecror nos Ftadis Lni-
s (2001 ), dediea-se a divelgar o legade de Clarice Lispector bd 30 anos. E idealizadora ¢ guia dos
passeios “0) Rio de Clarice” ¢ “O Rio de Carmen Miranda”, que integram o projeto Caminhos
da Arte no Rio de Janeiro, criado em 2008, Organizou diversas obras de Clarice Lispector, ¢ seu
livro K sone i pergunsa: wmi bingrafra de Clarice Ligpeetor (1999) tormou-se um trabalbo pioneito
a rennit unk pesquisa inédita com 8% depoimentos, Fol rambém cororcirista do Glme A deseoberta
o muno (2015), dirigido por Taclana Oliveira”, Disponivel em; hops://grupoautentica,com,br/
auenticalautoriteresi- monero/ L6RT.
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de Janeiro 1951, Washington, Leme), unindo os lug:m:s onde ela viveu e
as histdrias de um modo cronolégico. Essa biogm_ﬁa fluida nio pretende
tecer uma critica biografica, e sim situar sua produco literdria; no final, os
anexos: arquivos consultados, bibliografia, testemunhos sobre a autora e sua
drvore genealégica. A bidgrafa ndo cita as fontes, apenas coloca as citagoes
em itdlico e sabemos que € uma mencio impossivel de citar; ela se permite
total liberdade para utilizar as fontes, assim como para descrever os eventos,
pois os momentos comuns da vida de Clarice parecem comuns ao leiror,
préximos i bidgrafa. No prologo “A resposta e a pergunta’, escrito por Ro-
siska Darcy de Oliveira, esta diz o seguinte:

Eu sou uma pergunta, disse Clarice Lispector de si mesma, e ¢
essa pergunta que atormenta Teresa Cristina Montero Ferreira,
cuja paixio pelo universo clariciano traz a marca dos escolhi-
dos, aqueles a quem foi dada a graca do encontro com a obra
de Clarice, e que, desde entio, habitou seu universo, atravessou
seus desertos, até confrontar-se a essa esfinge que se anuncia com
uma pergunta. ‘lodo trabalho movide a amor nao tem pressa.
Quando se trata da biografia de um escritor amado, o tempo de
convivéncia com os seus vestigios ¢ dddiva de cada dia, um estar
em companhia querida, a fruicio de uma intimidade a posteriori

(Darcy, 1999, p. 9).

As breves palavras de Darcy anunciam a fiegio do género biogrifico,
Ela assegura sua liberdade e paixio na necessdria intimidade entre a bié-
graFa ¢ o leitor, porém reconhece a mirificagio da esfinge no mistério da
figura autoral, Esta biografia de Montero nao foi traduzida. Em conversa
por internet com a autora, ela revela que pensa em publicar uma edigéo re-
vista para dezembro. A foto de capa é a mesma que posteriormente se usard
na traducao para o espanhol do livro de Nddia Batrella Gotlib (dados que
sugerem paratextos visuais ¢ provavelmente uma estratégia editorial poste-

rior). O segundo livro aqui estudado é o de Nadia Batrella Godib,* Clarice.

12 “Nidia Bartella Gotlib (Sao Paulo, Brasil, 1946), Anges da aparicio do liveo (Mﬂﬁmw

(2008), Nédia Baccella Gorlib era conhecida em sua cidade natal, Sao Paulo, ¢ em seu pais, € por

seu trabalho como investigadora ¢ docenre de Lirerarura Portuguesa ¢ Literarura Brasileira, vincu-
lada sobrerudo a0 campo académico na Universidade de Sao Paulo. Seus titulos mais conhecidos:
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Una vida gue se cuenta. Biografia literaria de Clarice Lispector (2007), ¢ em
portugués, Unma Vida que se conta (1993) pela editora Atica. A cstratégia
consiste em narrar em breves secdes que evocam assuntos, etapas davidaea
obra clariciana; ao denomind-la biegrafia literdria, Nadia enlaca os eventos
da vida privada com a producao literiria de Clarice. Na dltima paree do li-
vro, hi um compéndio rigoroso dos arquivos, documentos e textos citados.
Podemos pensar que esse livro estd dirigido a pesquisadores, porém, sem
duvida, Gotib compartilhou suas forograhias, textos e vida com um rom
critico que lhe deu projecao nas traducoes. Na conliguracio da autoria, o
nome ¢ a assinatura sao reveladores, como se avalia na secao “Revelaciones
de autor” [favor verificar na edigao brasileiral, onde ela reitera as palavras de
Clarice com relacio aos livros de sua infancia ¢  figura do Autor, que chega
a ser uma personagem em U sopro de vida. Pulsacdes (1978):"

O contato com o livro se intensifica, Mas mantém com ele uma
relagao estranha, como se fosse coisa viva. Segundo depoimento
da prépria Claric¢e: “Depois, quando eu aprendi a ler ¢ a escrever,
cu devorava os livros! Eu pensava, olha que coisal Eu pensava
que livro é como drvore, € como bicho: coisa que nascel Nio
descobria que era um autor! La pelas rantas, cu descobri quc era
um autor. Af disse: "Eu rambém quero™. Este “rambém quero ser
autor” ¢ fato que aparece confirmado noutro depoimento seu,
registrado por Renard Perez: “Havia livros, mas nao cogirava de
que alguém os escrevesse” (Gotlib, 1995, pp. 86-7).

sio Teoria do conse (Atica, Sao Paulo, 1983, atualmente na décima segunda edighol; Tamilz do
Amaral, & Modernesta (SENAC, Sdo Paulo, 1998, terceira reimpressao). Com Walnice Mogueina
Galvio publicou Prezado Senbur, Prezada Senbora. Exenador sobre carvas (Companhia das Lewas, Sio
Paule, 2000). A partir da publicacao de uma série de ardgos sobee Clarice Lispecror (1920-1977),
escrevent Una vide gue se conta, um olhar sobre a vida ¢ obra da escritora que teve cinco edighes em
portugads, revista © aumentada, em 2009”7, Disponivel: herps/therdercom.m/esfantores-writers/
nadia-barrella-gotib-0. Traduzido do espanhol pelos orpanizadores.

|3 Lin soplo de vids. Prdsaciones (1978) [ D sapro de wida, 1978), livio rerminado por Olga Borelll,
publicade anos depois de ser ssirito, entee 1974 & 1977, faz-nos reflede subre o lugar da auroria e o
processo para se consideny i assinstura sutoral, Ver Garcia Argiiclles, Elsa Leticia (2015}, " Ul sople de
wida, de Charice Lispecron, Rellexiones en tomo a ba fgura del auron ¢ personaje y el lector™. Revrs
Mugnddo marewo. Caracas, Venezuels, afo VI, 0. 16, 2015, pp. 187-201.
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Entre os mistérios de Clarice e sua vida, permancee a situacio de ser
brasileira ¢ ser estrangeira. A assinatura e a cédula de identidade vém des-
mascarar as marcas de perrencimento. Sem divida, quem leu sua obra sabe
que © Brasil € sua fonte literdria, que ela respira como brasileira. As marcas
de sua identidade como “estrangeira’ pareciam mais visiveis, pois o mito
dilufa a realidade edirorial que viveu e outros siléncios. Sua sedutora assina-
tura exerce um papel importante, pois determina sua autoria e legitima sua
obra literdria, o que Gotlib comenta com um tom critico:

E em agosto ¢ a propria Clarice que, com seus 11 anos, requer a
devolugio de um documento seu, retido no gindsio. O diretor do
colégio concedeu a devolugio, mas desde que dele se conservasse
uma transcrigio nos arquivos do colégio [...]. Dessa forma, foi
possivel conservar uma cépia nos arquivos do colégio e atender
ao pedido de devolugio do documento por Clarice. [...] Talvez
seja essa a primeira assinatura que nos ficou da escritora, que, alids,
parece haver se ocupado ao longo da sua vida com o trabalho da
esctita como processo de busca de sua identidade. Curiosamente,
sua primeira assinatura, um dos modos de atestar a identidade,
aparece numa situagio singular: atesta que a menina recebeu de
volta o que procurava, e 0 gUe procurava era justamente sua cartei-
ra de “indentidade”, a qual ela registra com um “erro”...., de por-
tugués... Fis um primeiro desvio da norma, logo numa tentativa
de recuperacio de um documento de identidade ¢ logo junto com
o registro de sua primeira assinatura (Gotlib, 1995, pp. 97-8).

Q rterceiro bidgrafo aqui estudado ¢ Benjamin Moser,'* que publica
Por qué este mundo. Una biografia de Clarice Lispector | Clarice, wma biogra-
fia (Cosac Naify 2009, Companhia das letras, 2017], pela editora Siruela;

14 “Benjamin Moser (Houston, 1976), escritor, editor ¢ teaduror, foi colunista em Harpers Mu=
gazine ¢ The New York Times Book Review, e colaborou com meios de comunicacio coma The Newt
Virker, Conde Nast Traveler ¢ The New York Review of Books."Traduriu livros do francés, espanhal,
portugués ¢ holandés. Benjamin Moser € wm escritor ¢ historiador estadunidense. Por sua bingrafia

de Clarice Lispector recebeu, em 2016, o Prémio ltamaraty de Diplomacia Culrural, concedido:
pelo Ministério de Relagées Exteriores do Brasil” Moser, Benjamin — Editorial Anagrama (ana—

grama-ved es).
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na versao original em inglés, Wy this world: a biography of Clavice Lispector,
edicao Kindle (2012) ¢, em portugués [de Portugal], Por qué este mundo.
Uma bivgrafia de Clarvice Lispector (2014), editora Relégio D'Agua_ Benja-
min Moser desafiou a linha editorial de todas as traducaes, porém conside-
ro que seu livio € extenso, histdrico, ¢ que retoma as linhas das biografias
anteriores, sem o rigor critico de Gotlib ou a narragao Huida de Montero.
Em minha opinido, a biografia de Gotlib ¢ a mais critica por sua percep¢io
da eseritora; ela ¢, inclusive, a aurora do discurso biogrifico, e com opi-
nides que nao buscam por completo a apologia, como acontece no caso de
Montero e, em alguns momentos, no de Moser. Gotlib, como académica
e investigadors, faz uma hiografia com liberdades ¢ subjetividades, porém
a intimidade ¢ mediada pelos documentos de arquivos e a propria obra de
Clarice, e a cronologia, se permite maior Hexibilidade, ¢ de uma intimidade
consciente, A biografia de Moser tem 492 pdginas divididas em 45 secoes
com titulos diversos da vida da escritora; inicia-se com um mapa da Ucrdnia
de 1920, o mapa do Brasil e a drvore genealégica (0 mesmeo que vemos no
liveo de ‘l'eresa Montero). As secoes finais sio: epilogo, agradecimentos,
fotografias, notas, obras citadas e créditos das ilustragoes.

“Por qué este mundo” é a frase que captura a vida de Lispector para
Maoser, sem divida, iniciando assim o livro com a mitificacao e o paradoxo
do ocultamento da vida, o mascaramento ¢ a reiteracio do mito. A primeira
pdgina diz o seguinte: “Cuando murié en 1977, Clarice Lispector cra una
de las figuras miticas de Brasil, la esfinge de Rio de Janeiro, una mujer que
fascing a los hombres de su pafs casi desde la adolescencia” (2017, p. 19). [
“Quando morreu, em 1977, Clarice era uma das figuras miticas do Brasil,
a Esfinge do Rio de Janciro, uma mulher que fascinava os brasileiros prati-
camente desde a adolescéncia”. Moser, 2009, p 12]. Moser reflete e escreve
sohre sua “autobiografa” ndo escrita e percebida através de sua obra literdria:

“Fatos e pormenores me aborrecem”, escreveu, presumivelmen-
te incluindo os que envolviam seu préprio curriculo. Ela fez o
possivel, na vida ¢ na escrita, para apagi-los. Por outro lado, po-
rém, poucas pessoas se expuseram tao completamente. Atraveés
das muiras faceras de sua obra — em romances, contos, cartas e
textos jornalisticos, na espléndida prosa — uma personalidade
unica ¢ dissecada sem descanso ¢ revelada de modo fascinante
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naquela que ¢ talvez a maior aurobiografia espiritual do séeulo

XX (Moser, 2009, p. 12).

O paradoxo ¢ que as editoras e as préprias hiogmﬁas colaboraram ¢
justificaram a possibilidade da “intimidade”, da credibilidade da persona-
gem e da mdscara. Esses vaivéns forneceram as bases para a construgio da
figura autoral livre, de uma escrira livre, de uma pessoa livre no siléncio de
sua prépria intimidade e para a ficcionalizacio da prépria vida de Clarice,
mediada pela ironia e pela ingenuidade de querer se esconder, ser “andni-
ma’. Entio, quem cria o mito? A primeira citagio abaixo refere-se a0 nome
de Clarice como um jogo que ela se permitia fazer. Na scgunda ciragdo,
observamos um tom trigico que avalia sua vida:

Ela criou um mito em torno de seu nome que aparece ji em seu
primeiro romance, publicado quando tinha 23 anos. Floreou a
lenda ao longo da vida, alegando, de modo improvivel, que Lis-
pector era um nome latino. Ao seccioni-lo em partes — /i, lirio,
como em flor-de-lis, ¢ pector, peito ou busto —, ela produziu
uma combinagao absurda, “peito-lirig”. Em seu leito de morre,
num pequeno fragmento rabiscado, tingiu esse nome fantdstico
de ressonincias poéticas (Moser, 2009, p. 59).

“Muita coisa ndo posso te contar. Nao vou ser autobiografica.
Quero ser ‘bio’.” Mas mesmo um artista universal emerge de um
contexto especifico, e o contexto que produziu Clarice Lispec-
tor era inimagindvel para a maioria dos brasilciros — ao menos;
certamente, para seus leitores de classe média. Nio admira que
nunca falasse sobre ele. As rafzes de Clarice, nascida a milhares
de quilémertros do Brasil, em meio a uma horripilante guerra
civil, com a mie condenada 4 morte por um ato de indizivel vio-
léncia, eram inconcebivelmente pobres e brutais (Moser, 2009,

p. 14).

As reflexaes acerca da autoria feminina ¢ da identidade editorial do
nome deram margem para se pensar as regras do jogo de um modo distinto.
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Nattie Golubov (2015) também tece um debate! a partir da critica feminista
para se refletir sobre a autoria, a recepgao e a mitificacio dentro da trama
econdmica e do consumo:

I'n el contexto del mercado cultural global, los nombres funcio-
nan como marcas que concentran una amplia gama de valores,
asplraciones, productos que impiden la separacion entre vida ¥
obra de ral manera que los autores crean un yo “que continua-
mente se produce a si mismo para circular comperitivamente
[...] una mezcla inextricable de lo que el aurar/objeto ofrece
de hecho, los signos con los que esto podria ser reconocido y el
atractivo simbélico que se le da para aumentar las ventajas que
pueden obtenerse a rafe de su intercambio” (Wernick, citado en
Moran, 2000, p. 67). La activa colaboracién del autor en fabricar
su imagen piiblica es indispensable para lograr la reconciliacién
entre dos figuras autorales que hasta hace relativamente poco
tiempo eran incompatibles: el autor “literario” y la celebridad
literaria. No obstante, actualmenre es ran predominante la cul-

15 *Me interesa destacar aquf la diferencia entre la figura del awor del Barthes mitologista y la del
autor discutido por el Barthes critico de “La muerte del autor” y “El placer del texta”; parque esta-
mos ante dos tipos de awor y de piblico distintos, Mitalogias es una eririca a la culrura de masas y
sus consumidores, mientras que los otros comentarios parecen dirigirse 2 un pablico mis culio que
perrenece plenamente al campo literario: en este mapa culteal dividido, los lectores de Le fruis-
sement de bn dogiee no son las lecroras de la revista Ele, ni la mujer que lava ropa con derergente
Chao. En otras palabras, los intelectuales anti-autoritasios 4 los que s¢ dirige Barrhes en “La muerte
def autor™ estin a la vanguardia del desmanrelamienta del Sujero Absolute, mientras lu burguesia
y la pequena burgnesia feminizada, en su “antiinrelecrmalismo” (Barches, 1985, p, 99) idolatra “la
maravillosa singularidad del escrivor” (Goluboy, 2015, p. 32),

Inreressa-me aqui destacar 3 diferenca entre a figura do aurar do Barthes mitoligista ¢ 4 do autor
discuride pelo Barthes critico de “A morre do augor” ¢ "0 prazer do esre”, porque estamos diante
de duis tipos diferentes de autor e de piblico. Mitelagiar ¢ uma critica i culrura de massas ¢ seus
consumidores, enquanto os outros comentarios parecem dirigir-se 2 um piblico mais eulro que
pertence plenamente ao campo literdrio: neste mapa culearal divididn, os leirores de ) Ruomor da
Lingua ndo sio as leitoras da revista £lf, nem a mulher que lava roupa com detergente Qo Em
outras palavras, vy intelectuais andiautoritdtios aos quais Barthes se dirige em A morte do autor”
cseda na vanguarda do desmantelimento do Sujeito Absalure, enquante a burguesia ¢ a pequena
burguesia feminilizada, em seu “anti-intelectualismo™ (Barthes; 1985, p. 99), idolatra "2 maravitho
sa singularidade do escritor (Tradusio dos organizadores 2 partir da citagao em espanhol).
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wra y el poder de la celebridad que incluse cuando se desprecia
y rehiiye la publicidad (como seria el caso de autores hurados),
esta los determina (Golubov, 2015, p. 34).!"

NOTAS FINAIS: A ARVORE QUE COBRE A TODOS

Onde comega tudo? Onde se encontra o final de uma vida? Todo rela-
to de vida se equilibra nestas duas perguntas necessdrias; parénteses que pre-
servam datas, dias, horas, segundos, instantes que se prolongam nas paginas:
(Nascimento 10-12-1920 — Falecimento 9-12-1977); um nome: Clarice
Lispector (Autoria literdria) e assinatura autografada (-
mais além, emerge o verdadeiro nome: Chaya Pinjasovna Lispecror, emi-
grante judia que nasceu em Chechelnik, Ucrinia, que vive sua infincia em
Maceid, Recife, assim como no Rio de Janeiro, para posteriormente viajar
por diferentes paises quando se casa com o embaixador Paule Gurgel Valen-
te; depois regressa ao Rio, cidade que mais estima e de que mais sente falta,
Vista como estrangeira por sua origem ¢ seu modo de falar, por seu misté-
rio, seu siléncio e seu enigmdtico rosto. Tudo isso é uma breve reiteracio de.
dados imediatos e Ficeis de acessar, de viver uma realidade biogrifica sem
questionar, sem ter um olhar critico; ralvez, inclusive, sem ter lido suas bio-
grafias publicadas.

Entre a percepgio prépria e a que Clarice se fabricou a partir dos ges-
tos € Tostos com o§ quais reinventou a si mesma, a persenagen Nao MOILE.
com ela, mas sim se ressignifica e se reescreve na configuracio da autoria lis-

Mt i e 4.--;)

pectoriana, como percebemos nas biografias: conjungio de elementos en
TEXTO € contexto, no interior e no exterior dos textos, entre sua vida ¢

16 No contexto do mercado caltural global, os nomes funcionam como marcas que con
uma ampla gama de valores, a.splragées, produtos que impedem a scparagio entre vida e obra de
maneira que os aurores criam um eu “que continuamente se produz 2 5i mesmo para ircular
peritivamente [...] uma mescla inexcricivel daquile que o autorfobjeto oferece de faro,
corm o5 quais isso poderia ser reconhecido e o arrativo simbdlico que lhe é oferecido para au
as vantagens que podem ser obridas na raiz de seu intercimbio”, A ativa colaboragio do auto
fabricar sua imagem prblica ¢ indispensivel para se conseguir a reconciliagio entre duas
autorais que, wté hi relativamente pouco tempo, eram incompativeis: o autor “lirerdrin” ¢
dade liceriria. Entretanto, a cultura e o poder da celebridade sio tio predominantes atualmes
inclusive quando se despresa e se evita a publicidade {como seria o caso de aurores.
determina (Tradugio dos organizadores a partir da. ci{aqﬁo:cm_cspanhnf}.
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se vem deslocando na impostura de seus diferentes rostos, na intimidade
e no valor biogrifico para os leitores, os bidgrafos ¢ as editoras, Conheco
Teresa Montero, Nddia Battella e, se as estrelas se alinharem, conhecerei
Benjamin Moser.

Os leitores temos nossa propria Clarice, universo de revelagies, quan-
do lemos sua obra que lhe celebra a existéncia, apesar de todas as tragédias
pessoais. Sua obra narrativa vive em liberdade literdria, nao esta amarrada,
IEesCreve-se entre O Mmito ¢ sua humanizag:ﬁo, entre o siléncio e a palavra a
maneira de um palimpsesto para transcender, além da pripria vida, entre a
personagem e a pessoa que {oi Clarice Lispector.
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