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MARITZA M. BUENDIA*

Acteon, perro que ladra a la luna:
mito del voyeur

* Narradora y ensayista nacida en Zacatecas en 1974, estudid la licenciatura en humanidades y letras; la maestria en filosoffa
e historia de las ideas, en la UAZ, y el doctorado en teorla literarla, en la UAM, Ha sido docente-investigadora en [a unidad
académica de letras de la misma universidad, y editora de la revista Corre, Conejo; becarla del FOECA-Zacatecas en el
programa de jovenes creadores en ensayo 1997-1998, y en cuento 2002-2004, y becaria de la Fundacion para las Letras
Mexicanas 2003-2004 en narrativa. Ha colaborado en las revistas Didlogo, Dosfilos, Oficio y Tierra Adentro. Participt en los
libros colectivos Anrelogia de cuento joven, UNAM, 2004, y Ramdn Lopez Velarde: el Inteligente efercicio de la pasidn, Conaculta,
Tierra Adentro, 2001. Fue Premio Naclonal de Cuento Julle Tarrl 2004 por £n el fardin de los cautivos, y Premio Bellas Artes de
Ensayo José Revueltas 2011, con la obra Poética de voyeur, poética del amor. Juan Garcla Ponce e Inés Arredondo

a reflexion parte de un olvido: el

hombre vive perdido entre los ob-
jetos, separado del centro de su exis-
tencia. Por eso, para lograr apropiarse
de la reflexion, es necesario localizar
un puente que una al hombre con los
objetos y que lo reintegre a su anti-
gua existencia. El hombre arrojado
al mundo, extrano en él, busca su re-
conciliacion.” Complementariamente,
en por lo menos tres cuentos de Juan
Garcia Ponce: “El gato” (Encuentros,
1972), “Retrato” y “Rito” (Figuraciones,
1982), puede advertirse una poética
del voyeur, poética que hace un lla-
mado al mito en el cual se sustenta.
El lector reflexiona, reconoce el mito
que atane a la tradicion y que, por di-
versas circunstancias, habia olvidado:
descubre a Diana y Actedn. El mito
original se conserva, se ritualiza, es el
de la tradicion: el que narra Ovidio en
Las metamorfosis. Luego se transfor-
ma, es otro: el que exhibe la presencia
de Pierre Klossowsi. El rito serd la es-
trategia del mito: ahi donde el voyeur
centra el fundamento de su relato.

Es Acteén y su metamorfosis en
ciervo después de observar el bano
de Diana, quien condensa la poética
de Garcia Ponce. Actedn transfiere los
velos de su historia a cada rito del es-
pectaculo y vuelve a vivir —a ver- su
tragedia. El voyeur y su pareja (en-
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Juan Garcia Ponce.

carnados en los nombres de Liliana
y Arturo, Camila y el narrador, D. y la
amiga de D), sus rasgos y caracteristi-
cas, actian bajo el influjo de Diana y
Acteon. El tiempo es el de la suspen-
sion, cuando el dia y la noche coinci-
den en la hora cero y se concede lu-
gar a la licencia. Actedn ha tenido un
arduo dia, ha realizado las labores de
la caza. Diana también. De inmediato,
el espacio denota su caracter sagrado:
agua de manantial, rocas que forman
una guarida, verde césped, hojas de
pinos y cipreses. El valle de Gargafia
es un espacio palpable de naturaleza.
Su exuberancia surge sin que ningu-
na fuerza externa lo modele o mo-
difique. Sélo un espacio asi acuna al
mito. Su importancia es similar a la de
“Retrato’, cuando la puerta de un de-
partamento es el antes y el después
de la aparicién de Camila en la vida
del narrador. Es la de “El gato’, cuan-
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Pierre Klossowski.

do los muebles y los drboles rinden
culto al desnudo cuerpo femenino.
Es también la importancia de la sala
en “Rito’, cuando el esposo cede a su
pareja a otro hombre mientras él se
dedica a contemplar.

Preparado el acceso temporal y es-
pacial se da en sequida su anulacion.
En Gargafia, Diana alivia la fatiga de la
caza. Paso a paso, con la precision de
gestos y con la exactitud del orden de
las prendas, Diana se despoja —es des-
pojada- de su atavio. Sumisa, avizora
la lentitud de sus movimientos como
los iniciadores de un ritual. ;Acaso se
prepara para el sacrificio? Al ofrecer
una re-version del mito en El bano de
Diana, Klossowski contamina la ver-
sion de Ovidio. Nada hay de inocente
en Actedn, jamas extravia sus pasos
en el bosque: todo fue planeado por
él, concebido a su disposicion y gus-
to. Nada hay tampoco de inocente en
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Dianay Actedén de Jacob Jordaens ca.1640

espectaculo de su cuerpo. De igual manera, expuestas
estan las parejas del voyeur, por la mirada de ellos y por
ellas mismas.

Ante la claridad de la mirada, el castigo. Diana re-
torna a su jerarquia de diosa inaccesible. Busca sus fle-
chas, el carcaj esta lejos. El Unico recurso para vengar
su disfrazada ira es tomar el agua con que se bana y
rociar a Actedn, a la vez que pronuncia su sentencia:
“Ahora ve a contar que me has visto sin velo; si puedes
hacerlo, yo consiento”* Entonces la metamorfosis: so-
bre la cabeza de Actedn surgen los cuernos de un cier-
vo, su cuello se alarga, las orejas terminan en punta,
sus manos son pies, sus brazos son patas. Dentro del
mito de Ovidio, el castigo es resultado de un error que
prueba la desgracia de llegar al lugar equivocado en el
momento equivocado. No asi para el voyeur. El castigo
es, precisamente, el laurel de su metamorfosis.

Més que la transformacion en ciervo, el verdadero
castigo es el silencio: Actedn no puede contar su vision
ni divulgarla entre los mortales. No volvera a su anti-
gua condicién, su garganta de bestia s6lo engendra
mutismo. Prevalece una ausencia cargada de diosa: fi-
sura que cercena la posesion del vayeur. ;Qué ha visto
que no puede recrear? ;En verdad poseyo el cuerpo
de Diana o fue soélo el simulacro de su pasion? Klos-
sowski interviene en su defensa: “No se trata de que lo
que no pueda decirse no pueda comprenderse (...) ni
que no pueda verse lo que no se comprende. Acte6n
(...) ve porque no puede decir lo que ve: si pudiera, decir,
dejaria de ver"?

Gracias al silencio todo esta por decir, aunque no
sea Actedn quien lo diga. Queda darle palabras al su-
ceso, queda la concrecion del mito: suceso que torna
en lenguaje la verbal impotencia de Actedn. La magia
de las palabras se vuelca en su doble alternancia: ve-
dadas para unos, abiertas para otros. Lo que Actedn

4 Owvidio, Las metamorfosis, p.37.
5 Pierre Klossowski, ap. cif, p.47
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no puede decir el mito lo puede contar, momentanea
actualizacion del silencio y del lenguaje. Ovidio forma
con palabras al mito, Klossowski lo interpreta'y lo narra
tanto como critico-teérico (El bano de Diana) y como
literato (La vocacién suspendida, Roberte, esta noche, La
revocacién del Edicto de Nantes), y Garcia Ponce, cauti-
vado por no escasas influencias, lo adapta en sus cuen-
tos. Aparece la carne de Liliana, la figura de Camila, la
amiga de D.

Convertido en ciervo, Acteén duda entre regresar
a casa o esconderse en el bosque. Mientras tanto, los
perros con los que solfa cazar lo descubren. Acteén
huye por los senderos por los que antes acostumbra-
ba acosar. Quisiera hablar para defenderse y conseguir
que sus perros lo reconozcan, no lo logra. El cazador
termina cazado:

Gime Actedn con una voz que si no es humana, em-
pero no la podria emitir un ciervo (...) Con las rodillas
dobladas, suplicante, y como el que ruega, vuelve su
rostro silencioso a todas partes (...) Pero sus compa-
neros, sin reconocerle, excitan con sus gritos acostum-
brados a la jaurfa desenfrenada y con sus ojos buscan
a Acteén y a porfia le llaman a gritos (...) El quisiera en
verdad estar ausente pero esta aqui.®

Gracias a la muerte del voyeur, a su paso a objeto
sacrificante, se concluye la narracion del mito. Y este
espacio y tiempo absolutos son los que tanto Klos-
soswski como Garcla Ponce arrastran a su campo:
adaptan el mito al rito de su espectaculo, forman sus
dianas y sus acteones. Como narradores capaces de
interpretar el mito, lo transportan al area donde ellos
trabajan y crean un modo de darle vida, hacen un jue-
go de la recreacion. ;Quién es el original y quién la co-
pia? ;Hay originales o reflejos entre espejos? ;Dénde
situar el origen del mito? Klossowski se mueve entre la
evocacion del mito de Ovidio y su interpretacion, pues
s6lo en el movimiento que concede el lenguaje exis-

6 Qvidio, op. cit, p. 38
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Dos obras de Pierre Klossowskl.

te el encuentro entre Diana y Actedn. Garcia Ponce se
mueve también en la esfera del lenguaje: en la tension
existente entre Ovidio y Klossowski. Con palabras y
més palabras Acteén anticipa la llegada de Diana, con
palabras y mas palabras Diana se viste y se desnuda,
pero cuando se avecina el contacto las palabras se eva-
poran.

Tanto Klossowski como Garcia Ponce interpretan y
adaptan el mito de Ovidio: lejos queda el azar ante el
deseo responsable de Diana y Acteon, lejos la casua-
lidad del que equivoca el camino y de la que decide
limpiar lo sucio de su cuerpo. Si Klossowski contamina
el mito de Ovidio y lo lleva a su literatura en la crea-
cién de Octave y Roberte, Garcia Ponce lo contamina
una vez mas e instaura su mitologia particular en el rito

que es su poética del voyeur. Sus personajes masculi-

nos son el voyeur que anticipa lo sagrado al describir

Diana acostada de Lucas Cranacﬂfa

la belleza femenina. El tercer ojo del gato es yp, Misvc
anticipamiento: para que lo sagrado se manifies; A
necesario volver a presentar a Diana y a Actedn e, Io;
nombres de Liliana y Arturo.

Cierto, el mito que compendia la poética de| yoy,,,
es el de la Antigliedad, pero abierto el camin, 5610
ciertos vestigios de su anterior procedencia S
latentes. No obstante, la certeza de que el mito LS

otro —el que crea con su erotismo Garcia Ponce. se

basa en la conciencia de que siempre es el mito de Ovi-
dio: emanado de ahi, devenido.Cierto también que |
papel de Acteon adquiere fuerza como Voyeur—artist;

c I

pues de la union entre el voyeur y la diosa s6lo que,,

la representacion, el arte: ella, “puro brillo lumings
regresa al cielo, él permanece en la tierra, ‘perro que
ladra a la luna”’

Bibliograffa

Garcia Ponce, Juan, Cuentos completos, Seix Barral, México, 1997
_ Teologia ypornagrafia. Pierre Klossowski ensu obra: ung
descripcién, Era, México, 2000.

Klossowski, Pierre, La vocacion suspendida, Era, México, 1975,
____ FlbanodeDiana, Tecnos, Madrid, 1990,

_ Roberte, esta noche, Tusquets, Barcelona, 1997

__ Larevocacion del Edicto de Nantes, Tusquets, Barcelons
1998, '
‘Ovidio, Las metamorfosis, Porrua, México, 1999

Ricceur, Paul, Freud: una interpretacion de la cultura, Sialo x, México,

1999,

7 Juan Garcla Ponce, Teologia y pornografia, p. 42




