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reambpulo Miguel Alejandro Alonso Reyes

0s artesanos de nuestro estado, desde las
primeras fundaciones poblacionales en
el mismo, han contribuido al desarrollo
economico y social. A través de] tiempo, se han
;:onformado diferentes maneras de transformar
a materia prima en objetos rity ésti
cos, de ornato, de indujn-lentariaacl)e;ﬁ; EZ:;;
especificas. La vocacién artesana] transmitida
por nuestros antepasados ha sido €xpresada
zreservada en algunos casos. Ante la necesid);d
(if;n c;(;r;izrsv;rtzx(t:z;fz;:ar testimtznios gra
el Instituto de Desarrol:e Pl
0 Artesanal se in

i

mplementar un plan de conservacién d
Mmemoria historica en |ag ram
tivas del sector.

ficos
sas, en
tenta
ela

as mas representa-

E

artistico de maestros artesanos que ya no estan
entre nosotros y de aquéllos que han dejado
constancia de su calidad a través de muestras,
exposiciones y concursos. La importancia de
conservar los bienes culturales tangibles en
nuestro estado es extensiva al 4mbito artesanal.
La tradicién artesanal zacatecana esté pre-
Sente en todas partes. Es importante reconocer

a este sector por su aportacion a la economia de
miles de familias y a la cultura popular nuestra.
En los objetos artesanales podemos reconocer
raices e identidad. Este libro catdlogo de acervo
histérico es un reflejo del interés por conservar
en la memoria colectiva las formas, las técnicas
y los notables estilos artisticos.

El Gobierno del Estado de Zacatecas que
represento se interesa de manera prioritaria en la
difusién de nuestros valores culturales y nuestra
historia. Por ello apoyo este tipo de iniciativas y
trabajos que develan el complejo entramado de
nuestra identidad. Este libro es, a la vez, un reco-
nocimiento de mi gobierno a todos los artesanos
que con interés y pasion nos entregan verdaderas
obras de arte popular para nuestro deleite. Deseo
resaltar la importante labor editorial del IDEAZ.
De ese esfuerzo, el instituto ya cuenta con mas
de una cuarentena de titulos que difunden los
valores artesanales de nuestra cultura popular en
particular y de la cultura en general.

Quiero también expresar mi agradecimien-
to al Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes por haber asignado un recurso significati-
vo a la produccién editorial del IDEAZ, donde se
inscribe el presente libro.
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Presentacion Milagros del Carmen Herndndez Mugioz

n el Instituto de Desarrollo Artesanal

tenemos la intencion de resguardar el

legado de nuestros artesanos Como una
forma de reconocimiento Yy Tespeto a su trabajo
y de dar a conocer lo que han hecho o hacen
con calidad. Las expresiones, a través de las ma-
terias primas, las formas, las técnicas, han sido
plasmadas en este libro, donde es posible apre-
ciar la calidad a Ia que ya nos referimos,

La presente administracion retoma la im-
portancia del acervo histérico de la institucion
mediante la localizacién, la incorporacién y
el resguardo de piezas representativas de la ar-
tesania zacatecana y la preservacion de las ya

existentes. Un paso siguiente es la habilitacién y

formalizacion de un espacio con todas las con-
diciones necesarias para la concentracion y la
conservacion de lo mejor de nuestra artesania.
Por lo tanto, estamos seguros que la con-
tribucién de este libro justiprecia la tarea de
nuestros artesanos y muestra a la sociedad los
valores ya considerados como histéricos, valo-
IeS ricos en tradicion, arte y cultura.




Introduccion

n acervo de cualquier tipo es resultado

de una paciente labor de compilacion.

Se trata de una de las variantes de|
coleccionismo que dieron origen a los grandes
fondos de arte, base de 1os primeros museos en
la historia.

La totalidad de los bienes de una insti-
tucion, empresa, asociacion o persona puede
devenir en un acervo comun como invaluable
herencia. El valor de Jog objetos de un acervo
artesanal radica en todos |og aspectos que lo
c?nforman: €poca o tiempo de Mmanufactura-
Cion, materiales, diserio, simbolismos Yy signifi-
cados para una comunidad o ung culturabaut p
O autores, ramas y tecnicas, entre otros, o

. Los
objetos de un acervo historico artesanal

pueden

estar situados en la categoria de bienes cultura-

les debido a la relacién con su proteccion legal:

«muebles, inmuebles o intangibles que poseen
un valor o relevancia que por sus connotaciones
artisticas e historicas son dignos de ser tutela-
dos por una normatividad que los regula, sea
quien sea el titular o poseedor y sin que exista
una previa declaracion administrativa al efec-
to».' Desde este marco de legalidad surge la
necesidad de la preservacion de los bienes cul-
turales llamados artesanias.

En este breve libro catdlogo se hace una
serie de reflexiones sobre el arte popular, con
el fin de colocar en un contexto adecuado a la
imperante necesidad de conservacion de valores
culturales. Anadido esta el analisis de los fac-
tores que justifican la existencia de un acervo
historico artesanal.

En el apartado sobre el tiempo y la arte-

sania fue escrito un breve recorrido acerca de

" Jaime Allier Campuzano, Derecho parmmonial cultwral mexieane
i o). México. Editorial Porraa,
(Critica a la normatividad vigente). México, Editorie :

2000, p. 2.

las andaduras de ésta en la entidad y su desa-
rrollo, auspiciado desde las politicas publicas
a través de la institucionalidad. Se parte desde
1998, afo de la creacion del Instituto de Desa-
rrollo Artesanal.

No se puede soslayar la proyeccion de sig-
nificados en la artesania del estado, asi como
sus valores, divisa para justificar la conforma-
cion de un acervo historico del sector.

El origen del acervo del instituto esté en los
concursos de artesanias, que desde el ano 2001
han sido convocados y organizados. En este
mismo apartado son incluidas algunas reflexio-
nes acerca de la conservacion y el manejo de las
piezas catalogadas como historicas.

Es obligado hacer un recuento de los ar-
tesanos seleccionados en esta obra: desde sus
objetos de arte, sus ramas y sus técnicas para
corroborar que también son parte de la identi-
dad zacatecana. En breves fichas descriptoras
de cada artesano se da cuenta de los avatares de
su oficio y valores personales, asi como sus pro-
cesos de aprendizaje y aplicacion de técnicas.

La importancia de un acervo artesanal es el
colofén de este libro que se complementa con
anexos sobre el historial de los concursos., me-
dio de adquisicion y conformacion del acervo
historico artesanal. Sin olvidar que en todo el
libro esta presente una muestra de las piezas.
cuya importancia radica en la posibilidad de

apreciar su calidad a partir de la imagen.

JABC
Heroiwca Ciudad de Zacatecas

15 de julto-15 agosto de 2011



¢Qué reflexionar sobre arte popular?

I'valor de un objeto en su contexto tradi-

cional es una realidad, Diversas miradas

han surgido; estudiosos del arte popular'
han vertido opiniones acerca de la importancia
de crear, difundir Y preservar productos arte-
sanales, sobre todo aquéllos que ya marcarop
una historia a través del tiempo, aunque sean de

origen desconocido o de autor anonimo.? Perg

esto ya es de por sj |
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interesantes, en un intento de la reforma teérica
del arte popular, se encuentra la valoracion del
objeto durante el proceso de la formacion cultu-
ral en diferentes sociedades contemporaneas.
Elarte como constructo humano esta suje-
1o a los vaivenes de las épocas y las necesidades
de los hombres. E] uso puede ser diverso y el
grado de sujecion también. En esto van inclui-
dos el interés y los dividendos a obtener. Un
Estado que se debe a su sociedad requiere con-
Cretar espacios artisticos y culturales, abocarse
al desarrollo de las artes en su territorio, a la
r‘elacic’m con la tierra, sus caracterfsticas y sus
limites. Todas a5 sociedades que se decantan
por buscar esag identidades en su arte buscan
la concrecion y el desarrollo a través de una
evolucion cultural, g arte popular entra en esta
categoria. El grado de evolucion es desigual

en el Amb; ; i '
) el ambito de los paises de América Latind.
0s ‘es g : 10
factores S0n variados: desde la atencion

del Estado (1 i '
stado (Iease gobiernos en todos sus nive-

les ‘encj
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cultural esta medida por los intereses de nacion.
Pero se habla de distintos rumbos de atencion

a la cultura y al arte. Este es un caso peculiar
porque el destino de sus avances tiene que ver
con las necesidades puntuales de un Estado en
materia de desarrollo cultural. En cambio, en el
campo del arte popular, es distinto.* La cuan-
tificacion suele ser limitada y se da prioridad a
los procesos y niveles cualitativos mas suscepti-
bles de caer en subjetividades e inconcreciones.
Largo ha sido el camino y el debate de como las
ciencias sociales pueden influir en una socie-
dad y en la medicion de sus parametros cultu-
rales. En este entramado se ubica una posible
renovacion critica acerca del arte popular y la
artesania. El cuestionamiento llega a ser uno de
los vehiculos en el avance de «todas» las «artes»
incluido el que aqui nos ocupa.

La artesania tiene ventajas y desventajas
relacionadas con su antigiiedad. Se han registra-
do y conocido diferentes contenidos a lo largo
de la historia. Pero la artesania como parte del
arte popular tiene relativamente poco tiempo.

La idea del arte popular es reciente:

4 Se debe distinguir entre arte y arte popular: «Una idea funda-

mental es recurrente pero necesaria: las manifestaciones de la
cultura popular como parte del desarrollo social en el territorio
de las ideas de progreso individual y colectivo. Cabe destacar

que el término “cultura popular suele ser v
realidad. no se puede distinguir la frontera entre lo “culto™ v lo
“popular”. Cultura sélo hay una: | ¥
textos. Por cuestion practica utilizamos

arbitrario porque, en

a que se genera con el actuar

del hombre en sus con

la “categoria™ popular de la cultura. En este sentido, las lmn—
tantes conceptuales provienen de una clara falta de estudios

sobre el tema de las artesanias, en ])ill'lil.‘lllzll'. y del arte popular,
en general». José Arturo Burciaga, [ areto. Memoria sobre el arte

popular, México. IDEAZ, Conaculta, 2009, p. 13.

El significado del arte popular puede tener va-
riantes y en el contexto de la historia moderna
se remite al afo de 1928, cuando el Instituto In-
ternacional de Cooperacion, con el auspicio de
la Liga de las Naciones, convoco al Congreso
Internacional de Artes Populares (Praga, octu-
bre de 1928). En ese marco se vislumbro la di-
ficultad de definir al arte popular. Se llegd a una
resolucion aceptable. Tomando como base a las
relaciones de las artes populares con los proble-
mas de la antropologia, la etnografia, la lingiiis-
tica, la prehistoria y la historia, la arqueologfa v
el folklore, el congreso considerd que el trabajo
tradicional o de los artesanos sobre las formas,
materias primas, con técnica y movimientos
aderezados de belleza y expresion artistica al
cardcter utilitario de objetos en la vida social,
podia ser considerado como arte popular. De ahi
que se puede sefalar los elementos definitorios
de este tipo de arte como un trabajo tradicional
que incluye a un objeto de uso o a su funcion,
elementos de belleza o de expresion originales y
que reflejan el sentir de su autor o autores. En
este sentido se da la diferenciacion entre lo que
es arte popular y artesania. Al contar con una
definicion aproximada del primer concepto,

el segundo se refiere a la representacion del
trabajo del artesano mismo, pero con una serie
de caracteristicas repetidas en sus piezas que

la hacen objeto de una comercializacion mas

precisa.’

s José Arturo Burciaga Campos, Manos en Armonta. Historas de
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gran cruzada de investigacion, con ese temario,
precisamente, como punto de partida. Uno de
los topicos es, sin duda, el de la importancia de
los acervos histéricos artesanales.

No hay que olvidar logros conquistados
hasta el momento. Es decir, no desechar la he-
rencia del conocimiento acerca de la artesania
en todas las etapas historicas del hombre. Una
discusion tedrica emergente influird para la
reconstruccion de ideas renovadas sobre el arte
popular, una mirada moderna, critica y respon-
sable. El camino, por supuesto, es el método.

El temario del arte popular debe estar su-
jeto a la aplicacion de un método. Esto definira
el pensamiento hacia los diferentes componen-
tes de dicho arte. Hay que distinguir entre el
método de investigacion y el método de inter-
pretacion. Este ultimo debe ser consecuente
del primero, aunque no necesariamente. La
interpretacion debe recurrir de alguna manera a
la filosofia para la produccion cientifica. Es un
cireulo. El método de investigacion se ocupa del
conjunto de técnicas utilizadas en determinado
estudio. Hay una relacion de él con los proble-
mas operativos de la investigacion. El método es

construido, entonces, a partir de los problemas
que afectan al arte popular. Se puede recurrir
a métodos diversos como el estructuralista, el
funcionalista o aun el marxista, todo
priorizar la via cualitativa hacia un mejor en-

tendimisnts de i realidad social. En ese punto,
entes métodos

en aras de

los estudios realizados con difer
de interpretacion pueden hacer uso de la misma
metodologia de investigacion. La diversidad de

la interpretacion en el arte popular es una de

las confusiones a las que se enfrenta esta disci-
plina, originadas posiblemente de la puesta en
préactica del llamado método cientifico, basado
en técnicas de investigacion justificadas. La me-
todologia debe ser revisada cuando no hay co-
rrespondencia entre la realidad y lo que se esta
utilizando como método. Evitar el eclecticismo
puede ser también la consigna con el fin de su-
perar la problematica en el arte popular. Pero
tampoco es recomendable el uso excesivo de los
clasicos (Carlos Marx incluido).

La comprension del sujeto (el artesano) y
el objeto (la pieza artesanal) son las categorias
a interpretar en un estudio y valoracion del
objeto en si en el ambito del arte popular. El
estudioso preocupado por esta premisa se apro-
pia del objeto a través del analisis. Definir al
artesano y la pieza artesanal como componen-
tes a estudiar de la lista de contenidos puede ser
orientador para comprender su particularidad e
importancia como categorias del arte popular.
La definicion de las diferencias entre uno y otro
y sus realidades es una de las contribuciones en
la busqueda del valor artesanal integral.

Para distinguir un poco mas acerca de las
categorias aqui descritas, es menester sena-
lar que, jerdrquicamente, el arte popular esta
contenido en la cultura popular y que las ex-

presiones folcloricas® son la parte sustancial de

S La palabra folclore proviene de folk. pueblo. v lore, saber. Fue
empleada por primera vez por el anticuario inglés William John
Thoms en 1846 en una solicitud al Ateneo de Londres. donde
se expresaba la necesidad de recopilar v dar a conocer resefas
escritas sobre las maneras, las costumbres, las supersticio-

nes. los proverbios, las baladas, entre otros del tiempo viejo.



: : ) El artesanado es uno de los sectores popula-
ésta. Dichas expresiones son las creencias, los pop

protocolos, los juegos, los relatos, las artesanias,
la literatura, las danzas, la musica, las comidas

’
los vestidos, los métodos de trabajo y la vivien-

da, todas en el marco de lo popular, como ya
se ha dicho. Y «la cultura es |

res mas significativos. El artesano, como persona

trascendente y manifiesta, estd inmerso en tres
partes del sector popular al que pertenece: la
cultural material (lo que hace, con qué lo hace),

la cultura social (para quién lo hace, con quiénes
a parte esencial e

. interacciona) vy la cultura espiritual (con qué
inseparable de la cultura naciona] )Y P ( q

- que emana lo
mismo de la poblacién urbang que la puebleri-
na, la rural y |

creencias y expresiones artisticas lo hace).”

a étnica, con codigos de identidad
cultural y de pertenencia de clasex .
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El tiempo de la artesania: 19982012

a estética popular es un signo de resis-

tencia en medio de Ia globlalizacion. En

México hay una vieja historia a] respecto
que incluye el afén de preservacion de lo que se
hace en el sector, Desde que el arte popular es
reconocido como ta] (término acunado en Paris g
principios del siglo XIX), esos reflejos de resisten-

cia de lo que hace «e] pueblo» se han inscrito en
varios escenarios. Uno de el

de comunicacion, Desde qu
los diarios aparecig ¥ come
sencia de los grupos indige
hacia una verdadera y serj
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€ en las paginas de
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Las colecciones de arte popular mexicano
han traspasado fronteras. Jean Charlot, en Eu-
ropa, Emily Johnson de Forest y Nelson Rocke-
feller, en Estados Unidos, por sefialar las mas
importantes. En el ambito nacional, destacan co-
lecciones que formaron parte del Museo Nacio-
nalen 1834. Después las colecciones de Vicenta
Rodriguez y de Valpuesta (tia abuela de Diego
Rivera), también de siglo x1x. En el siglo XX, 1a
ya conocida de Gerardo Murillo, el doctor Atl.
La de los pintores Jorge Enciso y Roberto Mon-
tenegro (iniciadores de] coleccionismo moderno
Y contemporaneo en México). Otros coleccionis-
tas igual de importantes fueron Ignacio Bernal
y Garcia Pimentel, Fernando Gamboa, Donald
Cordry, Javier Francisco Hernéndez, Jestis Reyes
Ferreira, Miguel Covarrubias, Manuel Alvarez
Bravo, Carlog Mérida, Ricardo Razetti, Robert
E\jerts, Fred Davis, Frances Toor, Franz Meyer,
Diego Rivery, Maria Teresa Pomar Aguilar.

En el 4mbitg estatal
rentes indivigyy
del sector ge los
Museos myg repr
Tas de Pedpq y R
a sus aficioneg y
€S posible disfry

Nombre ge cadg
Cipal

, no hay muchos refe-
es. Los mas notorios proviene?
museos de varios tipos. En 105
€sentativos, destacan las figu”
afael Coronel Arroyo. Gracias
afanes de coleccionistas, 2h0T@
tar los museos que llevan el -
Uno de ellos. [.os museos mun”
tarios son ots fnestra divectd
© ¢ indirecta de |a reunion de

€8 Y comup;
del] coleccionism

Plezag de -
arte popular (artesanias en este caso):

| -
» Los territorios de la mem
Zacatecas, México, IDEAZ:

Hay que distinguir tiempos. El considerado
historico, donde se ubican las tradiciones de
manufactura artesanal y cuyos ejemplos pueden
encontrarse en colecciones particulares, en mu-
seos arqueoldgicos, comunitarios o de otro tipo
(como los institucionales). También, el tiempo
del origen y antecedentes en el coleccionismo
del arte popular en el &mbito nacional. En los
pardmetros del tiempo, la historia del museo es
la historia del coleccionismo. Y el tiempo de la
artesania zacatecana se ha acumulado, alimen-
tado, desde las tradiciones mds antiguas en su
geografia, desde la prehistoria hasta la actluall-
dad. Esa acumulacién temporal estd asociada
a los avances, factores, actitudes y valores {?11
la manufactura de la artesania, su concepcuéln,
utilidad y simbolismo: admiracion; ostentacion
de poder; valores técnicos, materla.les y for n-1f1-
les dotados por el autor a su obra; mstaura-c:'o‘n.
del patrimonio cultural pablico y su .expos:mon‘
conversiones del coleccionismo religioso y del
profano; reproduccion de ideas e imagenes, so-
cializacion del arte.*

No todos los objetos localizados son E!X[?I'e-
siones de un arte popular zacatecano, los 351. -
identificados pertenecen a una reducida f‘flmlll'd
de artesanias. Ese pequeiio niimero de objetos
se manifiesta en el presente para llamar la aten-
cion acerca de la importancia de contar con un
acervo historico artesanal. El otro tiempo es

e ma
el reciente, que llegara a formar parte de une

) servacion del
# Cfi. José Fernandez Arenas., Introduccion a la conservacion 8120
“fr. Jos E 18-12
) ‘-1 Barcelona, Ariel. 1999, pp.
patrimonto v técnicas artisticas. Barcelona,

(Serie Historia del Arte).

cuenta larga, expresion del tratamiento que los
hombres, los componentes de nuestra sociedad
actual, legaran a la posteridad mediante sus
valores culturales. Aqui estan implicitos los del
arte popular.

Un impulso definitivo a la artesania zacateca-
na comenzo en el ano de 1998. El 23 de noviem-
bre fue recibida, en la Oficialia Mayor de la
Quincuagésima Sexta Legislatura local, la ini-
ciativa del decreto de creacion del Instituto de
Desarrollo Artesanal del Estado de Zacatecas.
Fue presentada por el entonces diputado Javier
Macias Rosales, de la fraccion del Partido de
la Revolucion Democratica. Al dia siguiente se
puso a consideracion de la Asamblea Popular y
paso a andlisis para su dictamen a las Comisio-
nes Legislativas de Puntos Constitucionales y de
Industria, Comercio y Servicios. En la exposi-
cion de motivos de la iniciativa se argumento la
dinamica cambiante del panorama econdomico
mundial y nacional, asi como la necesidad de
generacion de empleos en la activacion del ciclo
;conémico y la bisqueda del bienestar social.
Otro de los motivos expuestos indica el
aprovechamiento de las mejores experiencias
en el ambito de la cultura. El crecimiento del
sector artesanal, el optimo aprovechamiento
de los recursos humanos y naturales. la nueva
cultura de consumo y la reconfiguracion de los
mercados y la aportacion cultural fueron otros
areumentos expuestos por el diputado Ma-
ci;s. Ademas de los objetivos econdomicos que

tendria el instituto a partir de su creacion, se



menciond el de la elaboracion de programas de
difusion, gestion e investigacion de la actividad

artesanal. Esto dltimo es lo més cercano a obje-

tivo de la conformacién de un Acervo Hist(’)ric’o
Artesanal. El Articulo 2 de] Decreto #112 es mas
explicito en este sentido: «F] Instituto de Desg-
rrollo Artesanal del Estado de Zacatecas eg el
organismo de caracter normativo, técnico, de

investigacion, consultivo y Promocional, encgy-
gado de rescatar, preservar,s

la actividad artesanal en e estado de Zacate-

cas». Y en la fraccion | de| Articulo 3laarte-

sania es definida como: «el objeto o biep que es

anal, individyg]
or histérico, cultural,
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La razon: los tejedores enviaban sus piezas a
través de intermediarios a Estados Unidos y el
mercado exigia ese tipo de productos. El disefio
en plateria estaba influenciado con elementos
de TANE Orfebres de Ia Ciudad de México, debi-
do a que los primeros plateros a finales de]
pasado fueron capacitados en €sa empresa
un largo trabajo en todas las areas del insti't

€sas situaciones han cambiadg paulatinam
Y se esta construyendo up
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Benjamin Puente Torres, Jests Salmon Alvarez,
Armando Ovalle Martell, Alicia Benitez Parra,
Marcos Garcia Lopez, Humberto Gonzalez
Lopez y José de Jestis Garcia Rojas, entre otros.
De ese proyecto atn existe a resguardo del insti-
tuto una pequefa parte de acervo y un catalogo
de artesania de quince paginas donde aparecen
fotografias, resenas de piezas y datos de ubica-
cion de algunos artesanos.

Fue hasta la direccion de Alma Rita Diaz
Contreras (2005-2010) cuando la adquisicion
de piezas a través de compra para la tienda de
artesanias (en funcion desde el afio de 2000)
Y coneursos se encaming al coleccionismo. El
EICPTI'VO llegé a tener alrededor de quinientos
objetos de todgs las ramas artesanales practic?”
dfﬁs en el estado. En ese periodo el acervo fue
ZOIO fesguardado. Con frecuencia colecciones

¢ ra'ma-s 0 de autores fueron exhibidas en el

S:Oplo Instituto, en algunos municipios y hastd
Aguilar (It)lljr, F'la maestra Maria Teresa Pomcll_
ary a[-tt?san?, 2010), especialista en arte popU

1a. E res
con baSE en cr
Sanal por regi
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€h cantepy ye
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IDEAZ para hacer una investigacion sobre juguete
tradicional de pequeiias dimensiones. Como re-
sultado fueron adquiridas trescientas quince pie-
zas. La coleccion ha sido exhibida parcialmente
en ocasiones en el propio instituto. El municipio
més representado es Fresnillo, con sesenta y siete
piezas de once artesanos (Teodosia Ventureino
Pérez, Atanasio Rodarte Reyes, Ma. de la Luz
Moran Avila, Benjamin Puente Torres, Amanda
Puente Venturefio, Victor Agustin Moreno Are-
llano, Angelina Zamora, Francisco Rodriguez
Durén, Petra Estela Guadiana, Araceli Cérdenas
Rodriguez y Joaquin Puentes Rodriguez).

El resto de la coleccion esta conformada
como sigue. Tres piezas de Apozol, de Juan An-
tonio Torres Muro. Cinco de Apulco, de Elvira
Olivia Lozano. Una de Concepcion del Oro,
de Efrén Aranda. Treinta y cuatro de Ciudad
Cuauhtémoc, de Evaristo Esquivel de la Cruz
y Humberto Saucedo Vazquez. Cuatro de Ge-
naro Codina, de Cirila Castro Chavez. Nueve
de Guadalupe, de Salvador Serrano Gutié-
rrez. Seis de Huanusco, de Elias Gomez Sot?.
Veinticinco de Jalpa, de Nicolas Valdés Simon,
Martin Silva Lira, Héctor Prado Jauregui 'y Ma-
ria Valdivia Ruvalcaba. Siete de Jerez, de Luts
Landeros Trujillo y Maria Guadalupe Ochf)a
Trujillo. Cuatro de Jiménez del Teul, de Eliber-
to Chavez de la Rosa. Catorce de Juan Aldama,
de Isidora Morales Olguin. Siete de Juchipila,
de David Tello Gamez. Dos de Loreto, de Abel
Pérez Pedroza. Una de Momax, de lgnacio |
Campos Sanchez. Dos de Moyahua, de Santia-
20 Sandoval Sandoval y Santiago Arzate. Dos

de Nochistlan (autor desconocido). Once de

Ojocaliente, de Gabriel Sanchez Saldivar. Ocho
de Pinos, de Francisco Lara Limones. Cuatro de
Rio Grande, de Anastasio Ramirez Diaz. Ocho
de El Salvador, de Efrain Avila Montoya. Cinco
de Susticacan, de Josefa Guardado Granado y
Benjamin Valenzuela. Diecinueve de Tabasco,
de Cecilio Ruiz Herndndez (1) y Rufina Ramos
Rodriguez. Tres de Tepetongo, de Maria de la
Torre Gonzalez. Dos de Téul de Gonzalez Or-
tega, de Beatriz Cortés Jacobo. Veintisiete de
Valparaiso, de Abel Loera Vidal, J. Marcos Lo-
pez Chairez y Juana Noriega Villegas. Cinco de
Villa Garcia, de Alfredo Esparza Esquivel. Nue-
ve de Villa Hidalgo, de Rita Ornelas y Valentin
Briones. Once de Villanueva, de Zendén Gémez
Flores. Diez de Zacatecas, de Pedro Correa v
otros autores no identificados. Algunos artesa-
nos no se dedican a elaborar jugueteria o piezas
miniatura, como el caso de Eliberto Chavez de
la Rosa y Francisco Lara Limones. Otros no han
sido identificados como artesanos consolidados
o dedicados de lleno al oficio. De las trescien-
tas quince piezas, quince fueron adquiridas en
tianguis o mercados, por lo que no se sabe el
nombre de su autor. La diversidad de juguetes
es notoria; muiiecos y muiecas: carretas y ca-
rritos: animales; enseres y utensilios de cocina;
muebles: utensilios de oficios manuales; jugue-
tes clasicos (trompo, yoyo, resortera, balero):

mascaras; pinatas e instrumentos musicales.

El paso del tiempo en la artesania es tambien
un tiempo historico. Adquiere un pleno sentido

en la nocion del cambio social. Tiempo poco

20



nacion del acervo acto de fijar en ellos el tiempo que transcurre. El
patrimonio artesanal son huellas del tiempo que

pasa, tiempo atrapado en capsulas materiales
de diversa ramas, técnicas y formas. La mate-

rialidad que sirve de puente entre el pasado y el
futuro. Asi, este patrimonio artesanal adquiere
un valor superior. Es herencia y memoria que

merece ser conservada y difundida, porque es el
tiempo de la artesania en Zacatecas.?
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El valor de los objetos:

materiales, disefio, simbolismos Y Significados

as sociedades establecen relaciones con

Sl entorno, con sy €spacio y sus objetos,
De aqui el primero de sus valores, Todg
lo que produzea e] hombre es |3 reproduccién
del espacio mismo, segiin Milton Santos. ! El
trabajo es una fuente de valor y por tant('J d
\falorlzacién de los objetos (léase artesaniasj
Estos se pueden explicar e interpretar de g; -
Sas maneras. Una de e]]gg €S a partir de] m:)\:(z_

contenido artistico, puede
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y la transforma en algo util, redituable, estético
y hasta placentero a los sentidos. Es la mane-
faen que se hace la historia del objeto, donde
las transformaciones suelen durar mas que 108
Procesos que las originaron. Las construcciones
O reconstrucciones del objeto artesanal, como
ya se sefalg, expresan los contenidos de las 1€”
laciones socigles que las engendraron. Todo lo
que ocurre con una artesania refiere a temas de
valor sobreseido por el trabajo, la impronta M~
terial, Jas interacciones sociales y naturales.

Hay que distinguir valor en el objeto y valor
del -Ob_]E'[O. La definicion del primero es mas Gap
Sleja P_Orqu@ S€ trata de la revision e historicidad
fe 1a pieza en si, incluidas sus interrelaciones €01
actores comg g medio
Y 1as que se gy, entr

«construccién» SO
todas |

Hab]

. jal
natural y el medio so¢
e estas dos categorias. L2
cial de una artesania embargd

das i . 1
“Omplejidades de la sociedad misma-

ar : :
o sobre e] vy del objeto se relaciona o
S elltl‘amados del

reflei mismo, pero ya construidos y
€Jados en upg g

escripeion o a partir de cual

Uier ;
quier Otro Métodg. estd

diferen; Un ejemplo para aclarar
cia: o _
el valoy dai 12 materiy prima utilizada deviene €"
g ] e . R o
May gy Objeto; circulacion de la materia P!
Uso: valgr en el objeto
a calid . : y
eper, ad de la piezq artesanal tambie?

Cute en
dar, afiiciy dtOdOS los cambios que se puedﬂ“
Ndo 3 | i
a9 A as relgei i .cion
la Clrey| laciones de producc

la expresi;:gnlde b.ienes y servicios. Es de{:il-.l
Objeto a0 jelz dcaP]taHSmO y la conversion de
el objetq ¢ N dl“: ihtercambio. Otro aspect? :
fadican | verd: Stribucion y el yso final- Aq
Objetyg) que < Aderos grados de valoracion
¢ han daqq en la historia de 10

pueblos mediante los procesos de conquista

y colonizacion espacial por cualquier cultura

o sociedad. La continuidad en el uso de las
artesanias ancestralmente por civilizaciones 0
explotadas de una manera novedosa son la ma-
terializacion sobre ellas mismas, diferenciadas
en su desarrollo.

La preservacion y la conservacion son
otras maneras de apreciar el valor econdémico
inmediato que de una artesania se puede obte-
ner. Aqui hay que considerar las dos cualid.ades
especificas de la valorizacion: la permanencia
y la transitoriedad del valor que dependen de
dindmicas economicas, de disponibilidad, per-
manencia y extincion de recursos naturales y
manejo de objetos artesanales. Se encuentra
una dialéctica permanencia-transitoriedad. de
la valorizacion del objeto. Valores economicos,
de poder, culturales, deben ser considera(-:los en
la bsqueda de un arte popular con identidades

local, estatal, regional y nacional.

RQSPEC'EO a los materiales, corresponden 195
de las ramas artesanales atendidas por el Institu-
to de Desarrollo Artesanal de Zacatecas, ‘
de manera general y prioritaria: alfareria y cera-
mica, lapidaria (labrado en cantera y €n pled.rﬂ
volcdnica), fibras vegetales, talabarteria, te;.(tlle—
ria, artes de la madera, mascareria, arte huict

1 z . . v(]-
Y metalisteria (joyeria en plata). En todas mva
as primas de las

tanto

10l

riablemente son utilizadas materl
diferentes regiones naturales de Zacatecas.
Un breve recuento de éstas sugiere l

) . G erg MANo
tencia de recursos extraidos de primera mad

exIs-

y algunos de ellos ligeramente transformados
por procedimientos rudimentarios. El relieve de
Zacatecas es variado debido a los accidentes del
paisaje. Tiene planicies, sobre todo en su parte
norte y oriente, y elevaciones en la mayor parte
del poniente y sur de su territorio. Las cadenas
montafiosas o serranias mds sobresalientes se
ubican en la parte sur, de oeste a este, domi-
nada por las mesas de Florencia y Atolinga, el
Canoén de Tlaltenango, la Sierra de Morones,

el Canodn de Juchipila, la Sierra de Nochistlan

y Sierra Fria. En el sureste se encuentran las
sierras de Los Cardos y Monte Escobedo. En el
extremo poniente, de sur a norte, el Valle y la
Sierra de Valparaiso, la Mesa Alta y el Valle de
San Andrés. También forman parte de la Sierra
Madre Occidental, la de Fresnillo, la Chapul-
tepec, el Valle de Chalchihuites y la Sie’rra de
Sombrerete, donde se ubica Sierra de Organos.
Mas al noreste de Sombrerete estan las peque-
fas sierras de Santa Lucia y Santa Maria, en los
limites con el estado de Durango. Todas estas
cadenas constituyen la parte mas accidentada
del relieve zacatecano. La Mesa Central de la
entidad tiene grandes espacios planos y abiertos
y algunas cadenas serranas de cierta importan-
cia. Al norte del valle de Pinos y Ojuelos se ele-
va la pequena Sierra de Pinos. En el lado norte
de ésta se ubica la planicie de Espiritu Santo.
En esa misma zona se localiza la Sierra de Pe-
7ol Blanco. El Valle de Ojocaliente esta rodea-
do de montes. A partir de Trancoso el relieve

se transforma en planicies del semidesierto del
(4 -

norte zacatecano. La Sierra de Zacatecas separa

el Valle de Ojocaliente de aquéllos de Malpaso
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y Calera de Victor Rosales, de donde se pasa
mas al norte a la meseta de Fresnillo y a Jag
grandes planicies de Rig Grande, Miguel Auza
y Juan Aldama. En toda estq parte de la Mesg
Centrall, solamente hay una serranis extensa

Y prominente, la Sierra de Guadalupe, a] no-
reste de Rio Grande. Desde ¢] munici;aio Vill
de Fios hasta San Tiburcio y desde Caiiitas d a
Felipe Pescador hasta Sap Juan de |og Chasrczs

enele .
X{remo norte, casj No existen eleVacione
S

¥ Thomas Hille )
el :TIRUNH\Jnsu Arturg Burcigg, ¢
i ores Olagye, 1, que 4 Campg ¥ Elizap,
pocas palabras, Manuseriye ined; Usted debe Sy d- “lizabeyy,
i
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entre lo que es parte de una cultura antecedente

en el disefio y lo que se puede lograr ahora. No
basta con Ia busqueda en los rincones de la tra-

dlcu-)n y la religion, por ejemplo. Desde el punto
de vista Material, la moda es una actitud frente a
'a sociedad en la cual se busca la aprobacion de

1
O que se usa o se lleva, No deja de ser sugerente

la serie de coincidencias que puedan dar lugar
a.l.m disefio «innovadory. [a idea, la observa-
¢ion, la habilidad, 1os placeres de la vista y de
0tros sentidos cumplen con la tarea de crear un

de . .
POsito de estrategjas para formar, al final, und

iez .
Pi€za agradable a Jog mismos sentidos.

El orj ) :
I Origen de las ideas tiene diferentes caml-

nos. Par X
a lograr un disefo tinico es preciso lu-

Chal' ha b . )
sta con ciertos prejuicios, como el temor

a ianVar .
S +Elriesgo es Ia actitud que se centrad
art . o
ma de | €SAN0; atreverse a mostrar su idea inti-
€lo
que es la forma gl y hasta ociosa €n

una pje
que Pieza lograda. Es una actitud del artesano
CMprende |5 aventura d

€s tamb;& e crear. Tal actitud
mbién e] origen de los

o disefios actuales €1l
eSania zacatecang

to. Lag i
5 |dea
d aprend; * deben tranSmitirse, de maestros
ic .
dicion L = formg Segura de fundar una tra-
dicos .La Preservacién d
1Sefios ge apoya e
Contro] 4

el arte popular y sus

N 0jos 3
dCceder g |

br() en [:
4 hermo .
Senci]lez y SUra de los objetos p1'0ducld05-

Erandez . o
des que los 4501 también dos cualida

Produceig, ©% Zacatecanos buscan en U

La difiyei 2
1f -
US10n es una de Jas claves para el €xI”

sical: N la heredad de la técnica ¥ el
c .
alidad. Mjray las cosas en el arte PO”

o ‘pasmnados es fundamental pard
ni _ ]
veles de la curiosidad y el asom

AJ referirnos a Zacatecas como un estado ar-
tesanal, se hace alusion a la carga simbolica que
tienen las artes populares y los oficios, gracias a
la riqueza y a la tradicion forjada en una historia
regional a lo largo del tiempo. La presencia de
culturas prehispéanicas, la amalgama o el mesti-
zaje cultural durante el virreinato y la reafirma-
cion de una identidad cultural a lo largo de la
vida independiente, y hasta la actualidad, han
fortalecido la practica artesanal. Se cuenta con
la mas amplia gama de oficios. Asi encontramos,
por ejemplo, plateros, orfebres, canteros, teje-
dores, alfareros y ceramistas, exponentes de una
actividad convertida en expresion estética, incor-
porada a la identidad cultural de Zacatecas.

Los simbolismos y los significados dela
artesania zacatecana deben ser buscados en und
eventual estética del arte popular.? Ir al encuen-
tro de la belleza, la hermosura, la elegancia y Ia
sublimidad, referentes del contexto natural, geo-
grifico y tradicional del artesano. Los margenes
de subjetividad de quien contempla el trabajo
artesanal distingue los atributos de armonia, per-
feccion, equilibrio, ornamento y ritmo.

El significado de lo sublime en la artesania
Zacatecana est4 identificado en las personas que
hacen arte popular, en los destinatarios de es¢

arte y en la superacion de lo convencional por los

¥ L St ; cnfia Dls varias
La estética, como ciencia derivada de la filosofia. plantea vé

dificultades en su definicion y comprension: los valores de la
belleza (o de Ia fealdad, otra -czltegoriu sujeta de anlisis por la ‘
Estética), Y eg que en el andlisis estético intervienen l'aCFtll‘Cif de
orden cultural, psicologico, social, economico. La eslétllc‘q sig-
Nificy percepcion o sen}ihilidad, o la ciencia del conocimiento ]
sensible perfecto. Guillermo Ramirez Godoy. Op. ¢it. PP 149-151-

primeros, quienes incorporan sus ideas materia-
lizadas a la esfera de lo trascendente. Siguiendo a
Ramirez Godoy, el concepto general de arte pue-
de tener significados para el arte popular a través
de algunas afirmaciones. La obra del artesano es
un fenémeno manifiesto de su espiritu y pensa-
miento. Amalgama las facultades del artista en
su pensamiento: sensibilidad, voluntad, conoci-
mientos, intuicion y experiencias. El artesano es
capaz de producir piezas genuinas no miméticas;
propositivas, no conformistas; intencionales, no
accidentales. En el arte popular se conjuntan
tres factores: el creador (artesano), la expresion
lograda (la pieza artesanal) y el contemplador
(el publico, potencial consumidor). El artesano
transmite su trabajo generacionalmente, refleja
en su obra pensamiento real ¢ ideal, creencias,
sentimientos y costumbres asimiladas.?

La llamada desemejanza historica se puede
der como las semejanzas y las diferencias
durante un periodo corto o largo

enten

registradas
en un fendmeno O manifestacion en particu-

lar. Aplica en la artesania de Zacatecas que
pasado por periodos largos de estabilidad,

ha
y por periodos cortos, de

sin muchos cambios,
transicion y rupturas. Es menester recordar
que la tradicion es originada por rupturas —en
e caso estéticas— seguidas luego de largos

est :
s de estabilidad. Las innovaciones son

periodo ‘
también producto de rupturas en la misma tra-

dicion, pero pasado el tiempo se restablecen en

otra tradicion. Es un ciclo.

s [bidem. pp. 159-102Y 169.



El acervo histérico del ipEaz: |
origenes, conformacicn y manejo

l'acervo histérico, en vias de integracion

formal en el Instituto de Desarrollo Ar-

tesanal, es considerado, ademés de lo ya
eXpuesto en paginas anteriores, como un «lugar
valorado». La infraestructura eg una de las ba-
S¢S para reevaluar la situacign actual de las ar-
tesanias zacatecanas, | 4 intencién de que cada
artesania tenga sy Propio valor, les sitig en un
espacio compartido donde la individualidad de
cada pieza deberg reflejar una valoracion de la

pieza en si, de gy e€ntorno y sy complemento y
Oposicion con otrag

originalidad, cady u
colocado en yp |y
Y la sociedad

piezas. A partir de] rasgo de
no de los objetos debers ser
&4r valorado de |4 institucién

Es un Compromisg a4

umido (institucionai
¥ social)

Para luego ng Preguntarse comg ge les
van a echar de Menos (a Jog objetos) Cuando

comunidad “populary,

daumento, pero lag decisiones
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de operacion se obnubilan por la marana :ljol:.
tereses y costos econdmicos alrededor dei
Respecto a los origenes del acervo (31@ .
IDEAZ, son identificados tres. E| ya resenédos en
tes, con proyectos de recuperacion de obje;(’ uisi-
los municipios, E] segundo deviene de.la a | qven—
cion de piezas para el mercado, es deCI_r’ 4 adel
taenla Casa de |gg Artesanias dependlen.t? la
Propio instituto. Algunas pasaron a adqullr'dad,
Categoria de «histdricasy por razones de Cc’l 1 "
intenci(‘)n, estética y enfoque, que le Otorg(_) e .
drtesano. En este rubro es meritorio mencl’onﬁ1I
los ejemplos de Javier Buendia Diaz de Leon’l s
Jaime Ortiz Dominguez, J. EncamaCié_” e il
Padilla y Juan Solis Castillo. El otro origen € a-
de los concursos de ramas a los que ha convoc
do el instituto ge forma regular desde el 2001. —
En ese afip fue organizado el Primer C(?ﬂ -
curso Estatal de Artesanias. El 5 de abril el J?r'dr
do calificador ge Teunio para deliberar y decidi
alos ganadores, Fg
Flores Valdez
Valdez (Cona
(Institutg Za
Gavi (

tuvo integrado por Blan(’:a;”u;
(Fonart), Nora Patricia Hernand¢
culta), Martha Arredondo Pedl‘O'Tar
catecano de Cultura), Jaime Aguild

uti-
Museo de Artesania de Tlaxcala) y R
lio Cryy Hernap

o ; ipicoS,
INBA), COmpltleron en alfareria, dulces tip

i s de
» Mascaras, transformacion

i i o-
08, pirograbado, textiles (alg .
. 0 O
don, lang Y acrilicg), herreria, madera, pedre
Pintura POpular Y varias Ademas de los tres

fibrag Naturaleg
Metaleg Preciog




primeros lugares, se otorgd un galardén especial.
La derrama econémica fue de noventa y dos mil
pesos, divididos en doce primeros lugares, trece
segundos lugares y nueve terceros lugares, ade-
mas del galardén especial 3

En las cuatro ediciones siguientes el con-
curso Manos mdgicas, convocé a artesanos en
ma.s c.le una decena de ramas, En el afio 2005 ge
recibieron trabajos en quince Tamas; el montg

Y i
¥ Instituto de Desarrollo Artesa

d.e Fomento Artesanal, Archj

cializacién, Convocatorig
s

concurso, afig 2001,

na

" (lj(ie Zacatecas, Subdireccién

e e Departamento de Come

gistro de participantes Yacta d )
e

Popular y Libre Fresnillo Artesanal, con un monto
de treinta mil pesos en premios. También fue
celebrada la séptima edicion del concurso de
textileria en Villa Garcia, esta vez denominado
El trabajo todo 1o vence. En 2005, Manos mdgicas
conto con la participacién de ciento veintitn
Piezas en catorce ramas. Se entregaron premios
por ciento cincuenta y ocho mil pesos en prime-
05, segundos y terceros lugares, un galardén y
diez menciones honorificas. En Fresnillo se lle-
V6 a cabo el concurso municipal de elaboracion
de molcajete. Se contg con diecisiete artesanos,
la mayoria de ellos de la comunidad La Cantera
de ese municipio. La inclusién fue mas amplia,
POrque se convoct también al Concurso de Af-
tesania de la Zong Centro Norte del Estado. EN
la categoria Jibre participaron veintisiete artesa”
n.os‘y ©n textileria treinta y seis, todos del muni”
€Ipio de Fresnillo, Ep e] concurso de textileria
en Villa Garcia fueron registradas treinta pieza’
en las categoriag tapiz, alfombra y cobija 0 g3°

X : . s
0s definieron los tres primer©
lugares de cada cate

flueve mil pesog «

an. Cinco jurad

gorfa para repartir treinta Y

A partir de 2006, la diversificacion en 108
Concursos fye patente
gunos de ramas
C

: 8¢ organizaron nueve, al-

€specificas. E| primer concurso

. antera y Pigs, fue celebrado el 12 de abril en 125

I/ZISt?laciones del IDEAZ, Fungieron como jurados

y J?\:f rgi:ﬁ?’ Astiazaran, Jovita Aguilar Dig?

Noventg Y seis lv-apa]aCiO. Fueron entregados
mil pesos, repartidos a primero

Al
bedem, afios 2002—2006

segundo, tercer lugar y galardon a la mejor pieza
en cada una de las ramas. El registro: veinticinco
piezas en plata y quince en cantera. El Primer
Concurso de Ceramica convocé a participan-
tes de Zacatecas, Jerez, Ciudad Cuauhtémoc,
Pinos, Guadalupe, Villa Garcia, Jalpa, Monte
Escobedo, Sombrerete y Tabasco, quienes apor-
taron cincuenta y ocho piezas. Se erogo una pre-
Miacion de setenta y dos mil pesos para cuatro
categorias con tres lugares en cada una de ell'aS-
Los jurados fueron Maria Teresa Pomar Agui-
lar, Dolores Gémez Almaraz e Isabel Jiménez
Maldonado. En el Primer Concurso Mdscaras

Y Judas, con una inversién de treinta mil pesos,
Participaron siete piezas de judas y cincuent'a y
Seis mascaras. Vicente Acosta Escareiio, artlst‘a
textil, Maria de los Angeles Perell6 Latournerie,
artista plastico, y Manuel Gonzélez Ramire?Z,
Cronista de la ciudad de Zacatecas, determina-
fon como jurado los tres primeros lugares y las
Menciones por cada una de las categorias. Enel
Concurso Artesania de la Zona Centro Norte
del Estado de Zacatecas, celebrado en Fresnillo,
fueron presentadas sesenta y cuatro piezas, la
Mayoria de ellas de textileria, artes de la n@defa’
Metalisteria (herreria) y talabarteria. Particnp'a-
'On artesanos de la cabecera municipal fresni-
llense y ge algunas de sus comunidades como La
Cantera, EI Carrizalillo, El Salto, San Juan de 12
Casimirg y Estacion Gutiérrez, entre otras. Ade-
mas, log hubo de otros municipios: Sombrerete,
Rio Grande y Jiménez del Téul. Fueron sesenta
Y tres mil pesos en premios para dos l'an?as» de
Primero a tercer lugar y diecisiete menciones
hOnon’ﬁcas. En el Primer Concurso de Labrado

en Piedra (volcénica), organizado en Fresnillo,
hubo doce trabajos registrados, todos de artesa-
nos radicados en la comunidad de La Cantera.
Se entreg6 una bolsa de veinte mil pesos para
las dos categorias (molcajete y escultura) y una
mencion. Textil, talabarteria, ceramica, artes

de la madera, fibras naturales y «libre» fueron
]as ramas-técnicas del Concurso Regional' del
Cafién de Juchipila, donde compitieron ciento
ochenta y un piezas por un monto de nove’nta

y dos mil pesos, repartidos en tres categorias y
doce menciones honorificas. En el Concurso de
Técnica Deshilado rama textileriz%, 'celebrz?do en
el municipio de Huanusco, compmer.on cincuen-
ta y nueve mujeres y un hombre. Lo.s Jurado(si |
fueron Carmen Dosal Cervantes, directora de la

uela Nacional del Rebozo, Maria Guadalupe

e especialista en deshila-

Tinajero y Zorrilla, ! |
;ara bord:ldo y Vicente Acosta Escarefio, artista
oy s

textil y disefiador. Se entregaron premioij totahteisr
de sesenta mil pesos €n rebozo,.p.rendas e ves.l
y manteleria. El concurso municipal Arte Texti

igicas, de Vill .
Z;?:Z ?Z?ﬁlz cobija, alfombra y gz.lbz'm con dlez,

inco mil pesos para el prlmero', segundo
ocho c]ugar de cada una de ellas, el viernes 8
er

a Garcia, premio las cate-

y terc o
ici e de 2000

de diciembr ‘
Durante el afo 2007 algunos concursos

icion
n de caracter estatal: en segunda edic
uero ' g
fi 1 celebrados el de Cantera y Plata (ciento
fuero ” .
mil pesos de inversion). el de Mdscaras
once

J 0 dOS "lil p€SOS). El Seglmdo Con(,uls()

< Ihidem, ano de 20006.



Regi .
puiltznjic(lf Deslu]'c?dos, Bordados, Tejido y
P 10ruz (casi cuarenta y tres mil pesos).
en Pfedra’(FjeZO:CUrsos municipales de Labrado
Fueron apo aclill lo) y en Textilerfa (Villa Garcia).
de cel‘émiCay > Pf)r e]’IDEAZ catorce artesanos
madera, fibr metalisteria, lapidaria, artes de la
textileri’a i ° Veg‘e‘Fales, cartoneria y papel y
del Arte pq e participaron en el Gran Premio
- opular convocado por Fonart.®
estatale;g:ij SF? consolidaron los concursos
Cerimica (g asccfrasy Judas, Cantera y Plata, de
Peralesy), el sojlmado esta vez «Rodrigo Roque
- muniéipaleclgnal de deshilado en Huanusco 'y
de textilests :SV_e labrado en piedra volcanicay
— COncm-SOn‘ illa Garcfa. En 2009 estos mis-
A artes; convocaron a doscientos ochenta
les por quine nos y se repartieron premios tota-
las mismas Ve'.lt‘OS sesenta y ocho mil pesos. En
€n 2010, Se inleonf’:S también fueron celebrados
en concursog nplllvso la participacion de artesanos
Arte Popular daCIOnaleS (Concurso Nacional de
de Ceramicy del Fonart, de Ceramica de Tonala,
CimientOS) ‘Fl £ Tiaqllepaque y Nacional de Na-
Sesenta y OCIJOHUI%VO de artesanos fue de ciento
Ner une e ]OS, (].Luef]es compitieron pard obte-
alcanzg ey premios, cuyo total de inversion
En 26 enta y ocho mil pesos.’
Y cinco mi:‘pzesdestinaron quinientos noventa
CStatales ® [y Osrpdr.a concursos regionales y
sta septiembre se habian celebrado

2 Ihidem.

oy ano de >
Ibidey, 2007.
4 ;

4nos 2008-2010

ImulmnL

le D
€Sarme Ty 8 2 . i
llo Artesanal de Zacatecas. Subdireccion

los concursos de Mdscaras y Judas y de Cantera

’ o ,
y Plata. El primero con una inversion total de
cuarenta mil pesos y el segundo con ochenta'y

cuatro mil pesos.?

Del manejo de un acervo historico artesanal
destaca que tiene por objeto conservar la tra-
dicién que esté en riesgo debido a diferentes
factores: reducido niimero de personas que
conocen y realizan una técnica; grupo étnico en
riesgo; materia prima de origen natural amena-
en peligro de extincién, por escasez o de
por normas vigentes de proteccion

zada (

uso limitado
ambiental); grado de dificultad de la técnica:

costo elevado de la materia prima; sustitucion
ateriales por otros mas econémicos; des-
nuevas generaciones por aprender

qvanzada de los artesanos y/o
fallecimiento; adopeion

dem
interés de
]a técnica; edad

problemas de salud 0
poracién de disefios ajenos; desuso:

iento de las especies 0 bancos de la
e origen natural, 0 del proceso

e incor
desconocim
materia prima d
de extraccion y trans

El Instituto de Desarr
ha colaborado en el proyecto del

formacion.”
ollo Artesanal de

Zacatecas ]

1y Proyectos. Comparacion de avances presupues:

r obra. 2011
1o Artesanal de

de Planeaciol
esy operativos p@
esarro

tal
o pstituto de D

Zacatecas. Subdireccion
de Fomento Artesanal, Archivo del Departamento de Comer-
cializacion. an
ha informativd

o0 201L.
w Fonart, «Fict Jevantada por casis de artesanias

e mstLitutos reli
idn del patrimonio @

cionados con el sector artesanal», en provecto
[dentificac yresanal de Meéxico en nesge. Meéxico.

Fonart, 2011



Fonart denominado Identificacign de] patrimonio
artesanal de México en riesgo. Hay una cantidad
respetable en esa situacion, Algunos ejemplos;
las flores de cuticula de maguey de dofia Mari:a\
Bricia Fabela Astrain (Juan Aldama, 1931); la
escultura en papel china de don Javier Bue’n-
dia Diaz de Ledn (San Gabriel, Villa
1942-2010); el retrato ep sarape de y
de tejedores radicadog en el municj
dalupe: Modesto Chavez Martinez
Guadalupe,lgzz), J. Encarnaci()n

(Guadalupe, 1926) Y Eusebio Sal,
(Guadalupe, 1928) 1

Hidalgo,
na triada
pio de Gua-
(Tacoaleche,
Ruelas Padijl,
S Ramire;

de difusion Y exhibicigp Ten
reubicar cadg objeto con rel
cionados (atendiendo, por

dri g intencic’m de

'f1c10n a otrog selec-
€lemplo

i Bllr‘i' 2
déd, Manos en ar 'nonm pdssi"l
( s .

4

vacion y conservacién. Las actividades especi-
ficas de la institucion son seis: identificacion,
TeCuperacion y reunién de objetos artesanales Y
colecciones; documentacion de los objetos; con-
Servacion; estudio e investigacion; presentacion
Y €Xposicion publica; interpretacion y explica-
€i6n. Las tres primeras son obligacién directa
de l".‘ Institucién, como base de su trabajo de
g.estlén patrimonial artesanal. El estudio e inves
tlgac.lc’)n del acervo histérico artesanal (e incluso
.de Pi€zas con Categoria comercial) es una accion
“'Tenu'nciable de la entidad que los posee o de
otros individuos o instancias que requieren refle”
- k.)s valores implicitos en los bienes culturales
patm_noniales (Iéase artesania zacatecana). LO
Zmerlor ®std relacionado con la dimension pY-
la gestion patrimonial.”
a debe mantener su valor pa-
0. El objeto no debe perders
del tiempo, la relacién con sY
I'de produccién y uso. Este ob-
€ una vez recuperada la pi€z2
tudio e investigacion. Deben

lica o social de

La artesap;
trimonia] intact
€n ¢ transcyrgq
.Contexto origina
Jetivo se consigy
a tl'avés de SU es

Permanece, ;
e )
CCT Intactos las caracteristicas, 12s O

de la pieza. Pero la segregacio”
€Spacio determinado no son
onservacién del valor del 0bjet”
udio o una adecuada interpre”
terminar reflejando una repr®’
bolismos diferentes a su Se“tido
€stos tiempos, la princip‘dl amenal’d
Ssanias es a pérdida de sentid© por

Mas y |og usos
O guardg e, un
garanteg dela ¢
Por faltg de est
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sel?tacién 0 sim
Origina). En
SObre |54 art

3%
Cfr., B,
“ d”ard .
y I‘ress,m.le Gesris o )2
* Neston del patrimonio, pp- 227~

el uso. Puede provenir de variadas circunstan-
cias: politicas, sociales y naturales."

La preservacion y la pertinencia del acer-
vo histérico artesanal para Zacatecas se puede
regular y ordenar a partir de criterios de acce-
sibilidad. Para la accesibilidad fisica, ha de se-
leccionarse un espacio en un edificio adecuado.
Las instalaciones actuales del instituto no son
suficientes. Ha de orientarse a otro polo de desa-
rrollo en la cultura popular: el Centro de Inves-
tigacion y Experimentacion en Arte Popular de
Zacatecas —dependiente del IDEAZ— cuya sede
es la llamada Casa Grande de Tacoaleche, Gua-
dalupe, ubicada a veinte kilémetros de la capital
del estado. Ahi debera tomarse en cuenta el
Movimiento a que estén sujetas las colecciones
con relacion a otra muy importante: el acervo
vendido al instituto, el 6 de agosto de 2011, por
el Fonart con un valor exacto de un millén y me-
dio de pesos. Contiene piezas curadas y selectas
del dmbito nacional. La accesibilidad incluye la
eliminacjgn de las barreras fisicas, la adecua-
€i6n de una sala y Ia fabricacién de mobiliario
®Special para su resguardo y exhibicion. Hay
9Ue considerar una sala de reserva o almacena-
Miento debido 4 |a segura ampliacion del acervo
histérico artesanal zacatecano. La dotacion de
S€IVicios inexistentes y la mejora de los existen-
'es. Realizacion de accesos y recorridos. Moder-
Rizacion Yy mantenimiento de instalaciones.

En el manejo de la accesibilidad educativa
Yla difusjgn cultural, el acervo sera beneficiado

Y Ch Ibidem, p, 24,

con los programas museologicos y los montajes
de que sea objeto, para una mejor comprension
de su significado. Compaginacion del acervo con
algunos de los cursos y seminarios ofertados en
el mismo Centro de Investigacion. Introduccién
del contenido del acervo en algunos curriculos
educativos. Difusion del acervo en instituciones
educativas de diferentes niveles. Programacion
de proyeccic’m educativa del acervo a traves de la
Subdireccion de Difusién del centro. Supresion
de barreas idiomaticas (fichas de objeto en. espa-
fiol e inglés, por ejemplo). Politica d.e’publlcacw-
nes de todos los niveles para la difusion.

d a la investigacion indica la
canismos para que el acer-
eto de investigacion en
s ambitos externos,
unidades de investi-

Accesibilida
arbitracion de los me
vo se convierta en un obj
el mismo centro y en otro
como universidades y com

lar.
adores del arte popu
y En el tema del consumo cultural, la acce-

sibilidad correspondiente s¢ dara mediante_ la
organizacién de actividades complementanas.
No solo se trata de ver las Cf)lecmones del acer-
vo historico artesanal, sino mteractuar.co.n sus
posibilidades de aprehension y aprendizaje -
sobre su origen, significado, .naturaleza y ca. |
eristicas. Son otras actividades -I’I'CCCS’arlaS.
s, exposiciones temporale.s' e .1tmerdr.1'ffas,
ncias, publicaciones periodicas y v1%1tas
Practicamente hay que adoptar las ﬂ'm-
cticas de los museos para el manejo

é ipo.
de un acervo artesanal de este tip
La accesibilidad se hara a traves
uevas normas de inventa
para obtener

ract
tallere
confere
guiadas.
ciones dida

de la for-
rio, ca-
mulacion de n

iones.
talogaciony acceso a coleccion




una informacién del patrimonio cultura] que

Tepresenta y que pertenece a todog (

es un bien
publico)

teniendo como garante al propio Insti-
tuto de Desarrollo Artesanal, Este conocimien-

to permite establecer as medidas y Jas priorida-
des en materia de conservacion y restauracion, .«
El tratamiento g |as artesanias del aceryg

(de manera muy sucinta), desde ung teoria ge-

detener ¢] proceso de

deterioro que aquellas pudierap, estar padeciep-

" Cfr. Ibidem, PP 172-193,

" Cfr. Alejandro Bermﬁdcz, Joan vj;

) anney M, Atbelogy olin,
Giralt, Intervencig,, en el patripmon, Cltltyrg), Creacigy y A('lf-lmd
Proyectos, Madrid, Editorig| Sintesig, 2004, p, ¥ (P'J’lg'esngnlde
Cultural), Alrimonpj
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aire y descuido. En la primera se agf‘L}Pa” laSr
derivadas. Sequedad excesiva (friabilidad _po -
desecacion; deterioros en marqueterias; qlSt_el t0s
cion de las telas). Cambios rapidos (mowmleln
de los materiales higréscopicos;'® alabeo' _Cfe ze
madera; exfoliacion de la pintura; activamo‘ﬂ _
sales solubles). Humedad excesiva (calor hun:;
do y hongos o bacterias; debilitacion de adhetOS'
¥0S; pudrimiento de cola o de otros pegamentas:
cambios de tamano; manchas en papel y Otro?n_
materiales; corrimiento de tintas, tinturas y p! !
turas; €nmohecimiento de] cuero; aumeﬂtéleze
COrTosion de metales; pérdida de 3dherencm_ d-
las iluminaciones e estampas o estampados’;os
herencia de Papel u otros materiales secunda e
4 Unos primarios; tirantez de las telas). La seg o
da causa: g €nrarecimiento del aire conlleva al_
aire tontaminado cop anhidrido sulfuroso, su e
furo de hidrégeno, hollin y polvo. Esto prod-U;;S
blanqueamiento 0 ablandamiento de materlal 5 |
hnegrecimientq de pigmentos y desdoro de 0_
Metales. Fp |4 Causa del descuido hay otras de
dente, exposicién a Ia luz, calor

: , - insectos
excesivas y proliferacion de ins

polill
Mitas, ragyg Y rat

Ivadas: accj
1nunedades

~do. ter-
Yy ]‘()ed()]'es ( a, Ca[-coma’ pez plateddo, t
Ones, entre otros).' &

. i g m
En la feStauracion, 1a razon altima es
Jorar |

., , - -el'la
as Condicioneg ge la artesania y hac

: dad d¢
Que tiene la Propiedad e absorber ¢ expulsar la humed
oy dcui::ﬁ;??ﬁ‘il‘:ﬁt:ieC]i]Ull?es fltnu.)sféricas. y
sy aneigey f’lernimde? f _‘1 _nhidem. — pMadrie
ity “Uedndez, Manual de museologrd. ™
‘.dlt.m.lal Sintesis, 2001, p. 236 (Ciencias de la Informacion:
Blbholeconomia v OCUme;'ltacj(3[1)_




mas co.mprensible como bien cultural.” Eg
| nester' identificar las técnicas mas apropi dme-
aproximarse al estado original de ]a piez;aaas .
de haber sufrido un deterioro significativ L
recup’eracic’)n de las caracterfsticas ylo e
esPeCIﬁcos deberén ser intentados par S l:asgos
| Zr;aisoczmprensib]e el objeto. Se atiend;1 eIaC:' r
‘ O[t:ura faeC ;1{(; .all;er:a.r la individualidad dela ]F;i::l;a
- d Ieintegracion o la reposicig |
n

9 I:m'cndido COmMo cualqy;

cativo de |y cultura, l((;ld il
historia de |4 civiliz :
este caso, la zac

s log b
s bieneg
acion o de | 165 que hagep refi .
30/ dlecany na Comunidyq o ; erenciy
Cfr. Ibidem, P. 48 : € idenjq,

48

de pi o
Vi P1€zas originales o de voliimenes con nue-
0S materi i
mism bl_ales- Hay que disponer de partes del
00
Jeto. En caso de no recuperar piezas

;aprc;i;tes, €S menester una reintegracion de las
caracieor;::;e]:jtos Pe-rdid{)s’ observando las
la que una ait ) Co,njunto del bien artesanal en
grador, L pane aCFUa como elemento reinte-

- La correlacion de formas, texturas, €O~

1(?1'5:3, tonalidades y volumenes se torna esencial
Fdra darle continuidad al conjunto del objeto y
lace-rl? comprensible, pero donde sea posible
fe-rmbn- «lo nuevo» de «lo antiguo, sin inten-
:‘ 'qUe .ambos elementos lleguen a confundirse
l(;;]i:;itlfg;? moderado- o0 reconstruccion ana-
]_eStam_aCiéjf_f l]ab<-31 ?Lndado en los procesos de
n: al eliminar la pdtina o la huella del

tiempo
Po suele ser bastante criticado. En todo caso,

zlﬁfe:?:llir argumentos del porqué se ha actuado

odo o de otro en la restauracion.®

doref;';eft‘e?aria la intervencion de restaura-
esionales. Pero no se descarta que el

propio artesano, autor de la pieza, 0 €n ausencia

de éste, otro, que domine la misma rama arte-

san

al, sean los indicados para restablecer las

condiciones originales del objeto en caso de un

deterioro. Al

final de cuentas, la restauracion

en la artesania es el cultivo de una ciencia de

la cons

publica. El Ins
Zacatecas debe preve

para preservar.

publicos

ervacion, propiciada por una entidad

tituto de Desarrollo Artesanal de
r la practica de estas tarcas

conservar o restaurar los bienes

de su acervo historico.
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El artesano en sus ramas y técnicas

0s actores del arte popular en el 4mbjto
Sz Zaclatecas han sido muchos, tantos
amerioresr;llo 08 m-lemblros de las generaciones
menores a;l podido disfrutar de Jos objetos
e Srje TS a m‘ano Yy con materiales de |3
0s artifices prehistéric

panicos, virreinal 0s, prehis-

es, decimondnico i
Wiy s y del siglo
b pres:r)i :Crit;esagos de hoy, no se ha repagraclo
i ]Z e sus (‘)bras, Sus técnicas y
o s memoria historica nog ha trai-
ldentalmente, upgy muestra de .
ese

g v
1 l

gadas d iscipli
- e las d1501p!mas como la g
ropologia, fundament o

lo
. _que S€ preserva en my
SIO, como | g Quemad

almente, Ep realidad

g i :
€0s arqueoldgicos o de
mente El Téy)), s Wi
» SO0 muesty:
e as de un
e en 1L:itv::mpo fue més cotidiano
" - El uso de] objeto artesy
estado sujeto g |og fi -

¥ préXima_
arte popular
L de Uuso ¢o-

N la historjg

. nes s
ciedades que Jog han py que persiguen |4 $0-

dund: . oducid .
unda en lo utilitarie O, Pero siempre e
b -

5 Ornam
en la combinacigp de ental, ceremopiy] .

ellos, Muchog de los gb;
Je-

Gl Catecany .
iple de divers,
s

50

Zlegmlflcados en su quehacer. Un breve recuento
. B Ll0. Unaf economia que languidece o resur-
mi,eitzg,s; gz::_ ose fgana. Un uso de herra-
¢ inmediato. R llas.p“mas del contexto mediato
restringidas. ) aCIOl,]eS laborales y comerciales
capaces de , Il_jodf EI.HUmErO de piezas que son
po. DiSeﬁOSij:)d . e? un determinado tiem-
propia invencig ¢pendientes o dependientes, de
diversos C:omo(in ) Susu_emados en modelos tan
dores de pieza ‘ti_aCtUalldad globalizada. Hace-
«en seriex paraS dlSlddaS. 0 intentos de produci”
nizacion eleme una mejor rentabilidad. Orga-
o familiar y On‘tal, con un trabajo individual
Nitario, COHI; _Cd‘s 'V’eces cooperativo o comu~
€N ocasiones IUL?I,O.H de una autenticidad qu€
€N su justy di:eilf-l?ll identificarla o valorarla
destacadas 5 travsl(;n' Propuestas individuales
g ey s PSS
ia prima, el objeto y la forma:

Pro
€ el -
tradiciong|e aboracién con base en técnicas
Sy con
e

t lementos novedosos, a PaT~

Ir de ung _
tradicigp yn;::ldad P'ol- renovar formas entre la
Mandas comer -Odermdad’ auspiciada por d¢°
Comunitarigg eC-lale.s_ Cambios en las relacion®
institucionales, con el aféan d¢

Yores .
rtesg ylmeJol'ES beneficios en la Pro”
2 dng
reoyl. ;
c8ulada por | act
te .

S4N0s hacig, ella

0 1 i
]consmente enty

bUSCar ma
dLlC My
Clon g
Intervencion gubermm’lelﬂal
1 -
tud de apertura de los ar”
Una movilidad consciente
¢ la artesania y el arte con

inn()Vr :

aClonec ;

1eS Incorporad, e pIO”
as de experiencias |

Pias. In¢
- INtentoe
5 0s d
d“ﬂensiuneg ) ¢ llevar e] grte popular 2 otras
2 Ue pr oy
| pl Oduceién y reconocimient?”
4 hictae: 2
lIstoria reciente de la artesuma

de finp; 3
Inales de| siglo XIX, s inclu

Yen cambios coyunturales y estructurales en el
sector, no se pueden identificar atn las formas
E:;::;C;&Slsade organiz-acién, desc.ie el trasvase de
it vile ’COI‘poramonc'as y -soc1edades mutua-
ici ;i éstas a organizaciones populares aus-
picta .as por acciones gubernamentales y cor-
Porativistas. Lo anterior indica que no se puede
Separar el trabaijo art Ld -
eorfiorativic jo artesanal de la figura del
que sj mo, aunque destacan los artesanos
N estar en una agremiacion han realizado
U1 Wrabejo ligno cie aprect
Preservar gno e apreciarse, de conservary
885 pilies lfalﬂ las futuras generaciones. D1cha}
COmo ung amﬂ.n-era de t-l‘ascender en la artesania
del imbito I‘Ct'?"dad principal de una grjan parte
do en tende;?l, que se ha venido modifican-
Vineulog g | c1as de un artesanado co.:? fuertes
formag de ra vida urbana. La sustitucion de lz_ls.
con g] trab‘:‘:CESO a las ganancias para sobrevivir
Cludad Jo del campo, e incluso con el de las
L efi’ se ha venido modificando.
tradicidoizlportanciﬂ del artesano, tanto en 1o
“endido g :ofr_n(_) en lo economico, no ha tras-
“antidad de ullcleﬂte, al menos para una.gran
COmg ¢y el ) .IOS’ tanto en el Ambito nacional
través o lais.tldtal' .l?na forma de hacerlo €s
Para qye S a 'OraCIOn de su trabajlo, con planes
acia T hisg F?_leZaS tengan un destino seguro
Nal €stata] 0; ia del arte popular nacional, reglo-
tl‘abajo Una01 ocal. El artesano representd con su
ladag con 61( e‘las tareas que mas deben ser exlztl-
1e ung verq, mayor respeto hacia la conservacion
adera cultura.' El artista popular (ar-

it
ISCo . By,
- Bravo Ramirez, Fl artesano en Méxica. p- 00-

tesano), en Zacatecas como en México, tiene sus
caracteristicas distintivas: no posee instruccion

artistica formal; surge en el medio urbano, pue-

blerino, rural o €t
su contexto historico, pero
no estd sujeto a corrientes de va
eativa y lenguaje propio; produce
copia ni imita (aunque luego
e su obra es figurativa;
s critico, y su
la expe-

nico; no posee conciencia de

lo revela en su obra;
nguardia; posee
intuicion cr
obra original, no
reproduce); gran parte d

no produce obra conceptual ni e

obra tiene valores capaces de inducir a

riencia estética y 1

Atras de la mayoria
bro hay artesanos con nombre y ape-
nder, cons-

a relacion artistica.’
de objetos presentados

en este li
llido? en cada rama.* Buscan trasce

ciente O inconscientemente, en la historia del

arte popular zacatecano.

MARIA DE LOS ANGELES ARAUIO MARTINEZ

(ZACATECAS, 1962)

Textileria (bordadas. hil
o de 2008 asistio
ccursos del Servicl

tituto de Desarroll
Vazquez Ortiz. Este

ados y deshilados)

a un taller de capaci-
o Nacional del
o Artesanal

En juli
tacion con I

Empleoy el Ins
1 el instructor Ramon

cot

i sodoy « 4o identidad. Historta ¥ conceplos
2 Gui oirez Godoy, Ranas de :
+ Guillermo Ramire )
de la cultura y e :

+ Fl listado que sigue esta cn
4 Con base €n | ificacion de .

)5, se an nica cm'rcspnmilcmc.
~aS08, L« ‘ i
" la técnica. Algunas espe

Conaculta ha |1ublicm|o

214-225.
Jfabético.
a: entre paréntesis, €n

| arte popular. pp-
orden &
a clas Conacult i
algunos ota la téc , ; Por ejem-
c talisteria €3 Ja rama y joyertd

plo: me e
ave

- eqejones han variado, todd ?

cificaciones Ay el

(anes diferentes sobre las ramas. Véase el anexo. Lonac

versiones 5 IS o i MEXIcn.
§jstemad ie mw”[‘“-“u del arte !Hl['!lh!? R [as artesanias de Mexice

GIAM. OIS enid d ; i e dlmmn_

Manual pard la investigacion (m;uclmi mecano-escrito N ¢S

Adantic S
MExXIco, Conacultd. 2008,






Elaestro le ensefid lo bésico del tejido [

ol en Jido liso en

‘ De mayo a agosto de 20

e ; 09, Maria de |

~ SI Med{;g :L]:;nada en el proyecto MujZ:es

o Medlo fura conrecursos de Conaculta

o o ESCObe;ctora‘en la técnica texti] fug

iabeth materialo, qm’en le ensei6 a utilizar

entes matc fas y.t‘ecnicas en el telar; co

e on n}])iacatamf)n durante noviem,brenh

e e _lsmo ano, con la misma tée 'y

o dpl oto de Inmuza e Ipgaz D Y

e a b € 2010 participg en e] et

" COIaborapta’ra el desarrollo de prot

o eole cion de Eva Souto Guijqg
scobedo. En ese mismo afo (c)l

proyecto
otipos con
y Eliza-

e julio a
adapta-
abitua],

(E;IBERTO CHAVEZ DE 1A Ros
SA
Fib::;)i;c!o, JIMENEZ DL TEur
Cuandogda es (cesteriq) “
e é p-equeﬁo andab
Imitar a su abye|

+1965)

a
por el cerro tyyq

O corta, pone al so] olo Parecidg 4 la &
as:

Esto evita que el m;

54

nzar a tej
sabe trabaia J‘_frlas y torcerlas. También
suav jar el carrizo y el otate, un material

€ que se obti ’
a de Jiménez del Téul e la sie
Sus d = i

0S8 h] 0 5%
iy i s, su hija y su esposa aprendie-
litarias y d Y ‘¢ ayudan a elaborar piezas uti-

” .
a elaborar hCOFatlvas, En familia pueden llegar

s o
lling oo asta cien figuras pequefias, como
—Canas ; g 4
—— ta, d-lcanmas y tortilleros; gato, €O~
productos en, gallina y buho. Comercializa sus
nal. Desde ¢] el Instituto de Desarrollo Artesa-
an i
Yy maestro en t o 2001 Eliberto es capacitador
lardonad alleres estacionales. Ha sido ga-
ado con premios 5 ' &
convocados por nacionales en concursos
PO lr el FOI‘lart; Gra P . :
pular 2004 pri n Premio de Arté
3 1m .

Naturales; 3010 er lugar en categoria fibras

lu luear o
841 Tambi¢n tiene 5o gar, y 2011, tercet
e

mios estatales.®

ALFRE
REDQO CONTRE

ALES
BISPO, JIM[E

NEZ DEL TEUL, 1954)

Fiby,
as vegetales (cesteriq)

Deb‘
ldo a
que sy
profesor era demasiado estric”

ee&‘;cuela. De ahi que a la edad
t: aba aprendiendo con su
alzzdi‘Dl.az, e'l oficio de tejid0

a ' lfledo iba a los carrizal
Pa}pe“memar tejidos, bajo 12
pa. L;T;i:;l,)rendié a hacer canast?
aplicad amente ha elaborado

» Canastg cuadradzs a bolsas, canastas ové”

Con o sin tapa.

to, rehusg i i i
de siete anos ya
PApa, Jesits Con
con fibrag Ratup
df)]’]de Comenz(')
direccigp de sy
redondy con ty

nu ;
€vos dlseﬁ()s
ladas

5/
* Burej
I'Clgp;
g4, Mmil)s 5

N ar 3
mmoma‘ Pp. 51
=51-53

pelld;jzii teel rrné's;mportantf‘: de su trabajo es
el oo ol eajd ? del carrizo. La precision
s bages senc-ml para preparar los pies 0

e cualquier tejido. La pieza de mayor

difi
cultad
en su hechura es el canasto grande.

el

Aun
ue ) .
que nunca ha participado en concursos

de
a['[eSa .
Nias, su trabaj
raba ;
buena, pe g jo es de una calidad muy

Que difep,

. técnica considera que tiene un to-

por lg qtlencfi: ltde otros tejedores de su region,

Piezas o] N tn a con un estilo singular en sus

gudn de g, ., erfe1 un taller formal, en el za-

Cabo gy ¢y dlsa improvisa espacios para llevar a
rabajo.

A T n
Virgy Z ESCOBEDO

A, JEREZ
Tﬂ?abarterr'a - ARE)

uad
e Vill: .
laneda Zesati fue su unico maes-

t[‘o
“Ueél apy -
ll‘aZadO di[?]?ndlo' a los doce aiios de edad,
) ’ U s
MlgL 1]0, realzado y manejo de plal‘ltillﬁS-

1e] nid: o«

Fabajal.p;ilgua:u maestro la oportunidad de
q anery ey, a‘Il.e"- Tiempo después aprendié
€198 ¢e indplrlc_.a.a bordar la piel. En el ano
ependizd y abrié su propio taller.

€ sus ¢
a rabaj . ;
Ty log at ajos destacan las sillas de mon-

Pig].

t
uend
0 arr N
5 Pl‘efiepe s charros con aplicaclones de
n .
: Col-rll]ado
ey,

trabaiar m+

bajar mas con el realzado y el

aur 5 : .
1que estas técnicas, por s di-

> S()n .
mas ¢ ,
costosas y pocas personds las

N
llCltan_

¢
ey Q
lg S. Sus diges
n > disenos s -
Nos son caracteristicos y resul-

€en

un 5

M. estiley 1

al- 0 : . .
Ik Unico. No tiene un taller for-

d h'rl i
‘l i ~ 1 . ’
participado en concursos. Esta

ado
en hacer .
cer buenas piezas para sus

abilit e
IT8) v
N espac
espacio en el zaguan de su €453

ZENON GOMEZ FLORES
(EL JAGUEY, VILLANUEVA, 1943)

Artes de la madera

Hasta 1991 fue maestro de
actividad en la que se intereso por
Adquirio la habilidad para trabajar la madera
ya reutilizar materiales para ensefarles a sus
manualidades. De ahi sur-

¢ los residuos de madera
la actualidad tiene
Artesanias en

educacion primaria,
la artesania.

alumnos a elaborar
gi6 el interés por utiliza
dejan los carpinteros. En
4 la ventaen la Casa de
Villanueva.

mas destacados estan 1os
7a sélo la técnica del
abado. Su taller
en su casa don-

que
sus piezas
la cabecera de

De sus trabajos
g en miniatura. Utili
ado y pulido como ac
pequeno espacio
n banco de trabajo.

carro
ensambl
se reduce a un
de cuenta con

GRUPO DE MUJERES .»\R'[‘ESANAS

(EL DURAZNO, JEREZ)

Talabarteria

Blanca Obduli
l]a Cueva, Karen
stolia Calder
de artesanas ¢l
mpartido por €
ano Torres, € el
Empleo prom
prendieron lo

via Caldera de

a Yanez pérez, Oli
artha Rosa-

Reveles Caldera, M
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ad, a raiz
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les y Eu
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-0 Jesus Gordl
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15U comunid
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En mayo de 2009. a1

; . 16
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vos disenos. lmpar[ldo pol
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la maest
ra Alej
Jests Gord; lejandra Souto Guido yel
i - a
s, vul ano. Pudieron manufact rtesano
» pulseras, diademas y oty urar carte-
as

con pita. A finales de] mismo

fue inte
grado al pr
0
. proyecto den

Piezas bordadas
ano este grupo

IDEAZ ominad
en la rama ds il 0 BID-FQ-
rte

asesorf I

técnic:zéie la disefiadorg Lourdes

e aljmen Lopez Canchoj
- ordiano. Aprendie .

utilizando e] entresacad N

de cruz sobre vaqueta )

ria bajo la

GO“Zélez’ la
yel artesano
N aelaborar pi
y el bordadg en

€zas
punto

El grupo no est4 cons

Sus i titui
Us Integrantes comparte tido legalmente

también [a Comercializacig
- L(.)s objetos ms destacn-
0
Seﬁal;;p;,fue desarrollarg
el ; la Mayoria de |
!) I‘Ldl la técnica de o
rapido, facil y mejor o
esta ubicado en yp atﬁzgj

ados fuergp, elegiq
n 0
€n el Proyecto v S

S muj
€ .
Jeres preflere

do. El ta

ue] :
4 Primariy

GRUPO WIRRARICA
(ZACAT l:(_';\H*JAl.[RCO)

Arte hui
tichol o artesanigs ep ch
aquirg

LLos wirrdricas son ung
principal o
palmente en ¢]

S orte
munic ' ’
unicipios de Bolafog M )
SY Mez
¢

Nayarit, Zacatecas y Du
¢

1€ se ubicy
Jali
1S¢
Co, en l()S
) "
ango La é_] arte de
. b [erl.a M
adre

][’Cil. °(
§ S[?l i
3 a

X

contribuij
lores cult:;)a?isdegcub“miento tardio de sus va-
el contacto entr-e (l)ﬂforme se ha incrementado
¥ el huichol. se el mundo mestizo mexicano
conocimier;tO Peuf:de d_eCIr que las brechas del
VETSos se han I.Zd nt.end”“lento entre ambos uni-
sus festividades eLS‘:;ldo considerablemente. ED
religioso conform :1111 contenidos el sincretismo
tiano, su conce C_a’ o por lo ancestral y lo cris-
de cambig de Vp 10n cultural y su arte: la fiesta
la calabag aras, la del peyote, la del elot€ ¥
Sua ay la de muertos.
rtesani ,

indumeﬂtai:m? e-sta irftimamente ligada a la
dos con mama}’da joyeria. Visten trajes elabord”
bres pueden 1) ¢ algodén y bordados. Los hom”
adornadog CO:VEIr sombreros hechos de soyat€y
L plumas, flores o colas de ardillas:
Parte baja, | o ?ama y lleva bordaduras en 14

ajas son confeccionadas con 131

I calzgn es de

€ Oveg
Ja. LOS h
uarac . .
de ganaq hes estin hechos con plfil

Camisa ( as mujeres portan falday

puede ir suelta o sujeta), qué ol
acon telas estampadas o de manta:
ngir;l; C(_)n sus propios diseﬁog
a8 primaf.linde E’ll'lefactos de dI-
Nutillo, pj ,l as mas frecuentes SO
# traje; t 0. ay cera de campeche:
picos; sombreros, MO~

Irale

S Y reb

0705 -

colls S ar

Obilldreg manufa, ctes, brazaletes, anillos Y
JEtos de Orige

fle
Che
hag Ceremg,

tan elah o,
P oradas
ccoradas be|]
La artesg
Versas magey
Chaquira’ ca
SE COmel.Cia

Clura
. dos con chaquira, ¥ otros
otivo: oj ; o
0 0jos de Dios (tzicur™ Y

diby; Nial
Ujos (i es. Las i
o ¢l 108 (itare), 1o ; Las jicaras, las tablas ¢O"
G 1aqui[-a) , Juguetes (mugnecas de trap9
ch: as esculturas de mad ) biertas
s de madera cub!

on car
dl aC e
teristicas zoomorfas O™

Y ecosistemas.

gG}ziLL;GlIO GUEVARA SAUCEDO
Lavig s UPE, 1966)
sz"?a”a (labrado en cantera)
'9921.?;:b?2tem como material la conoci6 en
Qe tambiéi dzn Lfn taller’de soldadura, oficio
armando ung C;ﬂtl‘na. Ahi vio a un ingeniero
Su relacion ooy rtadora d.e cantera. Asi empezo
ller adjunto a v C.S_e material. Observaba en el ta-
Y €sa actividad 5111 i0s ca‘nteros como martillaban
A5 de o -e llam¢ la atencion. Después
de canter pia] como soldador y solicito entrar
no Je enseﬁarope]sar de que obtuvo un puesto,
tiempo considn_los secretos del oficio. Paso un
SU Primery piezl c-lble an?:s de comenzar a labrar
eﬂca]‘gOS para 1?' un quijote. Pronto recibio
Problemy 4 hacer otras piezas. El principal
SSpacipg parju,e se hEl-enfrentado es la falta de
Ha impa E'Omermahzar sus productos.
N otrag ingt'tr lqo algunos cursos en el IDEAZ Y
e elghey, ]S uCl.Oﬂf?S. Los principales objetos
tradicionalesog imégenes religiosas y figuras
Minerq ubic . Es autor de una escultura de
dde Lyig Dada en la plazuela de Garcia; hizo
Perrq ; onaldo Colosio; la del hombre el
oy del interior g o e ¥
"85 cologg . el Meson de Jobito, todas
8lo 'ils e‘? la ciudad de Zacatecas. Refu-
ginalidad para hacer su trabajo, ya

erid
8] FUE .
" I's ) .
Pt g O oStBdD: Porello b obtenido
el_] el Te]_cefgrtantes. En 2008, primer lugar
oncurs ’
Plezg |, S ncurso de Cantera y Plata con 1
F1ed . gedl . i
adop , la o 'G de Marina Xéchitl. En 2009, g2~
5 he R . (=
1 0 ; 5
05 creg q) c 10T pieza con la escultura Cuando
e”’lb
. a. g
S0 - &n ]a e
—— Ll ~ . -
dCiop dicion diecisiete del Concul”

abﬂ”{) 3 .
- 2010: primer lugar con La

al de Ngeim:
acimientos Mexicanos 2010.

daria, obtuvo el primer

categoria canteria y lapi
do para utilizar

lugar. Nadie como élen el esta

mejor 1a proporcion y la estética.

Luts HURTADO HUERTA

£ HERMOSO, TAMAULIPAS. 1955)

rtesanales (masca reria)

or adopcion, porque desde
ca en el municipio de
por iniciativa

(Vf\LL
Otras ramas a
Ya es zacatecano p
s dos afos de edad radi
a. Desde el ano de 1994,
76 a elaborar figuras de madera.
ndo de las mascaras.

das, mascaras tas-

lo
Villanuev
propia, comen
Después entro al mu
piezas mas destaca
btenido premios.
tipo Picasso, exhibida
Rafael Coronel» en Z
o compradas por gente
tes del mundo, como italianos,

tadounidenses. Ha parti-
de la Ciudad de México

Sus
Dice que tres de

toanas, han 0
s actual-

sus mascaras son
te en el Muse0 «
piezas han sid

men aca-
tecas. Sus
de varias par
inos, brasilenos
en expo ventas

ch y €s

cipado
y Zacatecas.
[uis, adem

LS mascaras,
diferentes partes del pais.

le son Mads redituables en la
liza peloy piel animal.
jgar €n talla de

45 de elaborar 5

ciona otras de
nodelos qu€
decorado uti
4 un primer It

madera con la piezd denommﬂda
enel pPrimer Concurso Estatal de Art
(jmera edicion de

12 I

colec
Trabaja !
venta. Pard el
En 1998 gan
Cristo atado

esanias.

el primer It
goria de vd a pieza Cristo de

eg .

" gunda edi-

12002 partlcipé enl
] de Artesanias Manos

urso Estatd
primet lugar €n la cate
q Mdscard tastoan y el tercer

en la cat
; ase

madera. E1
n del Con¢

5 gano el

clo oorfa de
Magica

, - e
ITIRSC'dl as aplie
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San J
udas Tadeo. En 2003, en el mismo cert
a-

men, obtu
men, oo :::nsffm.ldo lugaren la Ccategoria de
miscatus con a fEneza Macehual. En 2004 gané
s oo lu1ca con la pieza Depredador, Ep
2005 sund gar en la rama de varios con |

- En 2006, mencién honorifi -

pieza Brujo mayor, cacon la

2 ,
MaS'

caras y Judas. En 2008
. obtuvo prim
er lugaren |
a

categoria :
HeChgicem r:; $elescara tradicional con |4 pieza
e Judn el Tercer Concurso Muest
o a5 2008. En 2009 le fue e N
6n al Maestro Artesano cor:r'le:-
ra-

yectoria por i

su
»o1 pieza Danza chichimec
En 2010 se llevo primer lu a del Coyote,

de ma renla ca goria
scara : i

Ma raen el (2111[1[0 COHCUI‘ 0 tlele "
scaras y Judas. soM stra de

’ l

za la técni
a teenica mancha cop ch
gasolina, )

cter tnico. Utjj;.
Popote disuelto e

JUAN VALENT]
TIN LAR
(Pvos, 1088) A FLORES

Alfareria y cerdmicq

nO

gre. Aprendio en el ta]ler
Lara Limones. Valentin |
esta rama por sus activig
noce todas las técnicag q

de su
abor padre, Francigeq
. a medio tjep, Po
esc . tn
; CO-
€sarrolla g, Pa
pa:
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esmaltado 5
e , bruiiido, esgrafiado, entre otras. In-
) ree que brufie mejor que él
no de su : , ]
jarrones vy Hls trabajos mas destacados son los
la categon ajillas. Sus premios: primer lugar en
i
e jarme a de barro natural con la pieza Juego
s -
s Estatal’(:n el afio 2009, en el Cuarto Concur-
to Concurs CIS eramica. En el 2010, en el Quin-
0
statal de Ceramica obtuvo tercer

lugar en |
a categoria
Juego de ollgs goria barro natural con la pieza

FRANCISC
0 Javie
(PiNos, 1955) " Faa Liwones

Alfareria_y cerdmicq

Tiene m3
la alfareri Etremta y ocho afios trabajando
Y cazuelas ‘Lun los primeros afios hacia ollas
Producir vag €80 revolucion¢ su taller para
)

Y cantaros Sus, platos, charolas, jarros, copas
de Desarroljq ZCercamiento con el Instituto
do rtesanal dat A

Ande aprendi 3 a del afio 2005, d¢
la. lnnOVar sus
icu

) ado prop
Piezas coptj
Comb
€Sma]

laborar nuevos disefios y

a?:l:zs me’diante el uso de gas

nua utili;aa(s;, pave (?1 sancocho de

ustible. Ha gor dn 0 el estiércol comoO

te para eljm Jado el uso de la greta por el
Inar el contenido de plomo-

Lafj
gura de
. cara .
que le distingye e tCOI de sus piezas es lo
0

apr sz
d}: endig g] oficio de
bajzaldre Y sus tios, L
you a ComercialiZa
" Tegién, Tambje
Novacign ha elap
suj
rl{!etoS 4 Su escryt;
as llamatiyo

ros alfareros. Francisco
sus abuelos, de su madre,
4 mayor parte de su tra-
en el municipio de Pinos

N surte a restaurantes. POT
Orado servilleteros que estan
Nio para ofrecer un product©

el brfx’iirgj iss: ?ﬂgel Santos 'le animé a utilizar
aprendi6 a uti]-p cto. De Ma.rlo Covarrubias
rina Lung oL 12}';11' esmal.te sin plomo, con Ka-
disefios, Cop Z;) ardo eranfia perfecciond sus
Mejorar | técn.maestro David Zimbron logro
€smaltes, Ep olca de elaboracién y aplicacion de
P08 diseios e hmetes con aprendio
Ha partici edCharolas con pata tipo bola.
Nacionaleg SObpa o en concursos estatales y
la alfareria, Tl re todo en la capital nacional de
Des con\’oc;doaquepaqlle, Jalisco. En certame-
Primerqg IUgarS por el EDEAZ ha obtenido varios
el Premiq Nac.es. Gand un reconocimiento en
Oncursg hap :)drlal de Ceramica. Sus piezas de
35 brufiidas l ;) botellas, vasos tequileros, ja-
€ contgr Cony ollas grandes. Tiene el proyecto
Versatiliq un horno movible para darle maés
ad a sy trabajo.b

Ka

RINA

(Zacy ELIZABETH LuNa JUAREZ
TECAS, 1971)

Alfayers
Yareri, ¥ cerdmica

Alguno

Sido |5 zoc::bsus trflbajos mas destacados han
Ming g Ed f) racion en el mural La criba en la
Artisty pl éstiin’ en ?a capital del estado, y con el
Culturg) «MO Alejandro Nava en el proyecto
tn g Oficig daonumento al futuro». Sus inicios

eobardg t[\T.de 1992. Su primer maestro
ler de| mae:l anda Fl‘o.res; después asistio
ndijg modeladro TarleIlO Pereyra. De ellos
o, brufiido y esgrafiado. Ha

Cs

al g
aDre

Jogg
Se A
rt
lay Ny, ‘Urn Bun:i-dg.‘l s
ampos, Pines. Memoria sobre el arte popi

' exlC() 2004 I’p 8
s 1D} 0
AZ, (¢ n'(IClll('(l
2 ). s 0N ’

mistas mas

estudiado con los maestros cera
ky Gonzalez,

importantes del pais, como Gor
Alberto Diaz de Cosio, Angel Santos y David

n. Ademés recibio conocimientos del ce-
audio Lopez Zedillo en el Ce
San Agustin, en Oaxaca. Co
r diversas técnicas de acabados,

arrollo de esmaltes de alta, me-

Zimbro
ramista Cl
las Artes de
logro domina
aplicacion y des

dia y baja temperatura.
El raki es una de sus técnicas favoritas por

el manejo de und amplia gama de colores. Ensu
rera ha obtenido varios premios. 200%: parti-

6 en el Concurso Nu
nart—Sedesol enel
n la categoria de cer

ntro de
n ellos

car
cip
por Fo

evos Disenos convocado
que obtuvo primer
4mica. 2002: primer
{a con la pieza Biombo
os en la tercera

lugar €
lugar €
ristico, €O
edicion de
nos Magicas.
rativo con 1a
Estatal de CeT
primer Jugar en

n la categoria alfarer
n motivos prehispénic
] Concurso Estatal de Artesanias Ma-
008: primer [ugar en barro deco-
pieza Jarron en €l Tercer Concurso
amica Rodrigo Rogue Perales. 2000:
barro decorativo con la pieza Las
patronds, ademas del reconocimiento su trayec-
| Cuarto Con-

toria con un pre
so Estatal de Ceramica- ,o10: tercer lugar €n
, :.q con Jarrones €N

mio especial ene

cur
Amica.

MACKINLEY L

JORGE
VERACRUZ. 1944)

(JALAPA,

e orid)
Metalisteria ( joyer! ‘ -
4s de veinte anos radwando en Zaca

tecas. Desde st lugar
ha forjado una interes

de residencia:
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orfebres, joyeros, montadores, esmaltadores y
escultores en plata que ha tenido, como Andrés
Aguirre, Rubén Fierro y Adrian Salgado. Sus
primeros aprendizajes los obtuvo en la calle Ma-
dero 43, despacho 207, en el centro historico de
la Ciudad de México. Este oficio no le erg ajeno
del todo, ya que su madre fue artesana, la injcg
en la familia. Ella trabajaba en ung fabrica que
se llamaba La Parisina (antes de 1a Segunda
Guerra Mundial), donde laboraban ciento cin-
cuenta trabajadores aproximadamente, A}

hacia desde la pieza mas pequena hastg v
antiguas, todo en plata,

i se

ajillas

Su obray trabajos tienen uny dedicacion
especial a Zacatecas, No hay
hecho que no sea inspirada e
arquitectura bar

Pieza que no haya
N esta ciudad ysu
roca. Despugés de transformgr
la plata fue un cambio radical €ncontrarse cop
el oro blanco y el Platino que tuyo la fortung de
aprender a trabajar del Mmaestro Andrgg Agui-
rre. Al menos, cadg Smana hace treg Cuatrg
disefios nuevos, Entre sys Creaciones hay retg-
blos, armaduras, figuras de MONnumentgg Como
las fuentes de Jos Conquistadores y los Faroleg
(sta tiene casj cuatrocientas piezgg soldadas)

€Omo patrgp
US piezas go

glatei'ra, Venecia
Republicy Mexj-

y la Catedral, entre otras, usandg
fotografias, fundamentalmente. S
han ido a Espaa, Francia, 1p
Estados Unidos. Dentro de 14
cana han sido adquiridas en Oaxaca, Acapulco
y Zacatecas. Solamente enelingsy, Yenung
tienda de la avenidy Hida]go de |y capital dg|
estado distribuye sys piezas,

El proceso creative de Joy

ge Mackinley
comienza desde e Mmomentg

N que plasmy sus

04

_ ovecta a través
ideas en una libreta. Luego las proyecta a |
del dibujo.7

RAMON MURILLO SALAS

(HUEJUCAR, JaLIsco, 1942)

Alfareria y cerdmica ’

Su abuelo Yy su padre fueron alfareros. 1.lego Ei
Jerez en 1947. Con ellos hacia macetas, cazu?—
las, jarros Ys sobre todo, cantaros para el agua
miel. Recuerdy e clasico barrio de San Pedro.’,
en Jerez, donde hace casi cincuenta anos h'dl?"‘
mas de treinty alfareros. Atras de la parroqm‘a_
S€ ponia el tenderete, todos ofreciendo sus pIOﬂ
ductos, Llegaba gente de los ranchos y se lleva
ban hasty cargas completas.

L P e 5 des-
De sug actividades mis Importantes

o aim-
tacan los talleres de capacitacion que ha
partido, comg a

Hermosa, Villa d
dial eg la elabory

un grupo de mujeres en -51611:1
¢ Cos. Su dedicacion primot
cion de macetas: llega a ql'e—le
Mmar hagty Cincuenty por semana. EIl horno Cl:a
tiliza g PEqueno con capacidad de Ci"“”é

Y Siete piezas grandes o doscientas cincuentd ras
Piezag Chicas, En cada quema invierte dos o 1
¥ utilizy lefia, A Veces sancocha las piezas, COI)
uema baja, pyry que no se agrieten. EI horn¢

alcanzy lmperatyyg

. ras
hasta de seiscientos &
dos ceng;

José Arturg Burciyg

oS

- plalt

‘ ; Dard Vi

: g4 Campos, Fulgores de un oficio. Plate ( -

en cas, My ‘ "

! u‘aumn Mcxnul. IDEA/, Conaculta, 2010. pp- 104 12
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HORTENSIA MURO RODRIGUEZ
(Huiscolco, TaBasco, 1961)
Textileria (bordados, hilados y deshilados)
En 19?0, cgando tenia nueve anos de edad co-
mEn'ZO atejer. Aprendio de su abuela. Ho :: i
logré dominar las técnicas del bordad.o rIen's'la
do. A través de] tiempo ha mejorado su)‘i ) te'ﬁ_
y afortunadamente vende todo lo que h ra-bajo
lt;iz;zs, rEelbo?os, rebocinas, manteles, er:‘lttr:: .otr
trabajsé. D;ei;ctlo es lo que mas practica y mejois
e a mal?era puede ganar recursog

: Tevivir y salir adelante.
. Hu:;zgc:;t;zna’nos participé en un concurso
o » £an6 dos premios cop un blusg

perla y con ung blusa d oo

E-n 2006 participg en e]
gional de Deshilado yo

la categoria prendas de

- € ombligo de reingy_
nmer Concurso Re-
btuvo el tercer lugar en

VESLUr con ung blusa de

honorificg con Rebozo bl

HIE anco -1
drillé hecho en tely imp e filigrana Y cua-

s erial.
Su distincion es la

Provisado un pegy,

eno
n los Materig]

8 y herra_

taller donde cuenta ¢g
mientas para sy oficio

OS] DE . = o R

(LA CORONIL|A MEz

QUITAL pg Oro 1968)

Metalisteriq ( Joyeria)
Fue capacitado ey TANE
de México. Sus primera_s
en joyeria de laton, En l.ll
Centro Platero (e i

60

Zacatecas, A.C e‘st‘ .dcmal Centro Platero de
decena d » A.C. estd Integrado por mas de una
d a ? talleres, fruto de la primera escuela
d: S?t_ena. Ahi se ubica el espacio de trabajo
aSOCiZEZ izttr’ada, Aligual que sus compaferos
. 2 § a.en busca de un estilo propio,
Q;Jaet identifique a la plata labrada como arte
201;1;‘;::%“0. Utiliza plata del grupo Pe-
le vende met a que le ha dado confianza y que
al puro.
leccil.;ir;:i;cameme cancela modelos de su co-.
zas es fundarizne,r ar otros. La innovacion de pie”
la innovacign em,.dl para su taller. Su criterio €l
Plata. Ha obte, S-;d basaclio en la flexibilidad de- la
Y elementog hj H,O. motivos y disefos de paisaje>
bién busca Ig iton(.:os c%e Zacatecas, pero tam-
enla imaginaciémbmaclon de formas, inspiradas
del peso y ge] di;-ES la adaptacion de la formé:
Tuvo 13 Oporgzo-a ung ld.ea Central_. N
fa, invitade por | nidad de ir a Madrid, EsP*
Instituto de peg a Secretaria de Turismo y ¢!
cionar ZaCateCa,rm“O Artesanal para prome”
as en la Feria Internacional d°

Turj
Smo re
» Iepresenty .
; ndo : - atero de
Zacatecyg o 0 al Centro Platero d

JAIME
(G. E Ory7 DOMiNGUEz
UADALUPE, 1961)

Affarem’ay cerdmicy
Su ;
abue]
0 Inlje el
ladrillero, De ahi comenzo st

relaci .
on ¢ .
on el polyg, |, tierr Su priv
» 1a tierra y el barro. St p

mer maestro, Armando Perales, tenia su taller
aun lado del ex templo de San Francisco, en
Zacatecas. También aprendi6 de un ceramista
espaniol, Luis Angel Gimeno. Posteriormente
con la familia Pintor: Jorge, Salvador y Antonio.
Pero a quienes considera como sus maestros por
ZXCel.encja son los viejos ceramistas y alfareros
¢ Pinos, Jiménez del Téul, Fresnillo, Jerez y
;)tr.os T“Uﬂicipios_ Desde el afio de 1989, cuando
O Invitaron a participar en la elaboracion de un
Mural, comenzé «un verdadero aprendizaje». Ya
iz)n mas de tres décadas de trabajo constante.
Veces su jornada es de dieciocho horas. La
Parte artistica de su oficio es lo més interesante
g::‘:;i;i:?ﬂe muchos factores y motivos. Trata
Confia e y IESC.atar una técnica urbanall, por ello
de diser, ‘SU calidad y voluntad. Combmz-l el z.n"te
en g barrz)y’pe‘nsar para plasmar Fa lmagl'naClon
Btiey e t: (,-C()mo hace la ceramica? Ubica el
Nug]gg Gu‘f?;ra en el cerro o barbech?s de Ba-
garroté_ Lua alupe. L.o somete a n?ollenda con
st pal-{zf(; dlcermr con una criba, al albaI.OS
movimientos dee ],pI ?ﬁleso todo cuenta, .hasttlla._
Zandq s Fiisem a criba. Luego amasar, utl 1 l'
Olra de _le“ﬂ& una del cerro de La Bufa y 1a
afiuelos. Hace una barbotina o masa d¢

0d un bote de barbotina le extrae un cuar-

3 ganeso. Jaime tiene conocimientos

Sicg

o . ’

Com € Quimica, aunque sean rudimentarios,
Oung g .

tr
1 L]

t

quimia: sin bascula y sin otro
hace la mezcla de materiales pard

acer lo
0 0 | ’ .
Ptimo de la ceramica."”

o
bzde-m_ P 11g

Jost: ANGEL PEREZ GARCIA

(JEREZ, 1947)

Lapidaria (labrado en cantera)

Desde 1959 ha trabajado la cantera. Su padre,
Leonardo Pérez Juérez, le enseiio los secretos

del oficio, desde cortar la piedra en el cerro;
escuadrar, hacer moldura, y desbastar. Siempre
trabajo en el taller paterno. Adquirio la habilidad
de hacer todo tipo de piezas, de varios tamanos,
s, cornisas, lapidas, entre otras.

4 mano porque no cuenta
lidad es el detallado.

como fuente
Todo lo elabora

con maquinaria. Su especia

Rasgos finos en escultura son los que mas sobre-

salen de su técnica. En su haber tiene un tercer

Jugar en €l Segundo Concurso de Artesanias
. ) con la pieza Virgen de

en Canteray Plata (2007
ller justo frente al

Guadalupe. Cuenta cOn un ta

Panteon de Dolores en la ciudad de Jerez.

BENJAMIN PUENTE TORRES

pE LA CASIMIRA, FRESNILLO, 1932)

(SAN JUAN
Artes de la madera

Aprendié solo a tall
de la madera, ot
ales, piedray ¢d
rta en una tempor

ar la madera. Trabaja,
dema ros materiales como
emas
?'b get ntera. La madera
ibras veg
que utiliza 1a co

de las dos mejores I
ure cientos de
. a de octubre.
os es el cedro 10
|, sabe qué calid
pinturas que ut

ada senalada,
inas que hay, para que la
derad afios: la luna nueva de
madera
septiembre )
mas apreciad
nos el materia
como va d trabajarlo- Las
naturales: de
e, entre otros.
errd del Valle (

Uno de sus materia-
jo. Al tocar con

les ad tiene y

sus ma o
1 mezquite, grana, €0
; jén sol .
tamb=t lit El cedro que utiliza
s Jh

illa, que

g Valparaiso); el
e delad

chin

pmvien
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f;"—l’:]l;?écll]e Sain.AIto o de Tayahua (Villanueva).
trabaja el sauce y el dlamo.

TOdas sus obras las hace con modelos 0
plantillas de triplay. Las herramientas, los arcos
Z los l.)uriles son fabricados por él mismo. Su
SZE:lziida(; son las piezas de pequefia escal,
e var(.) e tlpo' zoomorfo y antropomorfo.
o 108 premios e.statales convocados por

y el Ayuntamiento de Fresnillo."

ANTONIO RAMIREZ ESSDRAS
(ZAcATECAS, 1975)
I]\E/Ietalisteria (joyeria)
d:;ziiioﬁ’lenzé a trabajar en el t%llller Fabra,
dio tiem ;ma Sesc?:?se. Como auxiliar de me-
— En ~taprend10 todo el ?roces? de la cera
At ey ;eé meses. Después 1lego al ta{l}er
durant; une ) entro Platero, ‘donde t.raba](?
el Niifiey ;“0 C0r~1 la asesoria dfe Miguel An-
abrié un t;l“ n el afo de 2003 s¢ njdependlzo y
la Oportun'der en su casa. Enel anc-) 2004 tuvo
it ! Elld de —— un espacio propor-
ZaCatecalzor a Asoc1ac.10n Centro Platero de
en el ll‘lst', A.C. Enel ano 2.008 estu
Mortet Slttt)lto lt}a%o—Amerlcano, conl
& piat; (}1 re. p‘atfna y modelado de escult
i Co-n articipo en el taller de troquelado”
el maestro Andrés Fonseca. También

a familia
uras

estuv )
0 en el taller impartido por el espaﬁol Car-

les Codina.

S - . ;

qu us mejores trabajos son relojes €
et _— - .
tenen un grado de dificultad const

n plata
derable.

tbidem, pp. 123 124.

did un curso

De hecho es el inico en el estado que hace este
tipo de piezas, ademas de plumas para escri-
tura. La técnica de repujado es la que mas do-
mina. En el ambito de los reconocimientos, en
el afio de 2004 obtuvo una mencion honorifica
cuarta edicion del concurso Manos Mdgicas
za Alhajero de plata en la categoria de

| Centro Platero y volvio a colo-

enla
con la pie
varios. Salio de
car el taller en su domicilio.

JuaN CARLOS REYES
(C1UDAD CUAUHTEMOC, 1971)
Metalisteria (joyeria)

Se trata de otro joyero que rect
con diferentes maestros. Estudio en el Patrona-

to Mexicano de 1 Plata del Centro Platero con
los artesanos Vicente Loera, Jesus Nufez y Mi-
guel Angel Niinez y con el pulidor Jesus Flores.
Ahi aprendio las técnicas de 1
disefio, modelado. fabricacion de modelos,
moldes, réplicas en Cerd, fundicion, armado y
pulido. Participo en el taller de capacitacion
con la familia Mortet €n disefio tridimensional.

Aprendio troquelado s

drés Fonsecd.

Con veintitrés anos de ex
ne en su haber la fabricacion de bas-
destaca La custodia, su primer tra-
rables dimensiones. Ademas del

bi6 capacitacion

a cera perdida;

uave con el maestro An-

periencia en el

oficio, tie
tantes obras:
bajo de conside
modelado en cer
todo aquélla que req
1 distinta a la joyeri
para satisfaccion
sobre pedido en su tall
| Centro Platero.

4. domina la escultura, sobre
uiere un proceso de crea-
ciol a. Se enfoca mucho en el
detalle
trabaja
cadoene

de sus clientes, porque
er Los Reyes. ubi-
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MARIA ELOISA ROQUE VALDIYV

(JALPA, 1961) :

Alfareria y cerdmica

Hija de uno i

o ROdrigﬂd}e{olos mejores alfareros zacateca-

ta con treinta . P'era]es o) e

le ensefio las tg tl“t.’.s anos en el oficio. Su pad N

. CI’llCé'IS 'del moldeado, esmalt 5
¢ los oxidos y almagre. | 4 prifndo

e-

Y préctica que ha adquirido
En el ano de - |
2008 1Icip¢
. . part1c1p0 en el erce
oncurso Estatal de Cerémica Rodrtg R "
0 Koque Pe-

rales; obtuvo pri
’ O primer Ju
garenlac
ate

en mini :
miatura con gorla barro

la pi
Cuarto C Pieza Juego de te
on ete. 2 :
curso Estata] de Cleslie 009: en e]
ICa, pl"lm
er

lugar
€n ]a ca ’
Ranchito. 20 tegoria barro en miniat
. 2010: ¢ . ura c
de Cerémica n ¢l Quinto Concurso E o
Tl st
en ml’niatum’ primer lugar en |a cateoors tal
con Juguete trq Bty goria barrg
a

Elof
Sa haCe
quemas de barro cop
su mad %
re.

Huco Rosalgs NUNE
(ZACATECAs, 1970) ’
Metalisterig (;
a (joyerig
s )
u
Nadog por la for-

macion qu
que hg tenido, Desd
€1997
termip¢
no de

d carrerg
cuela Taller ¢ ra de t€cnico joy
entr €ro
de disefig ¢ I0 Platerg, pyp: . en la Es-
con los maeg articipg ep
' Stro Curs
0s
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y Pedro Lei ;
Roma, ];i;;escvﬂner; con la familia Mortet, de
ta, Martha V‘ar arles Codina, Ofelia Murrie-
Carrasco han = l.sm?el Guardado y Emilio
Hugo esta asos-o zmbmdo en su capacitacion.
ra en el taller Plla ° ,en el Centro Platero y labo-
Sus piezas ateria Zacatecana.
aceptadas algunssndde calidad por haber sido
Price, en los afios s de ellas en el concurso Salind
modelado en ¢ 20(.)8_y 2010. Las técnicas de
son las que ha :ra tridimensional y cincelad®
del curso que t ell{do experimentando a raiz
palmarés tiEne(i,m(? con la familia Mortet. En SY
segundo lugar arios reconocimientos. 2008:
nNuevos diseﬁoseg l]a categoria de escultura en
de la Plata H - ?OncurSO Premio Nacional
ugo Salinas Price. 2007: en el con-

curso C
antera
pieza ¥ Plata, mencién honorifica con la
Moderado,

Ju
(GAN RUELAS PADILLA
UADALUPE, 19435) J

Textilerin (10i:
& g Z:g(fj—rda en telar de pedal)

Esparza I :]:)S C}G edad su papd Roberto Ruelas
en calle de L;T\I/l]o el oficio en el taller ubicad®
Primero aprend'(’)ra 20 (su domicilio actual)-
brillo) 15 lana i6 a varear (con vara Je mem”
Conel pasg d, después a lavar, cardar e hila™
Jer sarapes, coeb]-(-),s anos su padre le enseito @
algodon, lana Uds,‘ tapetes y gabanes utiliZ‘dﬂdO
Que i”CurSiOng acrilan. Es uno de los arteS‘d"OS
sarape con |y t‘en 1a elaboracion de retrato €"
tonalidades e }:Tmca de teiido en diferente®

a dibujar y de]i:]:::) fino. Tuvo que aprende{;’e

este t: ae . .
e tipo de pieza pasos previos al te_]tdO
S.

de Mi;iziassgedguince aﬁo‘s-se fue a la Ciudad
trabaj6 en un llll iar COI]-'Fabllldad, También
bara sufraga a ‘er de Fe_]IClOZ vendia sus piezas
— aﬁigl‘;ua estudios. Cuando tenia vein-
pas y Cominu? efﬂad,. regreso de la capital del
PapA. Una de : tlabajand(') en el taller de su
endla dislo VOIUS obraé mas destacadas es La
canes, pieza compleja donde in-

virti
muchas horas de trabajo.

Jiy
(J ER::J;DALUPE SALAZAR BANUELOS
“Z, 1952)
?iabarté’rfa
iene o
con el(::_]tce':ma anos en el oficio. Aprendio
Trabajapy no J. Guadalupe Villaneda Zesati:
rillo, (Iui;nclon un e_mpleado de éste, Juan Mu-
fierrq en I e enseiid a dibujar, cincelar, poner
ras y bOrdzi :]Oﬂtt_lras, elaborar diferentes figu”
Yeinticineg _On hilo de pita. Con ellos trabajo
Chaparrer, afos haciendo monturas, ¢intos y
tller o Sis(; Después se independizd y puso un
asa
La -
do hast;(émércla“zacién de sus piezas ha llega-
0s y Olrosa:lf(,)mia y Chicago en Estados Uni-
S 1a elabgy SF(}dOS de México. Su especialidad
racién de monturas con fierro; 128

theon s
CnlC
- € ma . ;

el CIncelado as domina son el encorrilladoy

Ca
RLOS §
LOS : .
TUAD SALMON ALVAREZ
1 Al - 3
= "'])1‘
VIE’Sd -3 l(_)33)
8 el
S ¢ mea Madera (taracea)
nor de ) 3 '
Umon () »dt los tres hijos varones de Jests
Nav i
€n (19 c) €z (1894-1960). Sus hermanos
21 ~ s
y Jesus (1926) también han desta-

en la marqueteria. Carlos llegé a trabajar
parquet en lugares importantes en la

cado

colocando
Ciudad de México: el Museo de Antropologia
o

e Historia, el Palacio Nacional, la Secretaria de

Hacienda y el Antiguo Palacio de Lecumberri.
do su padre estuvo en México, vio algunos
portados de Francia, con incrusta-
ra. Entonces decidi6 aprender

Cuan
muebles im
ciones en made
y dedicarse al oficio,
sus hijos varones. La ha
mas alla de la fabricaci
que ensenarse dibujar
queteria. Sus dibujos eran ver-
a lapiz; fue un artista, el Ginico
ecas y uno de los mejores
e la razon por la que

n Zacatecas, ademas

mismo que transmitio a
bilidad de Jests padre

fue 6n de muebles: en

1922 tuvo
retratos en mar
daderos retratos
arquetero de Zacat
ais. Carlos cree qu
més marqueteros e
s hermanos, €S que !

para hacer

m
del p
no hay
deélysu
oficio. Cuand
Mundial, el talle
ledo solo. Los
4 Estados Unid
e fue la obtenci
del Grupo 1, Cl

del Jurado,

con el rostro de Jesucristos hecho con mas de
cientas pequenas incrustaciones de madera.
nio fue otorgado en la Exposicion Ibe-
ana de Sevilla (Espaa) en 1929-
teria prima que utiliza Carlos, tanto

parquet col ara cobertura de

| mezquite:
cesarias

10 se fomento el
o comenzo 12 Segunda Guerra

¢ del padre de los Salmon casi
que aprendieron & trabajar se
os. Uno de los logros de
6n del Gran Premio

ase 5, por un cuadro

se qu
fueron
Jesus padr

tres
El pret
roameric

LLa ma

pard pisos de mo p

muebles, €5 € En objetos pequenos
Iy
¢ de maderas

nato son ne piezd

al y ébano, prin-

bien cuidado

de or
finas (
cipalmﬁl

qorito, NOE
o debe seT
uras. Es menest

cedro, caoba.

ate). El proce
cras er estofar-
porque gon maderas d -
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’ q .

a.

GABRIEL SANCHEZ SALDIVAR
(OJOCALIENTE, 1940)
g:;: dramas artesanales (jugueterig)

R .
- 2 :lﬁar;ec.esndades econdmicas, en 1986
R, eajar .la .madera de manera ay-
PN Acipe;nahdad €s la manufactyrg
e s .za mente imparte up taller de
o deJluguete er'l la Casa de Cultura 4

X Nes a viernes, cop dos horas )

diarias de j
e i6
i Imstruccién, Atiend
reinta alumnog o de

* Ibidem. pp. 145148,
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Sops Castillo, le ensefi6 a trabajar. Leén es 1
quinta generacidn en el oficio.
hizo :;co) ?:;;5 m?]jores t1~abf1jos en escultura lo
Manuel de |a ReCCl'On del artista plastico Juan
Campus Siglo osa: la fuent'e colocada en el
de Zacatecf xx1 de la Universidad Autonoma
s.
les d:l zapc?rr:,liqpado en los concursos naciona-
Fomento CulemoS convocados por Fonart y
lugar. Las ietul‘al Banamex. Gano un tercer
Su papa. Pfemz-a s fueron registradas a nombre de
en los (:OncursloS estatales ha ganado varios. ¥
lugares, 2006'05 locales en Fresnillo, primeros
Piedra, Prime. eln el Concurso de Labrado ef
Y piezas deco: l.lgar en la categoria de esculturd
2007: en ] mia“"as con el trabajo Nacimien
Guerrery Astec aSmo certamen, primer lugar, con
Muestra de M, . 2008: en el Tercer ConcursO
Categoria mg ascaras y Judas, primer lugar en lfa
Za sin nOmbrzcara contemporanea con una pie
Primer lugar c. 2009: .en este mismo conCl.ll‘50~
afio, en e] QUiOn la pieza El Diablo. Ese mlsm‘0
dra, se nto Concurso de Labrado en pie”
; gundo lugar en Ia catesoria de esculturd
Y piezas decoratjvas gO.né ' -
Concurso Muestr d 2010: participo €n el :
esculturg y pieZasad e Lab.rado en la Cétegozl ,
8ar con Centengyi, deczora“vas’.gana p‘rlmer -
Su taller | tiene a Revolucién Mexwana.dow
Considery e a un lado de su casd: )
que hace el mejor acabad© en 14

ca del laby . ‘
Ha Planteadq uido en piedra de su comumda :

gobierng gej esta

mis e
xhaustj
v
de | a

de ¢]
tecni

proyecto a funcionarios de

do para trabajar de manerd

4 Mmismg Con(]lin Fal]er con varios opf:l"f”'iolS
Inidad La Cantera) la pledr‘1

volcani
: t’amca y la cantera del cerro de Los Burros.
sta
€n espera de una respuesta.

FAMILIA VENTURERO SOLIS
;LA.CANTERA, FRESNILLO)
S:f‘;::lzz Sab rado en pi’edra volcdnica)
traslade d::lt“feno'Perez (Tlaltenango, 1941) s€
Cantera A;’e m‘fy Joven a l? comum‘dad delLa
Jos¢ Ref;l i i nacieron sus hijos Martin (1969),

ace masi o (1979) y _Salvador (19??). Desde .
€ado a] |abe treinta 2?nos esta familia se ha de(.il-
lidaq eg la "lado en Pfedl‘a volcz'm.ica. Su especia-
Los hijos dz Zbol'aclon de molcajetes. y metates.
dido desqe on S_al\’ador h.al‘l trabajado y.apren-

dsicas son Pf_?quenos el Oﬁ.CIO. Sus herrar_mentas
(plmzoneS dpl?deras de diferentes tan‘.l?nos
Oy co a1 e hierro que hacen la funcion de ma-
Piedrg) gy golpear, cortar, desbastar y tallar }a
tricg con |acomp]eme“to es una cortado.ra eléc-
Cajetes y mec:ue logran fabricar hasta trem‘ta mol-
Piezag al me ates p?r S.emana y hasta doscientas
la hacep, dir: . La distribucién de su producto
“Tesnillg, P]a:tamente a comerci‘alizadores de
Juqllilla, Val er'o’s’ Zacatecas, 1.210 Grande, Hue-

La Se]ef;r’d'so y Ag%lascallentes. |
portante; iden on de la piedra para ellos es 1m-
~0s Burrg. de“fICan tres'clases.en el ce.rro de
- de alta, media y baja porosidad.

Sta 115:

‘ a Ultlma es | - .

uryg. Ev a que utilizan para elaborar
solo

entu.
Por €ne¢ Ntualmente hacen escultura,

Sresog ;s‘trgo, ya que su fuente principal de in-

ejemDlo u " I.OS molcajetes y los metates: Por

regular t,a naf"gen. un indio o una paloma de
Mafo, pueden llegar a tener Ul costo

Pro
Meg;
10 . o
de mil quinientos pesos. Hasta uf

mes de trabajo llegan a invertir en una escultura
de regular tamafo. Los molcajetes salen del ta-
ller con precios entre cincuenta y cuatrocientos
pesos. Carecen de una fragua donde elaborar
picas. El taller es pequeno pero suficiente
para el trabajo de cuatro artesanos.

El patriarca de los Venturefio obtuvo un
gar en labrado de molcajete en un
Jocal. Martin ha ganado segundos y
gares en cONCUrsos de labrado de pie-
aen las ediciones de 2008, 2009 ¥y

ano José Refugio obtuvo un tercer

las

primer lu
concurso
terceros 1u
dra volcanic
»010. Su herm

lugar en €l mismo concurso-

ANDREA VIQUEZ MORALES
ADO DE MEXICO, 1951)

(CUAUTITLAN, EsT

Textileria (bordados, hilados y deshilados)

Radica en Jerez desde los veintitrés aios d !

Cuando nifa aprendio el oficio con su mama,

quien le ensefio a tejer a und agujaya b’ord.ar. Su

primera pieza fue un chal tejido; desplfes hizo

carpetas, manteles ¥ colchas a df),S agujas.

En materia de diseno trabajo con “Ofeha

enla elaboracién de portacopnes. Sus
n las colchas de cama

ad que representan.
rochet porque €5 mas
gran mejores acaba-
cion en cada puntd-

e edad.

Murrieta

1ia mucha imagina

El materia
. ascalientes:
sbrica de AgY . s tenic
fabr sondeV arios grosores: Antes tenia un
za de algo . diciones economicas
0 pOI’
taller, p€!

ovisa un €5

dversas con

acio d¢ trabajo en st casa.

impr



Im '
portancia de un acervo artesanal (colofén)

a importancia de
proviene de la misumnaacerv? et
que tiene el arte
. popular desplegado por los artesanos
Sus ricas manifestaciones artisticas contien .
preceptos que ayudan a reconocer en s e'n
la belleza o la fealdad para condici o
u belle ad pa 1cionar los gus-
esteticos de un individuo o de ung colectivi
d.ad. Zacatfl:cas es un estado, y en particulifnw_
(t:;:jia:;a]pltal, sede importante de [a manitl:essu
elarte en la nacion. nj vilegiad-
en el desarrollo de un arte y’otj;.h;sf:zltleglado
arte popular, afortunadamente no es ’ro', ‘
:nstl?ocentrismo estatal dond(:. ﬁnica\r:ztlma -
tra ajos de artistas destacados (plastic e
ores, grabadores, poetas, musicos, d et
?ctores)‘son validos. Porque e| arte;sa:lamaturgoss
ccano tiene cualidades y elementog qjezji(;?.‘
in-

uen abajo;
guen su trabajo; es capaz de entrar al

de la trascendencia, de | territorio

.a €Xpresion a través de
ot .
encias coincidenteg con

[ﬂl]te ¢ étl V
9 1

artistas populares (
tos, el musico pop

la creacién, de las exper

—r :

n ideal colectivo, Losa
Mo repr

esen-

ual
el refranero, e cient;1 Lclz -
surgen de cualquie:l?r, e¥ e .
S .dmblto porqu
pende de una posicion de |
mico o escolaridad. «Ng tod(C)

e mat]achl‘n)

€ su talentg no
ase, nive| econgd
5

l.OS frutos Nacidog
M1 todos |og que

10s estéticog sin
S CXIste taleptg que
rt

€ popular Conte-

Ol Gui
- Guillermo Rami
dmirez (¢
Kl(]y

conceptos de la cultyrg y el Ramas de

arte popy) identidag), I

ar Tistor;
¥ pp. 1?{;-;_19()“9 ra y

9.
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?:ZC; fl:n un acervo histérico artesanal forma par-
e S?nfélcl)tltilra nacional y sus expresiones artis-
pais. Las fi zan un segmento de la identidad del
PUla'r» :; ronieras entre ¢l arte «culto y €l «po-
ya no n cerrando sus brechas: «las culturas
bor taii;i:;zan en conjunfoa fijos y estables, y
conociendo e] Fr)arec.e la_ posibilidad de ser culto,
0 ser popular el_je] torio de las “grandes obras”,
Objetos y nlenp,o-lque se maneja el sentido de los
sajes producidos por una comuii-

dad m3
asom i
N enos cerrada (una etnia, un barrio,
a clase)y 2

mejoljl;;?r}r::;zroala mujer que apuesta mas y
significativo y re rte popular (léase artesania)
0tros medios p; r'][able pu-ede prescindir de
de lleno 5 la nIfm la subsistencia y dedicarse
doeny de Sec?nuﬁ‘ﬁura artesanal. El descul”
POr parte de to(;)r de\qene' en falta de atencion
Los problem; as las entidades involucradas-
as del artesano son diversos y SO

bre ¢
odod s
(S i .4
aracter econdmico. Pero tambien

hay que consider

| ar el dilema ocasionado port

a indiferep :
'eNcia hacia su obra y la dificultad

resenta
Su preservacion, al menos d€

Piezas re :
del estilOI,)IlﬁzS:nt-%ltwaS donde esté la improntd
& Originalida;mn, la religiosidad, la técnicd:
Merecep quedé:flltl'e otros atributos queé bien
& resistencig o ]PHIa la historia y hasta donde |
intencigy de | 0s materiales alcance. Esa € l2
4 Organizacion y conservacion de

un acer
1 s
VO histérico artesanal
anal.

2/
¥ Nést
stor (ja 2
Tl Crmatios ;
é (dnclml. Culturas hibridas trar)
< as.

Sﬂ“r d
e .
la Modernidag, e para 1
» MeEXico, ¢

Estrategias

irijalbo, 1990, p. 283

Quien mejor ha dado cuenta de ello son
coleccionistas que han acumulado (en el buen
sentido de la palabra) una cantidad importante
de artesanias de diferentes regiones del pais,
ate.ndle“do a formas, temas, geografias, ramas,
estilos, materiales o la combinacion de éstos
L Ot_ros criterios. También lo han hecho insti-
tuc10-nes como el Museo del Arte Popular o €l
Propio Fonart, los museos estatales y regionales
Y los comunitarios, municipales y de arte sacro,
do‘nde se conservan piezas del arte popular, por
Sen_alar las mas representativas instituciones y
tntidades afines a su preservacion.

i ju[j:ifzthui se desprende c?tro _fflctor o elemen-
racion d'Cante de la fgrn?a-hzac:on o reestructu-
N de un acervo historico artesanal para c?l

. e Zacatecas: la valoracion del coleccio”
lemo‘ Porque éste, en el ambito institucional,

€Muestra que la posesion de la obra, contra el
Calfc?n mismo del coleccionismo, debe ser com-
Sj;;lldl?aydno- EX?IL-IS'IVEI o elitista. 1?1 ac?ervo 'ar.te-
de Ia el e incidir en l-a o1:1entac1c’m {deologlca
el de Iy C"“a‘. con el cr;tejno dela ca_lldz%d sobre
funcion Clntldad:.con més vallores anadidos
identi: e's_ ‘La calidad del objeto artesanal se'

cara con aquellas condiciones del objeto

Como g,

que

El acervo del 1pEAZ ha de ser analizado
lev‘jsl(;?io a partir de sus referentes. Un-o de
Selecci : ) 'dCerv(? historico artesanal n'acmnal,l
Fonartonddo_cmdadOSameme y vendido 901 e

: » Que tiene su lugar «al lado» del primero
z:isoagplsci?ciones criticas y reciprocas sob'l'e
ment(‘ g ’1 Centro de Investigacion y EXPErt

acion del Arte Popular en Zacatecas €s el

depositario de esta riqueza. Su calidad, valor
estético y simbolismos es por demas elocuen-
te: doscientas cincuenta piezas de alfareria y
ceramica, artes de la madera, fibras vegetales,
lapidaria, metalisteria, talabarteria o peleteria,
textileria y otras ramas (artesanias de carto-
neria y papel, de conchas y caracol, de hueso,
de chaquira o arte huichol, de ambar, cereria,

instrumentos musicales, mascareria,

jugueteria,
lacas). La

pintura popular, escultura populary
e este 4Cervo proviene de varios esta-
s més fuertes en la artesania
nia, Campeche, Chia-
ral, Estado de

riqueza d
dos, incluidos lo
mexicana: Baja Califor
pas, Chihuahua, Distrito Fede
Meéxico, Guanajuato, Guerrero, Hidalgo, Jalis-
co, Michoacan, Nayarit, Oaxaca, Puebla, Quin-
tana Roo, San Luis Potosi, Sonora, Veracruz y
Yucatan. Muchos de sus autores han recibido
os nacionales del Fonart, Conaculta o
ultural Banamex. Sol
mas. La mayoria del acervo fue
res artesanas. E1 plus es la
on de otras piezas consideradas en riesgo,
1 a redondear 12 calidad y la impor-
rica de esta coleccion.
S trascendencias de
pEAZ provienen de su anti-
uenta larga del tiempo,
esde la manufactu-

premi
Fomento C
co piezas anoni
elaborado por muje

o hay veinticin-

adici
que viene
tancia histo

Otras de 1a
co artesanal del1

| acervo his-

tori
g[‘ledad (aunque en lac
ativamente corto d
piezas)- AesteV
por razén de quién las
jeden converger en la pieza

Jasta de rareza, pero pre-

mginacién basada en

este es rel
racion de 1as
la procedencia.
propietarios. Pu
s de exotisn1oy I
Ja sencillez y la in
lismo practico

alor, se une el de
hizo o de

Sus
valol
domina
un funciond

o en una ornamenta-



cién. La autoria de la obra es e] reconocimiento
del autor lo que aumenta la valoracién de Ia
misma, que cada vez depende mas de artesano
quien ademds puede optar por firmar sus pie- ,
zas. El precio esta relacionado con log dos valo-

A Cfr, 4 " i
fr. Fernandez, \
Introduccién a la d
conservacidn, pp.

122-123, n

p
{1

/
f/

4

i

/

i,
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res anteriores. Deviene en el valor e inversion,
contenido en un circuito de «valor de ventas»
(que alguna vez contuvo a todas las piezas, por-
que antes de pasar a la categoria de historicas,
tuvieron una comercial). El arte popular de la

artesania zacatecana tiene, asi, valores cultura-
les, estéticos e histéricos.3
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Los maestros artesanos de Zacatecas han
estado histéricamente en una diéspora, con sus
técnicas y obras. Es justo que éstas sean objeto
de la accién contraria: la concentracién. El
Instituto de Desarrollo Artesanal, con la publi-
cacién de Manos en armonia, historias de vida en el
arte popular zacatecano emprendio una accion que
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[leva a otro camino: de la recogida de sus histo-
rias de vida y sus testimonios a la reunion de sus
objetos, legado del arte popular actual, con la
intencion de que prevalezcan y trasciendan en
el tiempo largo de la historia de Zacatecas.
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3. Ganadores de
concursos

RAMA ARTESANAL

Segundo Concurso Estatal
de Manos Magicas

ARTESANO




ANO RAMA ARTESANAL

Segundo Concurso Estatal

2002
de Manos Magicas

Lapidaria (labrado en cantera)

Metalisteria (joyeria) |

Metalisteria (herreria)

Talabarteria

Textileria

| Otras ramas [
| :
| (arte huichol)

Otras ramas |
(dulces y alfefiiques) '

Otras ramas
(mascareria)

Otras ramas
(miniatura)

Otras ramag
(pintura Popular)

| P e
| Otras ramas
| :
‘ (pirograbado)
Otras ramas
(nuevos disefiog)

Quinto Concursg Manos qy
Trabajan parg Crear AriI ;
(Villa Garcia) ;

| Alfombrg

Cobija y gaban

Tapiz

—_—

‘ LUGAR
| ARTESANO

Primero
‘ N :
Segundo o hay regfstro
= No hay registro
reero ;
= ' Refugio Guevara Saucedo
rimero | ;
S Mario Alberto Ladrén de Guevara
i . Victor Hugo Alvarado Flores
s | Martha Guadalupe Barragan Garcia
rimero !
Sepinds | Arnulfo Mota Gaeta
S f Antonio Ovalle Martell
,_‘_I;_‘ﬁ__ e Carlos Garcia Rodriguez
rimero |
o ET Roberto Esquivel Ojeda
L—p—rik"r et Everardo Esquivel Ojeda
ero
s Juan José Cuevas Ortiz
T Fabiin Santos Dominguez
ero w :
Pl Benito de la Cruz Carrillo
Seonen Marcos Garcia Lopez
_mé | Casimiro de la Cruz Lépez
ro
Britnens Gerardo Ceséreo Ramirez Aguilera
S Maria Elena Baltazar Inchaurregui
Toreorg Yolanda Jiménez Gonzélez
o Esteban Baltazar Inchaurregui
1;rlme_m — I ____ José Baltazar Jiménez j
Segundo | Luis Hurtado Huerta
s Abel Pérez Pedroza
~ Tercero Juan Carlos Garcia Solis
Pm*ncm —t __”_{\ﬁa_lj_q[t_)l_amas Garcia i
Segundo Salvador Castorena Montenegro
Segundo | E _Ge"al'do Meléndez Cervantes
Tercero rancisco Alejandro Rodriguez Herndndez
Prir;jgr(.,“ - “‘Elﬁlfa_bl_o Viramontes Vargas
Segundo - José Ausencio Bermejo Meléndez
Tercero Oswaldo Quintero Muifioz
Tercero José Manuel Castro
. Tercero César Angel Gutiérrez Mercado
Primerg T José Pablo Chavez Romén
,Segyndo Mszuﬂ de Jesiis Ramos Sanchez (madera)
Primerg [ LLlsts Arglillcs (piel y maders)
Se.gun.do ‘ César Vifias Mayorga
Galardon Sbdonde Auilaiaruege
A S Ll{Cfa Lépez Robles
Primerg
_&gundo Juan José Cuevas Ortiz
Teerg No hay registro
;l‘imcm Jestis Cuevas Ortiz
¢, i :
Tfrllndo Fabin Santos Dominguez
‘ cero Braulio Vazquez Davila
gl'lmt!ro Jests Cuevas Ortiz
e i :
Tgundo Fabian Santos Dominguez
€rcerg José R, :
amoén Vizquez Ortiz

_Raﬁl Vézquez Davila

Juan José uevas Ortiz

ANO | RAMA ARTESANAL LUGAR AT
| Tercer Concurso Estatal "
2003 e
| Manos Magicas
| Primero Karina Elizabeth Luna Judrez
Alfareria y ceramica Segundo Jaime Ortiz Dominguez
Tercero Leobardo Miranda Flores
' Primero Tomas Gutiérrez Cisneros
1 o Segundo César Rodarte Diaz
GHEsds faretes Segundo Juan Carlos Garcia Solis
Tercero Jorge Alberto Padilla
& e [ R Primero Rubén Abrego Quifiones
Fibras vegetales Segundo Martha Macias Lizalde
Tercero Jorge Alberto Padilla
e e - _p'l Rl il ”P]"i;nero Juan Guevara S.’,{ucedo
Lapidaria Segundo Javier Hernandez Diosdado
Tercero Refugio Guevara Saucedo
e e i’l—'ImTEl:Oi No hay registro
i joyeri No hay registro
Metalisteria (joyeria) Segundo g
l iy Tercero Mario Alberto Ladrén de Guevara
s T i N P}imer; ; . Roberto Sandoval Rodriguez
| |do Quifiones
' i i Segundo Leopo
Metalisteria (herreria) e s o Hparsnia)
e . Prim;m; Juan José Cuevas Ortiz
Textileria Segundo Maria Santos Medina Nava
e Tercero Fabidn Santos Dominguez
e R st an;ro "~ Marcos Garcia Lopez
i i bajal Lopez
Primero Lucia Carbaj ‘
S Segundo Mauricia de la Torre Garcia
S Tercero Casimiro de la Cruz Lopez
o : Pr-i1"nero- Yolanda Jiménez Gonzilez
Otras ramas Segundo José Baltazar Inf:hauBrrTgm )
(dulces y alfeiques) Tercero Nayle Elena Ramirez Baltaza
e e - Primero Roberto Séenz de la Torre
Luis Hurtado Huerta
Otras ramas Segundo : i
(mascareria) Tercero José de Jestis Garcia Rojas
} Primero Pablo Chavez Romin
| i Muiioz
| Rt o) O s
| (pintura popular) Tercero ulio :
" o I Primero Manuel de Jestis Ramos Sénchez
| Otras ramas 5: undo Javier Medina Hernéndez
S . . (¢
(Pi::lgl’ﬂbﬂdﬂ) Tegrcero Héctor Ulises Argilelles Martinez
ivel Ojeda
SR Galardon Roberto Esqui j
Sexta Edicion del Concurso
Municipal de Artesanias efl la
Modalidad de Textil, denominado
«Manos que Trabajan para Crear
Arte» (Villa Garcia) e . Jesiis Cuevas Ort'iz
anedo Pedro Morales Gonzilez
Alfombra s.;_:grl;:m Braulio Vazquez Davila
; José Salas Guzmén
an::; J. Jestis Cuevas Or-_t-iz
Gabin o cobij S:g:ero Gilberto Castillo Ojeda
(<]
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Anexo

MAESTRO(A) ARTESANO
SUBRAMA

PROCEDENCIA

DESCRIPCION CANTIDAD

Tal
Sexto Concurso Estatal
Cantera y Plata 20,
i1
. - Iy i .Clil_ﬂ-dﬂﬂs-_Ele.elabepa@.ién pmp’a .
"UENTE: Instituto d esarrollo Artesar s T NS o )
FUENTE: | t (0] oAmssanalld acatecas, Subd i

partamento de C merciali

o4 1€ Fon : ; "esanmail, A‘m
24cion, actas de concursos, afios 20012011




DESCRIPCION

CANTIDAD

Danza del viejito

1

Nacimiento 13 pzas.

Caballos con soldados

Reina c/historia

I

Jinete y soldado

Reina

Madre cargando nifio

ﬁpe] Hidalg‘gk historia |
Muiieca danzante c/niﬁc-:_ i

———y—

|
[
‘ —
)
I

| Pescador
Pifa roja

‘ " Florero bola diseno lagrima |

Jucgo de 2 macetas

1

e

ke azuela decorada aves
‘

I

| Olla de Mata Ortiz calidad |

Olla de Mata Ortiz
sets

Olla blanca policromada

_Tibor de ta]avera

Mujer vcndcdora

| Colccclon lndependenclla
Tazén est. aguila

Ts sombra fina

. Plna comanja

i Pma olla coman_]a -
Abarerlo cuadrﬁdu

Jaguar de barro de 80 cm

_ Biznada grande

Tapete de .90 P-o‘rix.j_s m

Traje terno

Hui_pil Vhilado a-mano
Cha! de Iana'

Huipil en telar de
cintura concha

Chal negro zempantle ,
Huipil sencillo

Huipil hilado a mano gasa
Huipil telar de cintura

Rebozo de lana

Rebozo bicentenario

1

|

T Y] [ [l Pt

ada )

RAMA SUBRAML
Alfareria POliCl‘o'ma.:;] - PROCEDENCIA MAESTRO(A) ARTESANO
Aol 9 Iziicar de Matamoros, Puebl i :
areria | Tierray eng. S - : a Julian Castillo Huerta
Alfarer [T __San Agustin Oapan, Guerrero : . :
eria | Tl—__erra i ! 5 - Plasencia de Jests Solis
R e Agustin Oapan, Guerrero | Claudi 5 .
| Tierrayeng, S - audia Altamirano Martinez
Alfareria " Tier an Agustin Oapan, Guerrero widi .
Alfareria | Tierrayeng. | § - 2 Alcividiades Camilo
Alfareri e an Agustin Oapan, Gue :
Tia Tierra y ayeng. g T i Irero Carmen Camilo Ayala
— in
__ Alfareria la__ | Tierrayeng. | San  San Agust Oapan, Guerrero Carmen Camilo Ayala
e | in
_ﬁ]_faEl‘la Tierray eng 5 apan, Guerrero Esmeralda Ayala Ciriaco
Alfareria €| van Agustin Oapan, Gue i i
fareria _F_Te_rra yeng, | S rTero Floriberto Altamirano
. Alfarerfa —=2 T8 | San Agustin Oapan, Gue
¥ A | Tierrayeng. b o » rrero José Santos Camacho
T in -
__Alfareria | Vidriado | San Jo, apan, Guerrero Olivia Dominguez Ojeda
Alfareria — 10 | SanJosé de Gracia, Michoaca
AT Vidriado e Tonal » Michoacan Reynaldo Victor Cerano
i | 3 nala i T — |
-RI_;!'F{{&L___ ___ Vidriado | o :l-_lahsco Daniel Bernabe Rodriguez
ecrenia Bl aYidriado T‘—“‘Ca—puf—’dc_]maca“ Alma Rosa Leal Herrera
e a, Mi a i Espi
Alfareria Cerdmica de -{‘“—P—mcﬂ“ Teresa Neri Espinosa
— | paquimé Mata Ortiz, Chihuahua Casa de las Artesanias del
Alfareria Cerimicade | estado de Chihuahua
Paquime | Mata Ortiz, Chihuahua Casa de las Artesanias del
Alfareria Ceramlca de | ¥ ‘e'sigdo de Chihuahua
P far;:na' ____Paquimg¢ Mata Ortiz, Chihuahua Casa de las Artesanias del
N __Talavera N estado de Chihuahua
I &_lfarena R *aucalpan, Estado de Mé
o _73_511“3__]&‘ [ Sama IR e éxico | Marisela Martinez ROS Rossier
e L _Mgde]ado ol Tlaq:e‘tz_ompa Qaxaca Franasco Jaime Lopez GarCiﬂ ;
. —
Alfareria Cerémica al 3 epaque, Jalisco Julio César Nuifiez Hernéndez 1
o i alta 1, an Mlguel de Alle Allende. 7 A
A[fareﬂa Ceram]ca dC T _Ci"'a“a.ll-lato e CIOI'ky GO]‘lZéleZ
: AAifﬁr-eria‘,'_ S — i’:qulme iy Mata Ortiz, Chihuahua Casa de las Art;samas del
« Alf‘ﬁreria Vidriado SanI);TEE‘ S . e estado de Chihu Chlhuahuﬂ
it | popate | S o S Graca, Michoacin | _Reynaldo Vitor Cerae
Aifaren’zi Ei’armca alta L Nauc;f{)h Erac"lg“ M_‘ChoaCan ‘ Re_ynaldo Victor ¢ Ceraﬂo £
> M |- an st e
Alfarerfa °d°|ad0 g Ammena tado de México = Marisela Martinez Rossner !
- ?ext] il 1|0 V_Bl'llmdo = ngo del Valle, Chlapas [THeieTs
Textil s L Bpomlan ShiE T i o Medi
Textil ) Lana Temoaya Estado de PUEbla | llcia Hernéndcz Medina
a
o I Calado fandyy; 9 de Méxmo i Elvia Hernéndez Medma o
Textil | -ﬁ:-iard =l (AR Valladolid, Yucatan | Casa de las Artesanias del
Textil ' 'Le s M;Jatonc;;_a e e ! o Gl Yocatii .
: et J0iCE
Led L i uerrero | Cecilia de la Cruz V: Vizque?
extil Telarids s €Yapan, Pqula Foe s
) € cintura M : G| le & 1 Natal:a Tnmdad RIOS o
Textil ; i etlatonoc, G
Lana — H i3 uerrero Domitila Garcia Moren@
Textil ueyapan, Pﬁ B
Telar de cintura San Andrés Cpy; :bla ~ Maria .luha Pascuala LOZ
Textil s Ica uaxtla
e  Telar de cintyrg % Oaxaca Rosa Rosas Gonzék’z
Brocadg etlatonoc, Gm:rrero S e
Textil Metlatonoc Gu e Juana Garcia Bmvo
e
- Rebozos Cuanajo, munici frero Luc:a Moreno RamO“
extil Pj ipio de
Rebozes alzcuaro, Mi Choacén Maria Lourdes
Victoria Casimiro.

T
enancingo, Estado de Méx:co

Herm:ho Lépez IZCIU"""E]0

-

Plato junco 1

RAMA

: Textil

Textil

Textil

Text:]
Texu]

Textil

Textil

Textil

Textil
Textil
Textil

Textil

Textil
Textil
Textil

Textil

Textil
Textil

Textil
Textil
Textil

Textil
Fibras
vegetales
Fibras
vegetales
Fibras
vegetales
Fibras
vegetales
Fibras
vegetales
Fibras
vegetales

DESCRIPCION | CANTIDAD
Huipil algodén 1 !
Tapete de 60 por go el I
bl (temoaya) | :
Blusa telar r cintura ablcrt; R N
= | Wit pemaracs ot Y
o HUIpll | gasa | !
‘H}npl_] relleno iE e
Rebozo f 1
Rebozo punto fino !
Mantel manta bordado 2 m 1
DALY To__rq icoton 1 ——
Mantel manta bordado2m | N
amarillo l
Llenzo dlbu_|o antaguo Pl il
coyuchi l
Te]ar blanco de gaza Sl AT
T ,
elar algodon rosac/v,byc 1
Rebozo con rapacejo
: de pluma ;
Morral punto de cruz 2
Morral punto de cruz l
Tapete disefio tradicional 1
Huipil justan !
Rebozo grande de seda !
Huipil ceremonial |
Huipil ceremonial
emplumado l
Huipil en telar de cintura I
Huipil en colores
tradicionales :
Huipil |
Plato junco serpiente !
Jilu pareja de danza !
Canasta modelo estrella L
Canasta grande !
Corita extendida J
Corita tipo barril !

Fibras
vegetzlles

SUBRAMA
Deshilado

Lana

Telar de cintura
; Telar de cintura
Telar de cintura

Rebozos

Rebozos

Bordadoe

hi]vanado ;

iLAnA e
Bordadoe
hilvanado

Telar de cintura

Telar de cil_ltura
Telar de cintura

Punto de cruz
Punto de cruz
Lana

Calado fanduti

Rebozos
Ceremonial

Ceremonial
Telar de cinturd
Telar de cintura
Telar de cintura

Junco
Junco

Torote

Cesteria fibras
duras

Torote
Torote

Junco

PROCEDENCIA
Metlatonoc, Guerrero

Temoaya. Estado de México

Xochlsllahuaca. Guerrero
Tlacoachnstlahuaca Guerrero

Metlatonoc, Guerrero

 Ahuiran, municipio de Paracho,

Mlchoacan

Aranza, mumcxpno de Paracho

Michoacan

Tenango de Doria, Hidalgo
 Hueyapan, Pucbla

Tenango de Doria, Hidalgo

Xochistlahuaca, Guerrero

Xochlsllahuaca Guerrero
Xochnsllahuaca. Guerrero

Mezquitic, Jalisco
Mezquitic. Jalisco
Santa Ana del Valle, Qaxaca

Felipe Carrillo Puerto,
Quintana Roo

San Pedro, Cajonos. Oaxaca
Zinacantdn, Chiapas

Zinacantan. Chiapas

San Pedro Amuzgos. Qaxaca

Venustiano Carranza. Chiapas

San Pedro Amuzgos. Oaxaca

Ensenada.
Baja California Norte
Ensenada.
Baja California Norte
Hermosillo. Senord
Coapaxtongo. Tenancingo.
Estado de México
Desemboque de los Seris.
Pitiquito. Sonord

Hermosillo. Sonord

Rosarito, Baja California Norte

MAESTRO(A) ARTESANO
Veromca Esteban Garcia
Maria dela Luz ;
de la Cruz Noriega
Rosa Merino Alberto v

Y Natividad Dominguez Afiorve

Margarita Moreno Lopez

Juana Ramos Vargas

Esperanza Contreras Ruiz

Amalia Pena Santana

Juana Santiago Tellez

Victorina Lopez Hilario

Victorina Lépez Hilario
Victorina Lopez Hilario

Margarita Salvador Diaz
Margarita Salvador Diaz
Macedonia Martinez Lopez

Edilberta Chuc Can

Alejandro Bautista Cruz
Mariano Pérez Ruiz

Maria Pérez Ruiz
Margarita Hernindez
Carmen Vizquez Hernindez
Maria Cruz Lopez

Rosa Maria Morales Dominguez
Carmen Ayala Meléndez
Mirna Herrera Astorga

Fernando Hernandez Rogel

Maria del Carmen
Moreno Lopez

Francisca Gastelum Méndez

Maria Eva Carrillo Eva

|
\

Maria Manuela Santos Ramos

HE—



DESCRIPCION [
r ION CANTIDAD RAMA SUBRAMA
Alhajero ovalado i Fibras PROCEDENCIA l MAESTRO(A) ARTESANO
 vegetales Be_|uco y ocojal Sama_ Catarina, Ensenada, |
Canasto junco danzantes : PRI 0 g o Baja California Norte ! Erendira Mariscal Regino
= : _ vegetales Junco Rosarito, Baj R [
= e O , Baja Califc | : i
Plato triple flor Fibras e J_ LOLS NTi . Maria Eva Carrillo Eva
s e vegetales Junco Rosarito, Baj i |
, Baja Californi . ‘
S et r = ja California Norte | Maria de los Angeles Carrillo
e s Palma jipij
- 4 vegetales ajipyjapa Calkini |
RS ni, C
Sombrero fino 3 partidas ; Fibras s I ampeche | Juan Fernando Estrella
e : vegetales Pa[majlpljapa Al
Corita deco — Calkini, C
marip():::!a 4 I Fibras T — amPEChe Juan Fernando Estrella
Gl - __ vegetales Torote Desemboque de los gg,;” e L
Sombrero chamula I Fibras S e S T e Plthullo, Sonora Rosa Delia Méndez Romero
B : vegetales Palma San e
| o Ua ] Juan Ch 3 |
| Sombrero tradicional I Fibras —_— f_m_ula' Chiapas . Juana Lépez Diaz
i‘ p TR e T X RS s Veilalcs Palma y chaquira Mezauiti ‘7_— e e -
Guare de palma sotol : PR e L e | Julio Diazde la Cruz
- e ve, Pal N —_—
G : i g.e't'z'l']?s -t A Ul’ique, Chihuah
uare tipo frutero i Fibras e L L Ignacio Rivas Gonzélez
3 _.Vegetales Palma Boco S ey ey e
| SR — na, L
‘ Telar en zapupe 1 Fibras il _i’ —_Ch’huahUﬂ Virginia Nevarez Batista
Vegetales Zapupe El i —_
X = 22 BIE Carri ;
Marco tejido cadena I Fibras —_— _“jal' San Luis Potosi | Andrea Mateo Catarina
vegetales Chuspata Trints TN sl A SEaal ol BT IE o
Macetero de carrizo I Fibras S - ; u“tzf‘" Michoacan Juan Martinez Flores
vegetales Carrizo S = B i 10 B E RS e
e San J 5
Tenate c/tapa gde 3 Flbl’as T _k_uga‘ll GuCIEVIQ‘ Qaxaca Benito JOSé Maninez
vegetales Palma ST s
; Qaxac ; =
Bolsa de jonote : Fibras a de Judrez, Oaxaca Benita Garcia VazqueZ
vegetales Jonote listeal T Vel S
Muii : 7 e Zalan
o e e iaidemal 3 Fibras o PR del Progreso, Puebla Aurelia Ignacio Catal
vegetales Hoja de maiz P et [cep——
C A Mateh ; et
anasto labor grande i Fibras by .uala. San Luis Potosi | Maria Martha Grimaldo Loera
vegetales Palma F—— S 1 5
Jilu dos vi S Taxco de Alarca =y
gsuborss ' Fibras ©0 de Alarcon, Guerrero Alberta Rivera Prudencw
! I el :
amaca chelen Fib . 8 R
! L5 - Baja Californi
-alifornia Manuel A | ado Arce
g vegetales Chelen % jaNorte | ™ 7“ ngel Saieas
iombo de 4 hojas ' : akini, Cam
Bat 3 Laca y maque Rayado y peche Maria Rocio Cohuo Uc
atea maqu St ‘ .
queada con dguila 1 I . punteado Olinala, Guer :
Baiil de 60 cm con base e Maque emimy i Elena Rodriguez d¢ Jests
! Laca y ma Ra ruapan, Michoacan ey et :
Adelita ¢/machete sy P'ur:do Y potein Thomas Marie Michel
L Laca y maque Etedo Olinala, Gue
Costurero I L que Laca ) TR Aurora Sanchez Moctezuma |
aca y maque Temalacatzinee | e P .
Laca 2ingo, Guerrero Cristobal Sar'rtos Diaz
a

Platén laminado en oro
Baiil negro de 60 cm
con base
Batil de tercia
perfilado en oro

Laca y maque

Laca y maque

Laca y maque
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DESCRIPCION CANTIDAD | RAMA
Bail de laca 8o cm. ¢/base | 1 Laca y maque Rayadoy
B | | punteado
atea chica de 40 cm i \ Laca y ‘maque Maque
L Cru e
~ ces de 50 cm \ 3 l Lacaymaque ! Maque
[ A [
|S5F Frutero tripoide | 1 Metalisteria Cobre
— giuieroizajeado W“ 1| Mealisteria Cobre
| |
Frutero | shen
el ol | 1 ; Metalisteria Cobre
il LA Se el e
J 3
i airra coniga)jos | 1 Metalisteria Cabre
ey Centro de cobre 1 | Metalisteria Cobre
iz e e e il o
© L
2 1 intro repujado reg. { | Metalisteria Cobre
g e 0
.. latén de cobre I Metalisteria Cobre
i T — ‘ e e o e e et e
Ce
ntro de cobre con plata I Metalisteria Cobre
7_iﬂCazo de cobre 1 Metalisteria Cobre
. R L S e s S s
_rbo1 de la vida herreria 1 Metalisteria Herreria
! _ESpejo grande I Metalisteria Hojalata
R T e IR T - ,
C oma rebozolhojalata. |t Metahstena | Hojelaa
_“3ja corbatera hojalata 1 Metahstenar _ Hojalata
_ Espejo hojalata 8 Mctallstenah_u ¥ _H_oja_lat_&}
Papel Campana ki ~ Metalisteria Plata
Cpe amate pintado 1.20 m 1  Pintura popular
u - .
c jadro d'ii"i?glujlano ¥ 1 Pmtura popular
:adm vendedores calle 1 Pmtura popular Popotillo
2 blanc;a 60 por 40 1 Pmtura popular Amate
o HOJ’_‘_bla"Cﬂ 1 Pintura popular Amate
0ja blanca c/historia 1 Pintura popular Amate
- H?Ja_ Q/_h_i_S_t_oria 1 | Pintura popular Amate
Hoja c/historia . Pintura popular Amate
_Hoja gallos 1 Pintura popular Amate
Cuadro c/chaquira 1 Pintura popular Huichol
' ! Barro

Figura volantin

Gallina voladora 33 por 3

Galling volaclora 33 por33
_Rugda de Ia fortuna

Carro coleto no. 6

B
Olsa con tapa decorada

Ciclista 21 por 20 por 8

Jugueteria

Jugueteria
Jugueterla
Jugucteria

Jugueterfa

Jugueteria
Jugueteria

‘ SUBRAMA PROCEDENCIA

MAESTRO(A) ARTESANO

policromado
Laca y maqué
Laca y maque
Laca y maque

Maderas

Laca y maque
Laca y maque

QOlinala, Guerrero

~ Chiapa de Cc Corzo, Ch_lapds

~_ Chiapa de Corzo, | Corzo. Chiapas

Santa Clara del Cobre
J Mlchoacan
Santa Clara del Cobre.
__H__Mlchoacag__ )
Santa Clara del Cobre,
7 Mlchogcan 1
Sama Clara del Cobre,
Mlchoacan
Santa Clara del Cobre,
M_;choacan :
Santa Clara del Cobre,
Mlchoacan )
Santa Clara del Cobre,
S Michoscaill e
WS V_S;nl-a Clara del Cobre,
Mjchoac_én
Santa Clara del Cobre,
Michoacan
; 'San Crlstobal de las Casas,
Chiapas
San Miguel de Allende,
Guanajuato
Oaxaca de Judarez, Oaxaca
Qaxaca

Oaxaca de Judrez,

Tlalpujahua. Michoacéan
Xalitla, Guerrero

B Xa]rtla, Guerrero
Xalitla, Guerrero

Ameyaltepec, Guerrero

Xalitla, Guerrero
Xalitla. Guerrero

El Naya]-' Nayﬂl'it

Ocumicho. Michoacan

Temalacatzingo: Guerrero
ingo, Guerrero
Guerrero
s Casas,

TemalacatZ
Temaiacatzingo,
San C ristobal de la
Chiapas
Guerrero

Temalacatzingo:
Guerrero

Temalacatzing®:

Florencia Espinal Ramirez
Guadalupe Pérez Sinchez
Guadalupe Pérez Sanchez

Joel Benur Punzo Angel

Juan Naranjo Rivera

José Antonio
Martinez Velazquez

Antonio Cruz Torres
Joel Benur Punzo Angel

Jaime Ignacio Pérez Garcia

Francisco Javier Ruiz
Mondragon

José Omar Punzo Chavez

Lorenza Cortés Higuera

Maria Raquel Espinoza
Maria Raquel Espinoza

Luis Guillermo Olay
Joaquin Ddmaso Mendoza
Lorena Lapez Pedro
Alejandro Diaz Nava

" Lorenza Rodriguez Deloya

Santiago Alejandro Celis
Juan Dimaso Gaspar
Azucena Ruiz Montoyd

Amalia Bacilio Quiros

Genaro Ayala VizqueZ
David Mota Menor
Estela Menor Vizquez
Mario Jacinto
Hernandez Lopez
Juan Santos Diaz
Apolonio Menor Ibarra
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DESCRIPCION CANTIDAD RAMA SUBRAMA :
. i e
Tren grande 2 T ST o= ROCEDENCIA MAESTRO(A) ARTESANO |
T St zintz i A
ChaPU“ﬂ 2iporiiem 1 Jugueteria IR yimag, : untzan, Michoacan | Faustino Guzman Jacobo I: DESCRIPCION c
Chapulin 21 por i1 c AR S bt IEHIET s acaysmagLc Temalacatzingo Guerr ; ; ANTIDAD RAMA | SUBRAMA l PROCEDENCIA MAESTRO(A) ARTESANO J
! Ay m v Jugueteria Laca y ma e, Ry e C‘ruadalupe Zet‘ermo Vazquez i Mader
5 Peled de uallos 30 por 10 1 Jugueteria T e S Olinal, Guerrero. Matilde de los Santos s : deri : / e
- ie3 X acs =i i : g S
 Volantin c/4 aviones 21 cm ; e Lacaymaque | Temalacatzmgo. Guerrero Josef'na Gall(:la Dolores - S ] ki i
_Descendedor demadera 1 Jug | Lacay maque Temalacatzmg'c;, éL.lerrero IR Bernardi M 3 Caja rebocera I Ma‘dera Y Taraceada 2RI Ma::xa geliRlo; Antonio Rivera Martinez
Coiumﬁib 2 mufiecos it SR Maderas Xochm-ulco Distrito Fe deral e Mi ra « ' e SmLis B .
R SERIOE S ede ; : ; : 3 : :
e v Jugueteria Rcly ma ral | Alejandro Camacho Barrera ascard “'_?CET!FO" I Mascaras Alfareria Tenejapa, Chiapas Miguel Lopez Giron
y maque Te Jap P g P
Columpio 2 mufiecos I Juguet —— emalacamngo‘ Guerrero Santiago C. M Mascara arachico ' Taeearas i - i : Alf i
Vona ey S e eria Laca y maque Temalaca{{i*‘_ G . ﬁk,,,,u____g_ Carranza Moreno | Ty parachico it ] Mascaras Maderas Chiapa de Corzo, Chiapas José Alfredo Gonzilez
. ! Jugueteria Madeees 1T -atzingo, Guerrero Ienacia Barrera Navarrete ascara de tastua T Més I i - o
aderas rerofr ) DilgnaciaiBanrerainavanie « X n I Mascaras
T — | [ena : e ol erahuen, Mlchoacan Rogelio Ponce Sanchez Mascara de jaguar 30 cm I Mascaras
uete — Laciatlt iR e S BT sl s
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Tractor ] ST T B e Chiapas 1 Luis Javier Hernandez Lopez e i IS e haccai _
Aserradems ' : ] g Madems Los Reyes M’]c'i'r' e — - | ascara de viejito 1 Mascaras Maderas Cheran. Michoacdn Francisco Ramirez Martinez
i i 0 ' 5 e i - : 3 .
' Barco de vapor hojaidta 1 i sctenta Maderas Zirahu B Mi e acin . Rafael Reyes Oseguera _ Juego de 4 cazuelitas 4 Miniatura B. Natural Tlaquepaque, Jalisco Maricarmen Aguilar Robles
1 I i S T uen, Michoac ; e s i :
ariice] | S spcichid Metalisteria CEIaya G LChoacan ”Rogeho Ponce Sanchez Guitarra c/concha I Miniatura
. 1 ‘ " i , Guana e
: Jugueterfa Maderas Juventino R juato | Esteban de laCruz Miniatura en hueso 1 Miniatura
o : os: ; ; - -
Caitaicoletom otz 2 Jugueteria Mad SanlGrist; 25 Ghanajualg Gumercmdo Espana 01“"““3s Marimba ambar c¢/concha 1 Miniatura
e aderas n Cristobal de las Casa [ il 3 e
: = P S, Vajilla miniatur. ini
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Paloma coleta : oo e ot an, Michoacin  Faustino Guzmén Jacobo _ it s i I T e nchageln o ; Martiniano Baena Ped
= Maderas an Cristobal de las Casas, ~ Mario Jacinto ccion 7 instrumentos 1 Miniatura abulon Tiquilpan, Hidelgo R o
Carretdn no. | Chiapas e
; 2 Ju ; s ~ Hernindez Lopez ; 3
gueteria Maderas San Cristobal T i Arbol nacimi ini Ao [ziicar de Matamoros. Puebla Geovanni Mercado Morgan
al de las Casas, Laura Margarila iento I Miniatura policromado
Coffrecito coleto Chiﬂpﬂs Gui
2 Jugueteria Mader G | s e s LOpEZ Morales uitarra de paracho Instrumentos
Carro trocefo 2 ST il ristdbal de las Casas, cedro rojo : ical
! Jugueteria Mader, Chiapas Humberto Ruiz Alcazar ? : musicales
as e e | ‘
@abilloienande s Los Reves. Mi — o e | Jarana Instrumentos
g 2 Jugueteria Papel y yes, Michoacén | Roberto Martinez Domingu<® i : musicales
Avion cartoneria Celaya . ;
e o d Jugueteria Fibras Rt Jesiis Aguilar Espinoza f Huapanguera 1 lnstru?aentos ‘
Avion chico : i s vegetales TZlﬂlzumzan M = : | k musicales i hous Jesus Ayala Heredia ‘
g ria i SRR | e . i choac
Ailerosie Fibras vegetales Tzintz . ]choac"ﬂ | Faustino Guzman Jacobo Nacimiento : Cereria Cera Puerepero de Echaiz, M
copa : untzan, e i
; Jugueterta Maderas San Crij MIChoaca“ . Faustino Guzman Jacobo Alebrije de 50 cm 3 Papel y carton
R 3 istobal de las Casas, ; o = Papel y Celaya, Guanajuato Alba Villanueva Martinez
C a quemado Chi Benjami avaleta ictoria 5 : 2
2 Jugueteria Maders P hiapas enjamin Morales Z 1 Papel y carton el
Yoyo § an Antonio la Isla, ' papel y : < Guanajuato |aura Espaiia Rodriguez
: Jugueterfa Estado de Méxi Efrén Torres San Juan Cementerio Papel y carton PR Juventino Rosas. J
Yoyo : e Maderas o €xico ! apety cartoneria
ueteria eran, Mj T : e .
Trompo cuerda pintado ¥ Maderas Parach MIChoaca“ Juan Hurtado Sebastian e Silla de montar I Talabarteria
I ‘ i 0, Mic : g . uera nfa . "
Jugueteria Midderas i hoacin L Alejo Gonzilez R?df'.guez color café ¢/blanco 1 Talabarteria tic. Jalisco Inocencia de la Cruz Carillo
Tabla migica 2 Jugueter; E ntonio La Isla, g Huevo aveztruz 1 Escultura Huichol MEIC Hermelinda Ruiz Montoyd
gueteria stado de Mé Efrén T San Juan : - : Mezquitic. Jalisco
’ Maderas €xico én lorres Jicara de 19.5 Huichol czd i ista Ville
Globo lamina 3 q Paracho, Michoacs C Zolei ! Escultura . Mezquitic, Jalisco Julia Bautista Villd
ugueteria Metalisteriy » Michoacan Alejo Gonzélez Rodrigu€Z abeza de jaguar I Escultura Huichol ezquiti. Jalsco Julia Bautista Villa
i : . : ezquitic,
Corneta grande 4 | Celaya, Guanajuato Demetrio de 12 i Aguila de 35.5 cm I Escultura Huichol e
ugueteri 4 1] ik abe NG, ;
gueteria Metalisterjg | Cruz Hernéndez & €20 de vasos grabados 1 Vidrio Grabado Pitzcuaro Michoacédn Héctor Morales Juan Pedro
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Pequena galerena | e o Celaya, Guanajuato Demetrio de 12 edor tallado tradicional 1 Muebles Maderas patzcuaro Michoacédn Gabriel Guadalupe Garcia
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Mesita % Cam': ly . Cruz Hernandez Trastero tradicional 1 Muebles Maderas P ro. Michoacin Héctor Paque Aparicio
I B neria uanaj i tzeuaro. h :
Lapidaria Piedra volcj 4juato, Guanajuato Elsa Patricia Cruz Mejia Cucharero de 1.20 m I Muebles Maderas Mezquitic. Jalisco Hermelinda Ruiz Montoyd
Lobo de madera Ma Canica Silla s sbras vegetales E lia Martinez Orozco
d d fiEra Y Comonfort, Guanajuat 5 tradicional I Muebles Fi e Juchitan de Zaragoz: Qaxaca Noeli ! :
erivados Maderas Sariid Juato Pedro Ramirez MuitoZ Juego ahogadores | Joyeria Filigrana e Michoacdn Orlando Rodriguez Mendoza
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Fichas de las artesanias

Juguete tradicional

Ma. Eloisa Roque Valdivia
Jalpa

Moldeado, temperatura baja,
esmaltado

Barro, esmalte, pinturas
oxidas

Cinto

Luis Aguirre Pérez

Jerez

Bordado

Piel vacuno, hilo de plata

Prendedor

Juan Carlos Reyes
Guadalupe

Vaciado a la cera perdida
con aplicacion de alambre
Plata

Seiiora torteando

Martin Venturefio Solis
La Cantera, Fresnillo
Cincelado, pulido
Piedra volcanica

Licorera

Taller Miraluna
Guadalupe

Moldeado, baja
lemperatura, engobado
brufido, esgrafiado ‘
Liga de pasta ceramicy y
barro, engabe )

Cuando Dios creé al caballo
Refugio Guevara Saucedo
Guadalupe

Cincelado

Cantera

Bolsa de dama

Miguel Diaz Escobedo
Jerez

Cincelado, punteado
Piel vacuno

Virgen de Guadalupe

Jos¢ Angel Pérez Garcia
lerez

Cincelado, pulido
Cantera

Cestos de ornato

Alfredo Contreras Rosales
Jiménez del Téul

Tejido de estrella,

tejido llano

Carrizo

Juego de pelota prehispanico
Ledn Solis Mendiola

La Cantera, Iresnillo
Cincelado, pulido

b P v A1
Piedra voleanica

Cruz del sur

Miguel Angel Gomez Carrillo
Zacatecas

Cincelado, pulido

Cantera

Juguete tradicional

Ma. Eloisa Roque Valdivia
Jalpa

Moldeado, temperatura
baja, esmaltado

Barro, esmalte,

pinturas oxidas

Cestos de ornato

Alfredo Contreras Rosales
Jiménez del Téul

Tejido de estrella,

tejido llano

Carrizo

Carpeta

Guadalupe Salazar Bafuelos

Jerez
Cincelado
Piel vacuno

Gallina de fibra vegetal
Eliberto Chavez de la Rosa
Jiménez del Téul

Tejido cruzado

Sovate

Libreta

Guadalupe Salazar Bafiuelos
Jerez

Cincelado

Piel gamuza, vaqueta

La emboscada

]. Refugio Guevara Saucedo
Guadalupe

Cincelado, pulido

Cantera

Jarron tibor
Ramon Murillo Salas
Jerez

Moldeado, torneado,
modelado & mano, baja

temperaturd, calado

Barro

Frutero con asas
en forma rectangular
Alfredo Contreras
Jiménez del Téul
Tejido de estrella.
tejido llano

Carrizo

Rosales

Mo I't'sljt‘f:‘

Salvador Ventureiio Solis
La Cantera. Fresnillo
Cincelado. pulido

Piedra volcanica

121
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