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Predmbulo

Amalia D. Garcfa Medina

GOBERNADORA DEL ESTADO

Es necesario indagar en el origen, recupe-
rar lo mejor que hemos sido y que hemos
hecho y aprender el secreto de los maestros
que arrebataron a la naturaleza el secreto
de la gracia y la armonia, el color y la for-
ma simbdlicamente expresado en la arte-

sania y el arte popular zacatecano [...]

1 gobierno de Zacatecas ofrece al lector interesado en las culturas

populares del estado una memoria monogrifica que intenta mos-

trar la riqueza de sus municipios. Esta se define por su poderoso

espiritu que reposa como bien intangible en las fibras més sensi-
bles de su pueblo, como un conjunto de conocimientos que se transmite de
generacién en generacién. Hay en esta memoria el testimonio de incontables
esfuerzos de lucha cotidiana para preservar lo que los artesanos aprendieron
de sus mayores y que con la palabra y la paciente ensefianza de ellos se res-
guarda celosamente en el complejo entramado de su identidad.
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Quiero mencionar que la investigacién no fue sencilla, puesto que exi-
gi6 trabajo de campo y procesamiento de distintas fuentes tanto documenta-
les como orales. Por esto agradezco y reconozco a las autoridades municipa-
les, en forma particular a sus cronistas y a todos aquéllos que se involucraron
en este proyecto. Por la institucionalidad que debe prevalecer siempre, mani-
fiesto mi gratitud a la Comisién de Cultura del Congreso de la Unién y ala
Direccién General de Culturas Populares de CONACULTA por el otorgamiento
del recurso que coadyuvé a realizar este importante documento para la his-
toria y la investigacién de la artesania y el arte popular de Zacatecas: Camino
Real de Tierra Adentro.



Zacatecas en su arte popular:
Trancoso

José Arturo Burciaga Campos

ablemos de cultura y sus campos. Cabe hacerlo aqui con relacién

al municipio de Trancoso que, entre la lista de los 25 que con-

forman la coleccién del proyecto Recuperacion, preservacion y

difusion de los oficios artesanales de las regiones del estado, tiene
un lugar especial por contener en su territorio diversas manifestaciones de la
cultura. Una idea fundamental es recurrente pero necesaria: las manifestacio-
nes de la cultura popular como parte del desarrollo social en el territorio de las
ideas de progreso individual y colectivo. Cabe destacar que el término «cultura
popular» suele ser arbitrario porque no se puede distinguir la frontera entre lo
«culto» y lo «popular». Cultura sélo hay una: la que se genera con el actuar del
ser humano en sus contextos. Por cuestién prictica utilizamos la «categoria»
popular de la cultura. En este sentido, las limitantes conceptuales provienen de
una clara falta de estudios serios sobre el tema de las artesanias en particular y
del arte popular en general. Los enfoques que se han volcado acerca de estas
expresiones culturales han sido desde el punto de vista antropolégico, de his-
toria comunitaria o en el plano descriptivo de técnicas o procesos productivos,
como al respecto apuntan Magdalena Mas y David Zimbrén.
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Cultura popular y
algunos marcos de referencia

Elr 1
i .beto de descubyir los elementos no
¢ribe en el proceso de investj

dales de una cultura popular local
cultura], Previo d

ar R . .,
gar en el dmbito mismo de la gestacion

iseﬁo de inv . .
estigacig .
gacion y formulacign de metas, objetivos,
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lismo gubernamental». Se intentd incursionar en una economia de apertura,
pero en lineas de produccién econémicas ya consolidadas (agricultura, ga-
naderia, comercio, servicios, energéticos). En este marco, las artesanias no
estaban inscritas al no ser un sector estratégico de desarrollo para el pais;
tampoco estaban en la agenda politica nacional (en este sentido atin se tienen
graves visos de marginalidad). Los recortes de presupuesto escalonados y
consecuenciales, debido a las crisis econémicas del pais, perjudicaron al 4m-
bito de la creacién y la produccién artistica. Las artesanas fueron afectadas
igual 0 mayormente con estas medidas.

Para identificar el contexto en el que se inicia la andadura de las ar-
tesanfas zacatecanas, es necesario recordar acontecimientos, sobre todo en
el 4mbito de la politica y la economia nacionales. Es indudable que la acti-
vidad artesanal mexicana tuvo un decidido impulso y apoyo en el periodo
1970-1976. El gobierno de la reptiblica encabez6 la creacién de instituciones
especificas para ayudar al sector de la produccién artesanal. No obstante, la
aventura contemporinea para la creacién artistica popular y sus consecuen-
cias (organizacién, capacitacién, mercados, comercializacién y otras) apenas
recomenzaba. Algunos sectores histéricos artesanales zacatecanos —como
el textil de Villa Garcfa— se vieron beneficiados en este periodo. Durante el
sexenio 1982-1988, la economia estaba orientada al mercado internacional
como tnica salida a la recesién y estancamiento de la actividad productiva
de México. La etapa se caracterizé por una hiperinflacién (niveles has.ta de
tres digitos). Este lapso se consideré como una «década perdida», inscrita en
una crisis producida por la deuda externa y en los altibajos del sector pro-
ductivo de energéticos. Se inici6 una etapa de privatizaciones de las empresas
paraestatales con el seguimiento a una politica neoliberal basada en el libre
mercado interno y externo. México ingres6 al Acuerdo General de A.ranceles
y Comercio (GATT) en 1986. Esto no resolvié ningin problema nacional, ya
que por el excesivo proteccionismo que se dio en nuestro pais se crearon

fuertes monopolios, que no eran ni competitivos, ni productivos y m.en0f
En la década de los noventa se firmé

donde

eficientes ante el comercio exterior.
el Tratado de Libre Comercio (TLC) con Estados Unidos y Canadi,
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se conmina a capitales extranjeros a invertir en el territorio nacional para
usarlo como plataforma de exportacion hacia nuestros vecinos del norte. La
sumfx de todos estos sucesos politicos, aunada a un alto déficit en cuenta
Zorl;;enfe Y una baja capacidad para hacer frente a los compromisos de la
Ole)'iligig iuhr:l?mz(:)naa:::l'ltos sucesivos a las tasas de interés estadounidenses,
en cadena en América L::: "y moneqa pasta un o7, creando una reaccich
como efecto «Tequila») I\iln y c‘:'aCtenzad? por la fuga de capitales (conocida
llamado neoliberalismo. Loichs:lar{tedMemco E 6 aa polfica plens Je
acontecimientos, como ;asesinatoso s ull’ con s de'ello fueron desafOTFunad.os
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apoyada o impulsada, como en el caso de Zacatecas. Méxime si tomamos en
cuenta el perfil binacional y migratorio del estado. Los trasiegos obligados de
la poblacién desde tiempos histéricos (la migracién es un fendmeno también
natural, inherente no sélo al ser humano sino a las especies animales y vegeta-
les) han repercutido en la conformacién de Zacatecas. Es una entidad, como
todas, que no terminari nunca de modificar sus mapas demogrificos debido
a los intercambios poblacionales. Se encuentra, hablando de sus éxodos a Es-
tados Unidos, en la llamada circularidad de la migracién con el movimiento
de las remesas de délares, que representan el sustento de cientos de miles de
familias. No todo es dinero. Aqui, en este marco de movilizacién constante, se
inscriben las «ganancias o las pérdidas culturales», pero también las modifica-
ciones y transformaciones que van delineando los perfiles de una societ.ia.d, los
sesgos de una identidad —Ildmese ésta nacional, regional, estatal, municipal o
local—. Es oportuno recordar las palabras de Alfonso de Mariay Campo.s: .«la
migracién es la fuerza vital que nutre a las comunidades, es el motcfr privile-
giado del intercambio cultural y de las grandes transformaciones sociales». En
este carcter de «sociedad migrante» se inscriben también los fenémenos de
aculturacién, inculturacién, transculturacién y desculturacién.

Territorios del arte popular y
sus necesidades de difusion

manifestaciones de arte
s de intensidad. De-
os procesos de in-
as en los procesos

Los intercambios culturales sobre la artesania y las
popular en la zona de Trancoso tienen diferentes grado
penden de las relaciones que se dan en la localidad y de ]
dustrializacién més cercanos. Estos llevan en sf las influenci so
productivos, el empleo, el perfil de las actividades predomin.antes y la' activi-
dad artesanal desplegada. Hay que recordar que el grfldo de md}lstnah.zacmn
en el estado es incipiente y que las principales industrias que estan ftfncwna.n—
do se encuentran concentradas en el centro del mismo. Este polo industrial
estd modificando y regulando el desarrollo social y desde luego los patrones
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generales de la cultura estatal. No obstante,
industriales con municipios como Trancos
bios en el patrimonio histérico v las activi

que la industrializacién slo trae consigo beneficios estd muy arraigada entre
la poblacién en general, por lo que al momento de elegir entre dedicarse al
trabajo en este sector o al de la artesani

3, la desventaja la tiene éste dltimo.
Las «comodidades»

la cercanfa o lejania de estas zonas
0 deja sentir un esquema de cam-
dades artisticas locales. La idea de

que la competitividad entre sectores €s

otro de los factores que inciden en el
€30 de sus rubros (la cobertura de 10s
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e medio complejo
de sys

artesanog que,
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falta de ésta) que en el sector aplica el Estado en sus tres niveles de gobierno
—federal, estatal y municipal —. .. iberal es donde se inscribe la
Dentro de estos marcos de politica neoliberal es do P
necesidad de apoyar a los artistas populares junto con suslcontextolsa deiquién
festaciones en el arte popular local. Una manera de hacerlo es con
del quehacer de estos actores de la cultura. | s otra de las
La comprensién muiltiple del arte p.opular locfa y regd 1o sutonoms
“itas necesarias pars. dosee def Pers; nThdadli;:il;é,b?;:asofﬁlstas no deben
or, para que éste se beneficie de las poli )
lailrrj;tca.trse’ f la a:ilministracién o entrega de presupuestos y rlecur:)(:iecrif:;rzzf
para que sean ejercidos por los integrantes de una danzan(t)o (()iselggObierno mu-
nicipales en beneficio de aquéllos. El s.ector o departamz evtade con el poder
nicipal que representa a estas agrupaciones debe estar ; i, 1 ampresn I
del Estado, pero también con los mbitos d ’e g Cozlnu talme,nte. Con estos
industria, el turismo, la cultura y la educacTO'na fun arner;rtidas y las acciones
vinculos se ponen en marcha las resp0nsat.)lhdadels e ja. La obligacién del
pricticas para lograr el avance que se reqlfl,e reen matel"d; no privativa de
Estado en las tareas culturales y de difusién es Comlc)[ar;l soc}:’iedad. En virtud
éste. Es posible acceder al desarrollo cultural corf t<c)1 ala Sreancs de poder y
de esto es razonable que el mismo Est.a’d > tfaVZS le (S:lli]fsusign cultural» don-
divulgacién, implemente una «educacién en pro le . ncién en temas concre-
de la poblacién se inmiscuya plenamente. Llamar la ?te ero con programas de
tos (como el del arte popular) puede par ecer compie)o, P COFTEcto.
difusién, como el de esta memoria, se estd el.’l un cammc;ar la memoria histé-
Este producto editorial tiene por objere rec:i] Perollé un proceso de
rica del arte popular tradicional, para lo cual se esd campo. El proyecto
obtencién de informacién de fuentes documentales y de la memoria histéri-
se materializé en una actividad fundamental: Preserza};usién amplia del pa-
ca de oficios tradicionales artesanales y apoyar u(;l al : metas fijadas en este
trimonio cultural local y sus contextos. D(.entf 0 de fas de 25 municipios del
proceso se inscribieron: rescatar la mem(?r,la l'nstonc.a’n difusién de 2§ co-
estado mediante la investigacién, produccién, impresion y
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rrespondientes memorias artesanales; elaborar la memoria histérica de ramai
artesanales; realizacion de 25 cursos de capacitacién en varias regiones de
estado para la seleccién de jévenes en diferentes municipios y la inclusién

de diez talleres depositarios de la actividad artesanal tradicional. La presente

emora representa €XCepCién a la regla: mientras las 24 restantes estdn

: principal e inobjetable para la
elaboracién del Presente trabajo,

~ El camino no fye facil. Fue necesario recurrir a la unificacién de 12
informacign recuperada de [o

: il $ ambitos institucional, documental, bibliogra-
1co, grifico y de €amPpo, para luego llevarlos a la revisign y correccién de
los productos obtenidos, culminando ep una

- ~ . . In
paralaj 16n d Propuesta de disefio y edicio
a 1m resid ) ; ‘
ancos p N de cada unj de las memorias, como éstq correspondlente a
0.

Perfil geografico e |
histérico del municipio

i o del estado de
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. una )
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de 16 a 20° c. Trancoso tiene una extensién de 215 y
er .
; o.
madamente a 14 ki dela capits defie“jidf' iciones. La primera se compone
tiene dos defin . - ernreta
El nombre de Trancoso d <coso» qUE S€ interp
de dos vocablos: «tranco» que significa paso Iargolyb «traz?cas», que indica
bjeto. La otra definicién proviene de la palabra
como o .

ncoso se
r lo tanto Tra

fuerte con que se asegura una puerta, }‘fo sbladores en
palo grueso y fue definicién que le dieron sus p

traduce como «lugar de trancas», eccionar

rys
isti s para detene
relacién a las trancas que existieron en sus corrales p
t L.
el ganado que se producia en ese luga -
Los primeros pobladores del municip

me 1 i (o] acatecos.
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- - e
da en una vasta regién del actual estado de San Luis Potosi). Este grupo s
identificaba por tener un cardcter bélico, Los informes sobre canibalismo y

: fioles
tortura contra los cautivos aumentaron el terror por parte de los espaiiole
Yy otros grupos sedentarios. Oc

desde el actual Saltillo —I5 divis
ciudad de Zacatecas.
el Tunal Grande, lug
formaban parte esen

Uparon un territorio extenso, que abarcaba
16n de la Sierra Madre Occidental— hasta la
El centro principal de ocupacién de los guachichiles fue

ar donde abundaban |45 tunas y el mezquite, frutos que
cial de su alimentacign,

El nombre de guachichj] significa cabe

zas pintadas de rojo dado a que
este grupo se distinguj.

. region resultg

e les ayudarop 5 Crear técnicas sj it

La vorecieron al emprendey una resistencia.
Suidioma era dificil

. P . X ¢
. €aprender e inclyg, infinidad de dialectos, lo qu
constituyé uny gran desvent,: i $ misioneros que hicieron
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s. Cuando
estrellas, lo hacen para ser librados de los tmenoflyn:;s)::o lo hacen
matan a algin cautivo bailan a su alrededor y a ftﬁdo S los comi.
bailar, esto los espaiioles lo enuendeln CZZZ;::;S y escalparlos sin
dera crueles, pues a sus cautivos suelen
importarles el sexo y la edad. flechas, andan desnudos,

Su manera de pelear es con arco y tlec . ,flechas y traen su
y tienen mucha destreza, siempre andan llenos d(:: e lus drboles
arco, pelean apartados unos de otros, se eilcontimr mejor y estar a
y los grandes pefiascos, desde ahi ellos pueden la sierra, aunque por
salvo, después de pelear huyen y se is;ond: IsliZII']npre los hace ser des-
mucho que se escondan el fuego y el hum iempre se les considera
iertos ante sus enemigos, a los hom?res siemp is piadosas, pues
zlrl:;les en la guerra, parece que las mujeres soni:laas pia P
se les ha visto acariciar a los presos y darles comida.

. heras. De los
) . s, bailes y borrac
Sus pasatiempos son los ’uegoes una pelota ligera, hecha con

. : in es el de pelota,
juegos el mis comin e p n las caderas y arrastrando

resinas de drbol, y salta mucho, juegan coal
las nalgas por el suelo hasta que 'ven.ce ulrllo : (ci)os
que son bien conocidos por los indios, llam o
Sus brebajes los sacan del maguey, ot;'l nqmu
y el mezquite, con los cuales se emborrac h;: e van wido
tienen vasijas de barro, utilizan unals q:: o s como
apretado que basta para detener el agua, e
Zanzstas, en sus borracheras se apartan de i:.snrr::))jos ji’lmos’
den arcos y flechas y nunca se emborracha

tro, tienen Otros Juegos
frisoles y cafiillas.
e hacen de las tunas

y a menudo. No

nifios, escon-
siempre

tiene que estar alguien alerta. jeres traen fajos de cuero dev
las mujeres “1o. sa-

Andan desnudos, rojo, 1egro y amarillo,
sino los queman y

enado,

al 1 ores fuertes
costumbran pmtarse de CO] ’
1 an a sus muer tos,
cados de minerales, no entierr l. l 1 ‘
a Cen'ZaS €n unos costa lllOS )’ 0s tra
1 en cons go
guar d n sus

’ . 6

Trancoso fue
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fundado por don Joseph Monreal. Para 1811, en pleno movimiento de In-
dependencia, la hacienda de Trancoso experiment6 un gran auge ganadero,
entonces pertenecia al conde del Jaral, don Juan Nepomuceno de Monciida
Y Barrio, teniendo como administrador a don Rafael Carrera. Quince afios
mis tarde fue vendida a Antonio Garcia Salinas y es en este ti
Trancoso alcanz6 su maximo progreso ganadero.

La hacienda se ha considerado una unidad esencial de las actividades

€5y econémicas. Es pertinente hacer un b
la institucién de Ia hacienda ¢

Pacién del espacio en el Zacat
centivos (

empo cuando

reve recuento histérico sobre
omo entidad econémica productiva. La ocu-
ecas virreinal no fue medjante la oferta de in-
como por ejemplo se dio en ¢] poblamiento de Nuevo Santander
ecas, los primeros pobladores debierf)n
dos con muchos esfuerzos, sin medlf‘r

. P 1 ] es
), motivos mds que suficient
ala regién noreste novohispana.

En los alb.ores de los primeros ASeNtamientos en la regién de Zacatecas,
Se pueden apreciar | i

., jones
101€s por la formacién de poblacio
» €oncurso de o)y migratorias.
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. i6n novohispano evolu-
6 en el septentrién n .
La conformacién de la hacienda . tral. El norte novohispano
ciond de una manera distinta a la de la meseta central. ujetd a la geogra-
fas— ses
RE randes sequias
—mds inhdspito, drido y expuesto a g trién —y especificamente en el
fia. El nacimiento de la hacienda en el sept.e‘.‘d 4 minera
o i a la actividad minera. ;
Zacatecas virreinal — estuvo ligado + einato de la Nueva Espaiia, a for-
Volviendo al dmbito macro del virreinato nformaron con aspec-
macién de la hacienda dependié de procesos que se Zo los siglos xv y xv1. El
tos prehispanicos y europeos durante el transcurso de ® o en 1a que van
’ nsic
siglo xvit se puede considerar como na efp - d'e'trapara da; pasoaun tipo
. onformacién, )
cambiando los factores y elementos (?e conto del México independiente,
diferente de hacienda que cristalizaria en la época 0 en la acepcion de ha-
P O
produciéndose el concepto cldsico de mayor ?ffflgcos de conformacién de
cienda. Sin embargo, de entre los elementos h 1st01r 1 ecto cartogrifico que
la hacienda colonial, poca atencién se ha tenido a aSPi s de sencillez notoria
u
se expresa a través, principalmente, de planos y C}‘; °q se sabe que el sentido
. bstante, ahora
remarcado. No o ; . 1 para su estu-
Y de un pragmatismo ’ rimordial pa
histérico documental de una hacienda no es la bafe Pca colonial, ha sido po-
dio. Basindose en mapas, grificas y planos de la ef-o aci6n fisica territorial
sible abordar investigaciones que proyectan la co? llg;;:tudios histéricos con
¥ la expansién de las haciendas de origen COIoni?d' des o estudios estructu-
. a
perfiles econémico, cultural, social, de las ?ent? X de investigaciones que se
rales y arquitecténicos son algunos de los ejemplos
rd a-
pueden llevar a cabo. haciendas tanto mineras como agricolas 0 &
4 aciendas la adquisi-
La conformacién de las S formas de la adq
naderas en la época virreinal fue el fin dltimo en las s en algunos aspectos,
- ne s
cién de la tierra. Sus estructuras, variadas pero .comumo politica y social. La
) . 5mica co .
) inacién tanto econémic . lacioné
dieron paso a una dominacién ta ciendas se re
imPort:)ncia de la conformacién y desarrollo de las. e la dependencia de
:4 dmica
estrechamente con el grado de explotacion ecofll;) ” des}c’le los dueiios de las
este tipo de un cierto ndmero de personas qufil fltias Las actividades eco-
M S R
haciendas hasta los habitantes o trabajadores de ¢ anaderfa y transportes
némicas en las haciendas de agricultura, comercio, g
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se gestaron y desarrollaron en torno a la minerfa. Esta las impulsé o limité,
segun estuviera en auge o en crisis, F
formacién de la hacienda,

durante el xvi, tiene una in
grandes duefios de este se

n el caso de la regién zacatecana, la
durante el siglo xvi y sus vias de consolidaciéon
dudable filiacién con I actividad minera y con los

ctor de la economia. Lag bonanzas y decadencias
cto correlativo

cias para ganados may
- En un principi las fueron

Cip1o, las estancias fue
redondas y luego cuadradag, P s

POrCion territoriy] habj

.. : : : con
una extensién de 8,0 km*, Cuand, Urdifiola f 3 €Ico o seis haciendas
tiiola fy

e nombrado gobernador de

8anado en Jy [lp,. 4 no y ya habia una gra?
duefio Diego g b Mada haciend, g, T 6 su
ar rujillo. Engr oy 158
cino de una re 7 herrab, Aualmepe PR/

m]lHO, ROdri
mil y 42 mj] becerros, Cerca de Nomby

Entre Jag
nial en 7

go del Rio de Loza, propietari0

. . )
de Dios, herraba a] afio entre 4
Personas i

flu €n
acatecas, ﬁgur an yentes de los ¢

8anadergg 3 hace €81stros sobre [a propiedad colo-

ndados que le dieron a sus pos¢”
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siones un estatus legal de mayorazgo para evitar divisionei, por e]emglodl(?s
Sinchez Tagle (el general don Manuel Sinchez de T.a.gle, hijo d; d‘;)ns n 1\/; :j
Sinchez de Tagle) e Ildefonso de la Campa y Cos (hijo del con el ecanrales
teo). Sélo éste y su familia, en sus haciendas de S?n Ildefc?n'so de los oorove-
en Sombrerete y San Agustin de Vergel en Fresmllo,’sacr1f1ca‘rond1 7:3 5S o
jas de 1769 a 1775. Otra familia importante era la 'Ehas.Beltranc,l ;leEOCienda
hacienda de San Diego, ubicada en el curato de Ojocaliente, y de la ha
o.

- Tl—alr)lf)cr)sotro lado, ya en el siglo xviu, don Fe.rnant?o dff 1% CamPab y 2‘215;
en sus cinco haciendas con sus cortijos, tenia casi medio mlllorf d:i: c;l éz;n ‘
ganado ovino. La hija del conde de San Matef), dofia jima Maria e ;el Xail
y Cos, quien se casé con don Miguel de Berrio y Saldivar, mg: q:;: o s8lo
de Berrio, posefa propiedades en varios puntos 4e la Nueva cf) las- e
la hacienda de San Mateo de Valparaiso tenia tlerra.s d.entro 1ecabecera i
mayores de Jerez y Fresnillo, ademis de estar consutuu{a en ai e
curato Valle de San Mateo, Valparaiso. La hacienda media tres leg:(:inm mﬂ,
cinco al oeste, cuatro al norte y nueve al sur (cada 1.eg1:m equ“l': erovincia de
varas o 4190 metros). En el siglo XIx, en I§°3’ existian, eI:i’anpdesde e
Zacatecas, 66 haciendas risticas; sus extensiones COI?PI; en ls 1o hasta 120,
hasta cien sitios de ganado mayor y menor. Pc.er.o habia a iur: et squivals
140 e incluso 160 sitios de ganado mayor (el sitio de gana rc; ism}; o ha-
2 1755.61 has.; el de ganado menor, a 780.27 has,). & esjnfenor con grandes
cienda de El Maguey tenia 100 sitios de ganado fnaysr y - ar’r obas de lana
caballadas y muladas, ganado lanar que pro.porcmn’a as lc:aciendas de campo,
(cada arroba equivale a 11.5 kg). En Fresnillo ha’bl_a 43 aerobas de lana.
ubicadas en esa jurisdiccién, que exportaban a México 20 obaw productos
Las 11 haciendas de la subdelegacién en Sombrerete ;:I;:rsubdelegacién i
agropecuarios a Fresnillo, Zacatecas y otrOf luiaff- o haciendas. En la
Mazapil, por sus condiciones natt.lrales, s6lo habia
subdelegacién de Nieves existian siete.

En Trancoso se puede hablar de u .
modernizacién. El impulso comercial y la invers

16 encia a la
na produccién co.n tend 2
i6n de capitales extranjero
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dieron origen a las nuevas actividades econémicas que eftaban dl.rlgldasef; tl;
transformacién del campo. A finales del siglo x1x, la agnculrur:jt 1ncr<?mCi6n
su produccién. Dado al interés de Porfirio Diaz por apoyar la 1.nvest1§3. ;
vinculada a la ensefianza Para mejorar la actividad agropecuarla,. y bajo !
creencia de que la agricultura mexicana no progresaba debido a la 1gnor.an<;l:
del pueblo, se llevé 2 cabo la creacién de escuelas de agricultura. La hacien

. . cién.
de Trancoso tuvo una de esas escuelas-granjas gracias a la gran produc
Fue necesaria la construccién de

al municipio de Guadalupe). La fuente g
con las necesidades de comerc
ras, desterradoras, sembrado

: 4 lir
e trabajo auments y, para cumg
ials 2 . . . (o d
1alizacién en la hacienda, se instalaron tnlla. s
b . e lna
ras, arados de disco, lavadoras de trigo, miqu

. =~ de
ques porque algunos 8rUPOs intentaron apoderarse de ésta. Es en el afio
. .. an
1920 cuando casi desaparece; vinieron grandes hambrunas, enfermedades, gr
. . ., .. . . ’ un
cantidad de muertes y figracién. Se calcula que I poblacién disminuyé en

n el fin de cultiv

tos por la Iglesia
campesinos fueron asesinad

los dnicos que se atrey;
te, son conocidog
Blanquitas,

.- {a con
arlas con gy familia, lo cual rompia S
. to
¥ los hacendados. Ep consecuencia, €S 1o
osen L, Blanquita, 4] norte del municipio, sten

n-
€ron a enfrentyy | poderio del hacendado. Actualme
Por el pueblq trancosefio ¢

mo «Los héroes mirtires de 12
El1ode noviembre deo 1947 surgig e] ¢jido de Trancoso.
El lugar Cuenta con yp, zona llamag, San Agustin, donde se extrac?
ntes mefales oMo oro, plat,, cobre y zine ademis ’de un banco en €
cerro de La Vir gen donde ge explotan Materialeg ::omo adoquin y cantera-
. Enla actualidad, existe [y llamad, Casa grande de clla exhacienda de
fancoso, comg vestigio de} gran

~ os.
poder €Condémico I us due”
. ue tuvieron s

La Parroquis de Nuestr, Sefiora :

de Gu d . ] afio de
1847y esuno de los espacios relio; adalupe fye construida en e

. oS
810505 m emblemiticos del lugar. Amb
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‘ot 16n.
i risticos de la reg
itios son considerados como importantes atl’aCth(?S tu e sira vestgios
siti tario qu
omunitari :
' con un MSEo ¢ istricas de la localidad.
Ademis, el lugar cuenta . ; bricas de la
t 'al;s correspondientes a las diferentes épocas 1hlS. s de reya
materi - dectinado a la tien .
: inado a
1 ubi ue se tenla dest congrega-
icado en el espacio q ! 1o como
o uf/l chos afios después, luego de haber sido dfjclarablacién superaba a
u 1 e pO 3
5 é n el nimero oo
. . . 6 que ésta, € {ceen el con
¢16n municipal, se observ : con bas
b eraspm;nicipales de las entonces existentes 56, do se traté de conse-
I cabec oo
:e oblacién publicado por el INEGI en 1995. Fl;f b Pero no sdlo fue
i . )
uilr) la categoria de municipio por parte de sus a los e s esgrimieron
5mico
El factor demogrifico, sino otros, como el econc;l?l ::1 19 de noviembre de
como argumentos para conseguir esa meta. A n-l,lamra del Estado, que le
og se blicé el decreto niimero 96 de la LvI Leglls.
1999 se publicé e ; fa de municipio.
daba a Trancoso la tan ansiada categoria d



Contexto econémico de
la actividad artesanal

egun el Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI), como

resultado de los tltimos censos, en su anuario estadistico 2007 pre-

senta que el municipio de Trancoso cuenta con una poblacién de

alrededor de 15,362 habitantes, de los cuales 7546 son hombres y
7816 son mujeres, destacando el porcentaje de éstas. La mayoria de las vi-
viendas son casas independientes, las cuales son habitadas por miés de cuatro
integrantes y predomina el piso de cemento o firme. Las viviendas cuentan
con los servicios bisicos de agua, luz y drenaje. Ademds, casi todas tienen
electrodomésticos bisicos, aparte de televisién. Son muy pocas las familias
que poseen computadora.

En el tema de salud, la mayor parte de los habitantes no es derechoha-
biente. Los que tienen acceso a los servicios de salud estén afiliados al Seguro
Popular. En segundo nivel de importancia estin los afiliados al vss, después
los que reciben atencién del 1SSSTE; una minorfa asiste a instituciones privadas.
Existe una clinica por parte del Seguro Social que da atencién general.

Dentro del dmbito de la educacién, la mayor parte de los habitantes
sabe leer y escribir, en lo cual destacan los hombres. Una minoria no sabe leer
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; .La prima-
ni escribir. De ese pequefio grupo analfabeto destacan las mujeres. La p
ria es el nivel que casi todos tienen,

la minoria de las personas tiene bac
niveles en log que destacan las mu
hombres estudien una licenciatura

1 1a
un poco menos termina la secunc%ar y
i écni icenclatura,
hillerato, carreras técnicas o hce. -
; s
jeres. El hecho de que mds mujere qni
. ) -
puede motivarse a la cercania del m

MUNICipio no hay muchag fuente
dades econdmicas,

.. . ) : ricul-
En actividades €conomicas tenemos e cultivo de uva de riego, ag
tura de frijol, maiz, recoleccign de

en la capita] de| estado. En la gap
OVino, seguido por e

i didos
tuna y nopal, mismos que son ven -
I i6 ana
aderfa destacy |a explotacién del g -
- . o
*PUSs por el caprino, luego el ovino,

’ . - A en la
por tltimo, la crianz, de aves. Ademds,
s de abarrotes, misc

- b ue-—
elineas, tortillerias, m
gasolina y djese]

. % b eriasa
O estaciones de servicio, panad dios
refaccnonanas, tiendas de T0pa, expendios de pollo, carnicerias, expen

o - uto
de frutas y verduras, servicios de fotografia, tlapalerias, centros de c6mp :
— { A - " s . ate-

conocidos comg cibercafgs Papelerias, tapicerias, refresquerias, zap

b
- - 1 1 A-
rias, loncheriag Y restauranteg, Cuenta cop tiendas de la distribuidora CON
SUPO (DICONsA), tianguis y m

arar: . : ade
- ercado publice, También existe el program I-
abasto socia] de Leche Industrializaq, CONASUPO (LicoNsA) que beneficia 2
970 familias, By, o] 4

& s i ara

ldrea de SCIVICIOs se tienen algunos lugares P

) Peluquenas, servicy
Servicips llanter

blerfas, expendios de

calzado,

la tradiciopg] birri
chas a mano, ademys del conocidq o:

Cabe mencionar que

artesanal; sin embargo, enla cy]

33
Memoria sobre el arte popular

: iv1 religiosas
tas civicas y
dovcpasidential dUTES, 205 alegrancflisestado y hasta de algu-
B el ipio, sino de otras partes de : e
i 1 sino de o Potosi y |
> o municipio, et
TR SrE D i Aguascalientes, el
. nas como Ag al contribuye
ntidades veci : T
ol s ademids de mantener vivas las tr
lisco. Sus integrantes,

i ilias.
con un extra de dinero para sus fam

Tuna y nopal, productos de Trancoso.
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Enlo
que respecta
. al tem
sl piblicacis ade cultura y recreacién, Tr
y un museo. Dentro de la inf R
raestructura
para el de-

porte, tiene
campos de fi
tbol, ba
campos de béisbol . ], bisquetbol ¥, en
» ademds de un lienzo ch , en menor cantidad, cuenta con
charro.

Enel
rubro de comunicaciones

tados, as
y » asf como brechas mejorad
MUnIcipio y vi -

y trans :
ransp porte, se tienen caminos pavimen-
orte publi
publico de la capital del estado

ceversa; p
s Posee servici
; cio de
nidades L correo, ademd
) a . yadem i 202
Jaramillo y Los Insur Blanqulta; El Porveni dud eas elerice
' ey ir.
mero conside gentes, junto con | )
rable de e a cabecera municipal
icipal, tienen un nd
n nd-

Denar idatari .
ficio de la econ N 08 —mads de 1300—

Sus ¢
omu
La Concepcién, Rubén

que trabajan la tierra en

Tierras del ¢jido.

1 Las danzas:
algunos origenes y su importancia

n elemento complementario

s actuales, fundamental
s mds primitivos me-
¢ humano. Tiene
n espiritual, ma-
4 secuencia de

e manera evidente, la danza es U
de suma importancia en los escenario
en las festividades religiosas. Es uno de lo
dios de expresién de cardcter estético del se

una v -
arledad T
de significados encaminados a la comunicacio
que se reproduce un
s bélicos, advocaciones

que el ser humano de-
erca de
tori-

l'lifesta s L.
movm;‘;i artistica o de emociones, en las
a fenémen:;: :1]:;: tratan de emular animales, suceso
noming como Ii naturaleza o de lo desconocido y
la danza s& sobrenatural. Los primeros registros
cas. Estas Coeslzuegtr an en las manifestaciones grafic
México mbres ancestrales perduraron €n varias re
y no f}le la excepcién.
cidag ena;rzelslfg los;:?d. fusionada entre do
€N Su mome —México prehispanico y Espa
La pretens; flto, a desconocer y perder la cosmo
el tiempo i6n de reemplazo de una nueva forma de
y el modo que se requieren no importa, §

que se tienen ac

o-rupestres Prehis
giones del mundo.

mente descono-
que conlleva,
a tradicion.
presente;
a2 de los

s culturas completa
fia— es un golpe
yision de toda un
pensar s€ hace
slo estd la caid
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pueblos indigenas y su esclavitud b
de Cortés a México en 1 519,
aztecas le facilitan el somet
derio entre los pueblos pre
yugacién por la corona esp
Hablar de conquista
litar, que en un principio

3jo el dominio europeo. Desde la llegada
sus alianzas con los pueblos sometidos por los
imiento de México-Tenochtitl4n, simbolo de po-
hispénicos, para dar comienzo a los siglos de sub-
afiola de lo que se conocié como Ja Nueva Espaiia.
4 un nuevo mundo no es dnicamente la labor mi-
es lo que da lugar sometimiento del indigena.

«salvajes». Asf se va de una violenta subyugacién guerrera con muertes, €S-
clavitu-des Y el soporte de terribles enfermedades epidémicas, a una llamada
€onquista espiritual que dar Paso a una imponente visign religiosa actual,
que en alglin momento se llega a convertir en el medio m4s eficaz para acoger
el abismal desting del indio de aquel entonces, E| catolicismo se convierte en

lac 16 ébi
bi °nsagrac1°.n,del débil con un orde universal dentro de su mundo cam-
1ante, que exigia el olyido de su cosmogonia

» Muestra que bajo las formas
Y costumbres, Esos desp0jos,
ulturas precortesianas».

Creenciag
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Y asi como en el comienzo de la evangelizacién los .mdl.g e:siji;crl::::t:
altares cristianos que reemplazan a los suyos, en su consCl:;;ando a sus dio-
la deidad prehispanica; detris de las cruces, ell.05 siguen ve e o templos
ses. Ya consolidada la Nueva Espaiia, los indios fieles acu lfm los templos
con la consciencia de su cristiandad, las imagenes se mUIlt-lpi;:la;,las précticas
se reproducen en todo lugar, cambia el nombre de llillree;gel mundo profano
se reemplazan. Lo divino se materializa y es alc.anza e oo, glifo, dioses
Por medio de construcciones, llimense pir dmides, cate I;ios’ medallas, es-
de piedra, santos, cruces, reliquias, pinturas, estatuas, fiosran c;mo el mayor
tampas y todo el sinfin de objetos que los creyentes ado
de los tesoros. .

Cada pueblo prehispénico contaba con sus deld;jfl
divinidad para cada necesidad; en el catolicismo su’ces o
los santos patronos de concretas necesidades y Maria

. 1 e
. smo las similitud
advocacmnes definidas. Con esto vemos cémo |

.. ilita Precisa-
10n s€ facilita,

culturas, de alog do, estin presentes; la convers bia del todo

as, de a gun modo, la forma no cam 1

Mente, por estas compatibilidades dogmaticas; | mundo prehispénico de
$ino el contenido. La adoracién a las deidades en € n:,nias y su ritualidad se
€xico conlleva una gama amplia de ritos. .Las cerem la finalidad de que el
Convierten en actos acostumbrados y arraigados Icondioses. Una armoniosa
ser humano adquiera la satisfaccién de agrad'ar a Ohs. snico garantizé a l’os
relacién cop el mundo misterioso del panteon pre ISI:;idals. Parte de la bis-
indigengs ] transcurrir mas o menos llevadero de sus a
Queda de ese contacto se dio a través del ¢ ito. deralaldal:_lze ;a
Elantropélogo Bronislaw Malinowsk.l sena ai(tlol(,gica
 religion se basan, estrictamente, en la tradlc,lon n:ieadals por
®0 la atmésfera de los milagros. Ambas estan ro ¢l mundo
Y ceremonjag que diferencian sus actos de los (-lu:da es un m
Sercita, L, religién cumple una funcién determl;ll ce’e - censifi
¢l que todos forman parte. La fe religio.sa. ’estal ¢
S mentales, como el respeto por la tradicion,
Valentl’a yla confianza, que se mantienen por me

particulares, una
go Sifni]ar, nacen
ca en diferentes
s entre ambas

nto la magia c?mo
y ambas existen
prohibiciones
de lo profano
edio espirit
ca las actity-
la
rmonia con €l entornoi ;
aa oo,
dio de las ceremonas y
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cultos. Durkheim, otro cientifico social,
social que incluye creencias,
locan los ritos que hay quec
la denomina como un siste
humano estados de dnimo

nos dice que la religién es un sistema
formas de organizacién Y practicas donde se co-
elebrar y las normas que hay que guardar. Geertz

ma de simbolos que actiia para establecer en el ser
Y motivaciones,

La religién es parte del proceso de transcu]
el periodo de conquista y es por medio de ésta
duos o pueblos con ug sentido comuin,

La misica fue una de Jog herramientas ms eficaces para llevar a cabo
la evangelizacién; las oraciones y ritos crj
de la palabra cantada, de |
celebracién. Israe] Alvare

turacién que se dio durant.e
que se puede hablar de indivi-

stianos se transmitieron por medio
mental y, sobre todo, de la fiesta y 12
€0 su articulo «La cultura musical en
» menciona que las liturgias conVe.n'
tronos de los pueblos, las procesio-
Sacramentales y demds festividades

2 musica instry
z Moctezuma,

artes que tienen infere
Y la expresign fisica d
SUPremo. Los ritmog
movimientog corpora

. . S
; » €11 €ste contexto, fntimamente ligadas. Do

rllc1a en e] CUerpo y la menge convergen en los sentidos
el cuerpo, 5 Manera de tribytg a una divinidad o un s€*

lrnusxcales, los acordeg ¥ las armonias se dibujan en 1os
€s como yp, forma de tributa

i
: sider. las man
1cas cop Mayor angior ada como una de

humano Cargada de yp, gran

cantj
la gran mayoriy

idad de Significadog

de i
las Ocasiones, o aCompayia, po

ST en
y finalidades, la cual, .

” . u
I musica; elementos 4
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.. rmandose y
son diferentes en cada regién y a través de la historia van transfo
“daptando nuevos componentes. iolos, ha perdurado a través del tiem-

La danza en México, desde hace siglos, ha p ciones y finalidades que
Po, contando con una gran variedad de repres‘;nta.da cotidiana y la repre-
estin estrechamente ligadas con lo refefente alaw o o, hechos que 5¢
sentacién de las distintas épocas histéricas de I;u: srenovaciones culturales,
van representado y adaptando de acuerdo iiond: un sincretismo —a la par
sociales y artisticas de cada lugar. El resultado danzas que han llegado hasta
de una diversidad cultural— son todas aquel.la}s 3;1 Jtural rica y diversa como
la actualidad, para fortuna de una construccion ¢
lo es la mexicana. .

Puede pensarse que en un primer morlne d
Manera individual. Posteriormente, surgen las frc
Presentaban de diferentes maneras, ya fuera o 1 de
Cimientos cotidianos eran celebrados. con el ntu:; s
los nacimientos, los funerales, el inicio de la cosechd,
entre los pueblos. . las danzas b

Con el desarrollo de las soc1edades,. asl‘dades. E
S€ pero sin perder una de sus principales final radecimient
los dioses es una manera de rendirles c.ulto y aé ipto y dan
nios de las danzas mis antiguas se localizan en £gIP

nto el ser humano bailara ::
anzas colectivas que S€ -
ulos o lineas. Los a.contl

la danza, por ejempio
caceria o las guerras

1 ido transforméndo-

1 hecho de danZar.ante
o. Los testimo-

muestra de que

SU principal fin era el entretenimiento. fs

Las danzas tradicionales de nuestfo Pa}Zla
€poca Precolombina. Debido a la gran dlvers;)re

¢ las regiones siguen manteniendo la Cf)stum p

¢l paso de los afios han ido transformdndose }{ejida
Tacteristicos de [a religién catdlica. Gran c<?ff.1PSOs yes
"N estrecha relacién entre los aSPeCFos,r?hgsltenian la

Gran parte de las danzas pr el.llsP e sus dioses, e se desa-
conlo diving y una manera de rendir cu,lto : er una forma €n la g8 rifica. La
tierra, ¢] inframundo o la guerra, aderflas e sran Perf eccin COre08
rrollaba upg gran manifestacion artistica de g

i ante la
tienen su Origen dur

1 as

d étnica de México, algt(l:n :

. o
de este tipo de danzas. ;

i s ca-
otindose de element(? b
densus rituales brin
tét1coS.

finalidad del contacto

e
como el sob 12 mad
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musica de tambor era el principal instrumento, acom
madera, caracoles y voces. Lo danzantes también er
producida tenia el fin de ayudar a elevar el
vimientos de las manos, cabeza ¥ pies, se ef
fines. La persona que concentraba los cop
era considerada como «Toltécatl», artista

La actividad dancist
digenas. Alberto Dallal,

rencia a una cita de Sahagin donde describe
la escuela Para jévenes) los hombres que co

llamados quaquachictin, tenian |y costumbre
godén. Cada dia, durante |
1

pafiado por flautas de
an musicos; la miisica
espiritu y, al compds con los mo-
ectuaba la danza para sus distintos
ocimientos y secretos de la danza
demasiado habil.

ca era impuesta durante la formacién de los in-

en su obra titulada 74 danza en México, hace refe-

que en el telpochcalli (que era
ntaban con una gran valentia,

de ataviarse unos ovillos de al-
3 puesta del so], encendfan fuego en la morada de

desde el creptsculo hasta altas horas de la media

is, estos danzantes te-

Préctica, lo cual se confirma con la
aafaltar en I ¢

gracias 3 ]og cédices, las pinti”
" =M OStas expresiones se muestral
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i onicas
diferentes posiciones simétricas entre los brazos y las p1err-1as.i frilelsazcc;ca P
de los frailes y los conquistadores peninsulares hay c’iescnpc T dantt
nuevo mundo que ilustran la vida de las culFuras aTJt-oc:t::)nas;.rmma " i
jugaba un papel trascendental dentro de la vida cotidiana y ¢ ) mi’sticismo.
un caricter de entretenimiento, todo un ritual cargado c%e un gra -l lugac en
Para llevar a cabo el ritual de la danza era necesar1o Pr;fae]:erg{a st
el cual se ejecutarfa; debia limpiarse y purificarse, car?ars;oses e lades
va, saludar a los cuatro puntos cardinales, agradecer ‘a OSC e
hacia el pueblo y pedirles permiso para ejecutar el rito. A
se obtenfa un contacto directo entre el mundo profano y €

: Tz
5 en diferentes
W, W e zar Odla Ser
Pueblo y sus divinidades. La manera de dan Pstimenta 46 los darzanies

Jenaban de un ampl‘io co-
les, pieles ¥ plet-:lras
y el movimien-
adiciones de

fecciones: en circulo, diagonal o linea recta. La Vel
estaba compuesta por diferentes elementos que los | meta
lorido, con distintas plumas de aves como el ??etza : mantOS
Preciosas. Todo esto, en conjunto con la mtllsma, los ;inarias y
t0 corporal, es el resultado de una de las mds extraor
fuestras culturas prehispanicas. o
La danza prehispanica también tenia imp oo
En algunas ocasiones, los pueblos dominados, ademas Los cantos y la danza
que hacer r epresentaciones artisticas como las danzas.

traduccion
gy Jo tanto la
PR . - inicas pOI' ] abOf
Zran Parte de las practicas rituales prehisp C; P s y bailes fueunal
el

i e los
ién. Las sonoridades qu s
i opeo
stintas a las que los eur 1]33 ©°
de musica de los pue

i 0
ccidental. S0 emt)aarg ;
los indigenas

i fticas.
icaciones sociales ¥ poli

. o
¢ rendir tributo, tenid

€nguajes sonoros que se incorporaron a los
litdnicy que, en ocasiones, se tornd en confrontac
indfgel‘lals integraban a la danza y la palabra eran d1
tstaban acostumbrados a escuchar, pues la nocion :
Prehispanicos no era equiparable con la de Ia culm{z z con que
los fr ailes dan testimonio en sus crénicas de la rap! europeos.
incor Poran a su vida la cultura musical traida por Lo enicacién

La musica se convirtié en un vehiculo fle Corzl;respondfa aun el
Mtangible e contacto con lo sagrado. Cada titmo emonia. La funcion es
hadg Propésito, se creaba segin el caracter de 1% Ce;tos religiosos ¥ guerras:
Misicy consistié en formar parte de las ceremonias,

y un Bleme
determi-
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Para los espaiioles,

las danz
. . as, los can SRR .
gos e invenciones que ale : tosy la misica indigena eran jue-

raban a 1 -~
g PIopios y extraiios, que ademds podian in-

danzas, despoj
» despojadas de s
u ‘L
de Ia dunza do] contexto prehispanico, sobrevivi
el volador, vista por mucho ’ vivieran, tal es el caso
s

algunas ocasiones hasta se h

comtn con ofrendas 5 | , 3;1 no, danzas nocry
alos dioses

¥ los muert

0s

Inas preliminares, comidas en
en los utensilios empleados en
gue siendo practicada por yarios
a5 y totonacas. El contenido de
lementos naturales. A través del

.. em3s d . .
a religiosa, ore ¢la conquista de cardcter M~
. Sto que a las danzas las dotaron

] re 1 P Y Sus P
Prehispinicg se alip PTOpGsitos. Las variantes de 125

representaciép; ¢| milit -
- . N en egtq
an para ncl s dos grandes campos de

aot . Uuso g,
Tas varianteg, Losm rn.boS se complementan 0 s¢
OVimientos de algunas danzas
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se originan en el rito guerrero entre moros y cristianos. Esta variante es una de
las mds difundidas, incluso hasta la actualidad. Los intentos de evangelizacion
de los indigenas derivaron en los ritos, danzas o teatralidades donde la pugna
entre dos espectros culturales es muy evidente. Parte de las variantes que se
da en diferentes regiones tiene que ver con las inclinaciones a sobreponerse al
dominio de lo «extrafio», es decir, del extranjero (el peninsular).

La danza de la conquista es un claro ejemplo de lo anterior, donde se
representa un combate entre dos grupos por el dominio de un determinado
territorio. Cabe mencionar que este tipo de danza cuenta con muchas variables
debido a las adaptaciones de simbolos que a través del tiempo se le han incre-
mentado o modificado. Una de las representaciones mis difundidas de esta
danza es el enfrentamiento entre un grupo de cristianos y otro de indigenas,
donde el propésito consiste en convertir a los infieles a la religién catdlica. La
danza de conquista ha sido difundida en diferentes paises del sur de nuestro
continente, como es ¢l caso de Guatemala'y Peri.

Las representaciones con danzas incluidas sirvieron para
tro de las identidades. Tal vez la mas importante de éstas es la de los criollos

durante la época virreinal. En contrapunto, la permanencia de la identidad y

las raices indigenas se fomentaron; al ser permitidas por la Iglesia y el aparato
Joniaje a la vida del

del poder virreinal, lograron sobrevivir en el paso del co
México independiente.

Las danzas que han sobrev
quista, Moctezuma, asi como la d
la adaptacién de personajes que a pa
aculturacién en la América hispdnica.
expresién popular que se ha conservad
afios. En Espafia, esta danza tiene su ori

de los espafioles por recuperar el territorio
por varios siglos. A lo largo de la conquista de México, la danza de moros y

cristianos sirvié como un método de evangelizacion; con el tiempo, se adap-
taron elementos y formé parte de las celebraciones de caracter popular que

se realizan en diferentes lugares dela repiblica.

ir al encuen-

—como la de con-

ivido al paso de los afios
rizan por

e moros y cristianos— se caracte
rtir de 1492 participaron en el proceso de
La danza de moros 'y cristianos es una
o en el pais a lo largo de cuatrocientos
gen en las cruzadas y en los intentos

que estuvo en manos de los moros
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Por ejemplo,

existen varias regi m an
o] § regiones que co
parten el nombre de la dan-

alma. Para la regi6
el equinocei i a regién de Oa
- :
q cio de primavera y el solstic; axaca, el motivo de la danza es
representa al sol ticio de i

logo con |
modifi(‘,ac

h nv- . .
que, a través de sus movimi terno. El danzante principal
os demds danzantes qu vimientos circulares, entabla un did
e ’ )
que representan las estrellas. Ha sufrid I
- rido varias

1ones en la vest;
estimenta, |
francesa en el siglo XIx, se i » 108 pasos y la msica. D :
» S€ Incorporaron a la celeh . Durante la intervencion
elebraci

de la
maz 1

- lurca y el chotis. Esta conc]
‘ cual se retinen danzantes de |

axaquerio, La

. La indumentar;

. . ntaria se
]c;)si)una sonaja y cascabel N

e Du

rango, como el my

uye con la festiv?gafzpasos Yl mine
a5 siete regiones e la Guelaguetza,
racteriza por u que comprenden el estado
€s. En cambio, para al n penacho de plumas y espe-
nicipio de Cuencamé lglfnas comunidades del estado
sencial un adorng ¢ » 1a indumentaria de los danzan-

© de plumas que va ondeando en una

Ia portan
una sona; ;
debido a ]a ce o132, misma que se adopta en el mu
rcanfa que exi 3
€ existe e
ntre ambas regi
giones.

Danza y tradicion
en Zacatecas

constituye una variante de la danza de

a como un drama acompafiado de
esfiles, coreografias y atuendos
se le conoce como «COITEr

a morisma en Zacatecas
moros y cristianos. Se represent
expresiones musicales, discursos, d
con un contenido ideolégico, a lo que

13- morisman».
n el estado se «corre la morisma» €n los municipios de Zacatecas,

G , .
uadalupe, Panuco, Vetagrande, Morelos, Enrique Estrada, Calera, Fresni-

11 . :
0, Jerez, Villa de Cos, Tlaltenango y P4nfilo Natera. En la época colonial,
ar cerca de centros mineros, lo que 110s

Jtural. Aunado a ello, se
ualidad de las
u religiosi-
giosidad

A lugares se caracterizaron por est
e_Xphc;i un poco la presencia de esta ma
;Iene la llamada religiosidad minera ligada
danzas_ Las uniones gremiales de diversos
ad a través de cofradias y cultos a santidades

gremial era la de los mineros. Este tip0 predominé en las ciudades mineras
onde se contaba con una cantidad significativa de

nuco, Fresnillo, Mazapil,

tecas, Vetagrande, Pa
ocaliente y Sombrerete- Se aprecia que estos

nifestacion cu
ndirectamente a larit
oficios manifestaban s
determinadas. Unareli

Y en los reales de minas, d
trabajadores, por ejemplo Zaca

Pinos, Nieves, Chalchihuites, O]
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centros mineros estaban alejados de la ¢
estructura religiosa fue diferent
la Ciudad de México.

de beneficios: si la Pr

apital del virreinato. Debido a ello, la
ovidencia | ros estaban unidos a un intercambio
0s premiaba con | hallazgo de una rica veta,

esas devociones, partiendo del
nsideraba como el centro de l2

de guerra), L, modernidad ey, CUerpos de infange
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participantes de esta celebracién. Las personas que participan en la morisma
aportan los gastos para adquirir los vestuarios, armas e instrumentos musica-
les. Al mismo tiempo, y como acompafiamiento de la tradicional morisma, las
danzas de matlachines son representadas en plazas, calles y atrios de iglesias.
Invariablemente, la morisma termina con el triunfo cristiano.

Los grupos étnicos del norte, que los mexicas nombraron como chi-
chimecas, también tenfan sus danzas rituales, el mitote, que se define como
un evento preparatorio para la guerra, que inclufa el baile alrededor del fue-

go. Muchos de los elementos que conforman las danzas zacatecanas se les

atribuyen a los grupos cristianizados tlaxcaltecas que arribaron durante el
ativas del norte de México son

siglo xv1. Las danzas més comunes y represent
dos con sus respectivas variantes: la de matlachin o matachin, conocida tam-
bién como danza de indio o de penacho, y la de palma o pluma.

La palabra matachin comprende varios sincretismos. Entre su gama
etimolégica se encuentra el vocablo drabe muttawajihen, que significa pa-

rados frente a frente, cara a cara o el que «se pone la cara» en referencia al
uso de mdscaras. En Europa adquiere la voz de mataccino o matachin. La
de moros y cris-

danza que lleva este nombre es considerada de conquista o
tianos. Al igual que la morisma, se difundieron por todo el viejo mundo. En
América fueron introducidas por misioneros franciscanos y jesuitas. Segtin el
diccionario de la lengua espafiola, existen otros dos sentidos de esta palabra.
El primero es definido como la persona que mata o descuartiza reses en un
matadero; el segundo hace referencia al pendenciero, el que busca pele.a. Tal
vez sea por eso que se le adjudica el concepto de guerrero y se le considera,
asimismo, como soldado de la Virgen, aunque este dltimo titulo se le otorga
por la flor que portan en una de sus manos. En ocasionef este elcfmentlc.) pa—1
rece ser una palmilla, abanico o tridente, que en el mito cnstlar{o su.nb?. }za.t e
poder o la fuerza del bien. Esta voz también se adapté al cédigo lingiiistico
del nzhuatl como matlachin, que significa «el que danza». Representa la con-
qQuista espariola y es caracteristica del norte de México. -
Los dias més distintivos en que se efectiia son el 12 dei dici
de la Virgen de Guadalupe), aunque también se baila en los dfas 24 d

embre (dia
el citado
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1 1 nor
mes, 6 de enero y Pascua. El 15 de mayo se lleva a cabo en la 1glesllat<;n :;tes,
de San Isidro Labrador. En la actualidad consta alrededor de 30 in gla oy
de dos a cuatro capitanes, un monarca que representa a Moctf:zlfma, L
lintzin o doncella, los misicos que tocan guitarra, tambora y \.uolm,,aﬂ o
un viejo de la danza que representa el mal (Satan4s) o al anciano. ]’:",ﬁtz o
la funcién de dirigir, corregir y amonestar a los danzantes con su litigo.

; dos medios espejos a log lado
un largo taparrabo de coloy rojo deco
colorines; un arco con flechg y una s

El estado de Zacatecas es sefia
chines. Al respecto, se puede argy

. illas de
rado con varas de carrizo y semil
onaja.

lado como la cuna de la danza de mabtla;

mentar que los grupos chichimecas Li)s
laban al dios de |5 lluvia cuando se Presentaba la necesidad del agua e
8rupos indigenas del norte del pais bailaban 4 sus dioses; al momento 7
la conquista se leg permitié seguir bailando, pero ahora debjan adorar 2 ¥
s6lo Dios, ya fuera la$

nto que
anta Cruz o los santos patronos. Otro eleme
tesis es que Jog grupos 1l

$ con motivos religiosos
ales Vigorosos, las pintur

L, - ichi‘
amados genéricamente ch

s los
y de guerra, en los cuale
Mmovimientos corpor

la comunidad,
fe. En algunos

16 Fies ciay
o Vocacién religiosa de pertenen
munICIP[

- OS‘
0S se cuenty con unp NUmerg importante de grup
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1

icid za.
Zacatecas y su tradicién en la dan

AL P ]

SN

i ti.
bl

| municipio de Trancos que ha sido heredada

En la actualidad, en e uece la cultura del lugar y

icid r1
tuyen una tradicion que enriq
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. [ Ste Iu—
16 16 i ogrifico en e

de generacién en generacign. Por medio del trabajo etnog

gar, se hizo observacién, registro y descripcién de

actividad mis representativa Y asombrosa del
la relacién de los
ferentes simbolos y ritos. En este lugar exist
determinadas fechag del afio |
buscar la proteccign de Jesuc
de las actividades que se reali

la danza de matlachir.leis,
lugar que nos ayuda a pe;m:;f
pobladores con sus creencias religiosas por medio de -
en espacios y templos q'u.e

os habitantes visitan para revivir su fe camhca;;
risto, la Virgen Maria y algunos santos. Algun

zan durante este ¢
rasgos de pertenencis cultural de |

mentos para este fin eg |

. tran
po de celebraciones mues

. instru_
08 antiguos pobladores. Uno de los
a danza.

. idades que
S¢toma en cuenty o] numero de localidades q
Y Por cada una se celepy, una fies

zaalo largo de todo
1ano. F| santoral mar

ta, entonces hay mads C.le un
el afio por las celebracmnef
cha al ritmo de la dan‘Zfi, _SOS
grupos de este tpo en casi todos los municip1o ,
son los de Juan Aldama; og de la zona de los cafiones de ]'u—
0 Pinos, Loreto, Villa Garcia, Olon
mbrerete, Nieyes y Miguel Auza; €

On del Oro y Mazapil; en el centro Y
Paraiso, Fresn]l,, Caiiitas de Felipe Pescador y Tepetongo;
de Gonzsle, Or

; a-
tega, Mezquity] del Oro y Garciadela C
dena. Cop algunas variantes de Joq Matlachineg

ande, So

el noreste hay en Villa de Cos, Concepci

occidente Jerez, Va

o inclu-
- n Nochistlin con la in
s10n de ung Personificacign g

. =2 S
: yla danza dela palma de municip1©
€omo Atoling, y Nochist|

s
Uma en Jyap Aldama, la danza de lo
nzilez Orteg,

ballitos. Tiene
s llamad, ANteriormen e Sa

honor al

en
S$U origen zacatecano .
e
N Alejo de la Pastelera,

& te
- Se hace ep santo patrono, precisamen
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icipio de Fresnillo.
| municipio
: eros, en ¢ ’ -
- ejecucion en el santuario de Plateros lera, quienes, como pa
vieron su

la en su pue-
us

nas de Paste

on 1940 se organizt un grupo de Pf' rSi(c))sos prometieron montar tiene s
. tos devosiong sy £e Ig‘ - deRi Grande. Esta danza ;

a— baila en esa regién de Rio 5n y Tamaulipas) a raiz de la
blo. Desde entonces se et Nt Le?n o Ta ulp) o o o
antecedentes en el noreste % S Mamgsl N Barmag e,r sipieol
intervencién frar;cesa de ; Sd:.MéXiCO», e dngarpuls
«El folklore en el noroes

ncia.
. Independe
tes mds remotos en la misma guerra de

La danza de matlachines.
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La danza de los caballitos.
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de 15 ii?:iziﬂ;i; i gl'l-lp; de Pastelf,r'a ejecuta esta danza con un grupo
movimientos y ;VoluCiiana os de la miisica de un violin y una tambora. Los
tey el caballo, fusionad nes son suaves‘y representan la armonia entre el jine-
mitad hOmbr; , mitad Osbexiluna sola figura, que recuerda al mitico centauro,
5% eveluciones. se:de ca ﬁ o.El co.ntexto de' la danza, pese a la suavidad de
batalla. La Vest;mentsa;r()l a como sl s¢ estuviera en medio del fragor de una
ginkstado " a de la danza ha cambiado: desde la propia de los con-
o res'espanoles hasta la del ranchero, emparentada con la del charro.

del Siglotl;; ;n‘;iolx;‘tillté flar;zales la de .p:.arc-‘.ios. Al n‘fenos se baila desde finai?s_
icees del esiade Egllon e los municipios de Miguel Auza y Rio Grande,

. El nombre de la danza se debe a un ave de la regién. La

vestiment .

a se compone de un atuendo que simula al pardo. Se completa con
liminas y espejos; los danzantes 1l
una faja de color

confeccionada de

;322: i‘f j:ta ‘%e ga11<?>>, pantalén a media pierna sujeto con
- te,la :;mlsai al lg}I?.I que el pantalén, es de color gris,
i egl lesa, . suficiente para sostener las pequeﬁ.as piezas de limina que
ala USanzaP unila]e flel pardo. Usan una mascada, so.naja de gl.laje, arcoy flecha
S :nat achin. Actuallmente, el pe:nach.o ha sido cambiado por un som-
dia de lapsan-‘:quero. En una jornada de ejecucion (que puede ser el 3 de mayo,

a Cruz, o el 15 del mismo mes, dia de San Isidro Labrador) llegan
utilizando las figuras cldsicas de la danza
ompafiamiento, tam-
Jamentales de esta danza hoy en dia:
Iz estrella, la zeta, los pajaritos, las
vibora. Otra de las fechas
s el 17 de julio, cuando se
(Rio Grande), San Alejo,

a danza.

Z:i‘;ﬁ:;hl?a“a 12’5 o pasos difererftes, |
oty viOI;EeS ( s, cruces y circulos). La musica deac
! ,.Se ejecuta para los sones fun
el trote, el torito, el peine, el venado, la cruz,
?::;“;;:z tsee baila en Pastelera, la rana, la coyota y la
celebra al < as para el grupo de matlac}.nnes «pardos» ¢

nto patrono de la comunidad de Pastelera

lu a & .
gar que disputa con Miguel Auza el origen de est
No puede dejar de mencionarse la danza de los tastoanes, que se practi-

caen la regién del sur del estado, la llamada Antigua Caxcana: Jalpa, Huanus-
moria sobre arte popular, se

¢0, Moyahua, Juchipila y Apozol. De Jalpa, me
extrae el siguiente pasaje respecto a la festividad que rodea a dicha danza.
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Lat
a fiesta de los tastoanes
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Lafi
2 fiesta de los tastoanes se lleva a cabo el 25 de julio. Es una cele-

bracién .
popular que tiene sus raices en las danzas y los rituale
acién de la guerra del Mixtén,

s son representados

s indi-

genas. Aqui tiene lugar una represent
llamada la guerra de los tunazos. Los caxcanc
por los tastoanes. Quien actda como el Santo Santiago
estas de los tastoanes en los municipios

de M .

e Moyahua y Apozol tienen una deuda: se supone que €l Santo
Pero en Jalpa se pelean con-
ndoza llegd

pelea simbd-

licamente contra ellos. Las fi

Santiago los golped y por eso le bailan.

tra éL. - . .
ll En la guerra del Mixton, ¢l virrey Antonio de Me
aja =3 < ¥ L,
Jalpa y aprisioné a muchos indigenas. Hubo mucha hambre y se
a de los tastoanes hacen lo

lan :
zaron raices y otras cosas. En la danz
das para que no los

mismo. Primero, los tastoanes s¢ cubren las espal
ta de golpearlos el que actu
¢ en la guerra del Mixtén el cacique
En la fiesta, la

golpeen. Nuevamente, tra a como Santo

Santiago. La tradicién cuenta qu
de Jalpa traicioné a los caxcanes conl lo

gente se divide en dos bandos: los solteros y lo
oria del pueblo acude a
dad de Los Santiagos. En el mu-
2 esta danza: Tuitdn, Los

s espaiioles.
s casados, para des-
pués lanzarse tunas. La may presenciar la
danza de los tastoanes en la comuni

nicipio hay tres localidades donde se festej

gos, ésta altima es la mds importante.

¢ las tunas, los tastoanes hacen un recorri-
ndo perdon

minar en el templo pidie

nas antes piden cooperacion
gastos de la fiesta. Para
gado. En los barrios
y celebraciones

Palmillos y Los Santia

Después de lanzars
do con el Santo Santiago para ter
por los pecados cometidos. Dos sema
becera municipal para los
za sélo hay un encar
e la Cruz también ha

econémica en la ca
la organizacién de la dan
El Carmen, San Antonio y d
similares.

0s parti-
an a

al labor del encargado es guiar @ todos 1

o, el principal dia, lo
afiana a invitar al pu
pués, los tastoane
a comer. Luego t

La princip
cipantes. El 25 de juli
salir desde las once de lam

la celebracién por la tarde. Des
eviamente designada,

s tastoanes comienz
eblo para que asista a
s danzantes llegan
odos regresan

a una casa, pr
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Danzas de
Trancoso

nes que envuelvena a cultura de Méxi-

2 de las demostraciones qué md-
an parte al misterio, la belle-
do que las caracteriza.
de danza surgen €n el
Raudales us6, por
actualidad es 1o

entro de todas las tradicio

co, las danzas, sin duda, son un

yor admiracién causan debido en gr

za, la indumentaria, lo mgico y el colori

afi deEIn;L m};micipio de Trancos'o., I.os primeros §rupos
s Vez- | nig j-I,- el grupo f:llr1g1do por el seflor P’edro
iyl , la tra 1010nal_ camisa amarilla que [Oda\.fla en la .
ica a Los Canarios. Este grupo Je matlachines es el unl

Manteni 5 ; )
nido desde 1929. José Sinchez, Pedro Bernal, José Herndndez
iquecieron con pasos y sone

1o Bernal Escobedo dieron a conocer y enf!
& a ser considerada como la mds representativa
que ha obtenido en diversos concursos

esponsable del gru-

te Juan Bernaleselr
,a de mujeres cOmo Las Canarias, el
gi6 el de Las Guadalupanas.

1 de nuevos grupos; ]a mayoria
rmaron parte de esta danza.

co que se ha
y Catari-
saesta

agru 2
dgl pacién que pronto comenz
& s 5 5 i '
. municipio debido a los premios
ac :
ionales. En la actualidad, el danzan

o. g 3
po. Ademds, él ha creado grupos de dan
posteriormente sur

ado pasoala creacio
or personas que fo

Primero en el municipio,
; Los Canarios hand
e ellos se ha conformado p
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En el municip;
unicipio de T
. rancoso, la d
feﬂe]a Ia rel' L. y 1a danza es .- .
1giosidad de ) una actividad i
objetivo en ¢ omtn d 1:118 comunidades, que son su mportante porque
€to mament 511
as las danzas trancosegias es la £ e catoh;asl. Un
e con que bailan y

el Por qué. «
+ «NOSOtros n
O vamo
expresan los 1 s a danza
Integrantes d rala gente s :
e todos lo sino a Dios», es lo que
S grupos ’ q

co .
municacién entre si»

Alreded
or
los que se ; de 25 personas copf.
incluyen danzantes nforman cad

SON Mixtos: ex;
MIXtos; existen otros de

a

] i.lno de los elencos, entré

0 género, M ¢ 2 danza. Hay grupos que
+ Muchos de los integrantes, €n

SObrino . ML
S ¥ nieto 1nic
s. Tambjé laron ¢ .
1én h omo familia. i .
ay grupos Unicamente dmllla, incluyendo hijos,
€ varones, ya sean adul-

> MUSICOs y viejos

an
zantes de Trancoso. ElloS

si dar]
€s Su to
Que personal. I elaboracion
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deun i
penacho se lleva dos dias; el sombrero se conforma de plumas. En tanto
lentejuela, carrizo y cuero, que s¢ luce

las faldillas se componen de chaquira,
lo que hace disfrutar

en el I
momento en que cada danzante realiza sus pasos,

mids de su actuacidn.

La . . . )
o tambora de cada grupo tiene un ritmo diferente, aunque el instru-
nto . 1 .,

que manda y marca los pasos es el violin, en tanto la tambora sélo

sigue el ritmo del danzante.
Actualmente, Benjamin Hernindez Riveraese

at AP . . e
ocar el violin a nifios y jévenes del municip1o.

1 encargado de ensedar

Tengo cincuenta afios dedicindome a la msica. Empecé a ensear-
me solo, con unos musicos de Trancoso que tocaban muisica tipica.

La danza de José Hernandez «E! Jarillas» fue de las primeras danzas

de Trancoso.
Actualmente recibo un apoyo, por parte de la presidencia
s nifios y nifias a tocar el violin,

ho afios de haber iniciado; algunos de
nzas.

municipal, para ensefiar a lo por me-
dio de un taller que ya tiene oc
ellos se han dedicado a tocar este

Recibo muy poco dinero por
interés es que no se pierdala tradicién y que
aprendan a tocar el violin porque de esta manera los conocimi

instrumento en diferentes da
parte de la presidencia, pero mi

Jas nuevas generaciones
entos

se van transmitiendo.

El violin es el instrumento q
He conocido diferentes sones 2 lo lar
ensefiado. Las primeras danzas qué aparecieron en
compuestas sélo por hombres, ahora las mujeres han ido to
la delantera en cuanto el nimero de integrantes. Las danzas
para darle realce alas fiestas religiosas, si no hay danza no hay fiesta,

ademis de ser parte de la cultura’y la identidad de un pueblo.

ue lleva el ritmo de las danzas.

go de mi vida y son los que he
Trancoso estaban
mando

sirven

y endia, inclu-

e las mujeres en la danza es muy comun ho
| causa por la

La presencia d n he
mucho mejor qué Jos hombres. La principd

so hay quienes bailan
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ademds de i
la mdscara, por una muieca, un latigo, ropa desgarrada y par-

ch .

di:ij‘sijl:zzszrt ?lcultam.iento de una personalic.iad pero muestra de otra

b5 serieifad Ia’ forma l.zzi a(sioaada con un munc?o de imagenes encontradas en

oo L o ) : alidad, el terilor, la angustia, la locura, la cordura, el mis-
, la risa y la fuerza. La muiieca representa una fuerza superior del viejo

delad
anza . .. ; )
sobre el ente femenino, pero también un sentido de proteccion y
el respeto a la feminidad

de vida a través de la ma-
por la infraccion en el
litigo a los danzantes,

teml;ra, un rasgo importante pero contradictorio:
fe:idl;zrz;,l eI:I’ e_lemento de procreacién .Y dotacién.
marco de Lo dat1go, la fufff.Za de persuasion, el castigo
marcar la li anza. El erjo pu-ede a‘mOnestar con su ldtige
r lalinea del espacio de ejecucion de los pasos, delimitar el lugar de los

danz
an

tes y el de los espectadores. La ropa desgarrada, un toque menor de
modestia o la tendencia estrafalaria

significacid o .
gnificacién en la apariencia, es decir, la
| rostro ante los demas.

ara 5
Para complementar con el ocultamiento de

Viejo de la danza.
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vimientos pueden llegar a ser rutinarios pero la méscara, la expresion y lo que

Viejo de la danza. ésta representa llegan a ser otros cada vez.

Viejo de la danza.

h e
S
Y hechury, e, las

los grupos de Tra

€ncarna . n ’ 1
na el papel de Vigjo dela dapz, P cles0 dela Propia persona que actt? d , tuar con los danzan-
)¢ puede llegay utilizar ypg s O Pragmatismg ¥ economia, este pers®” La dualidad activa del viejo de la danza (interac integrantes son
o[ i ) S1
terrorificag, Propias pary 1o flemaSCara de ongen industrial que van desde las tes y los espectadores) es compleja. Cuando en el gf}lj’cilsi e mis ala
:lSte s aUgiin ex pr Sf:s de dia de Muertos hasta, las que emulan e habiles y ejecutan correctamente los pasos, €52 dualida Z ejecucion en un
€S 3 . a
dlen Hnactor que, distapge de 5el ente de México, El viejo de la ?ianza es tam” atencién sobre los espectadores. Bista g5 €Ll ?ent‘ra}iideIt:sténJPendiemes las
€Unmozo ep ¢ escenario Bl r_l't'?almente anciang, ¢ enota el vigor y |a fuerz? grupo de matlachines, porque en dicha figura mdl'w 1;a e ebservan I
O tres misca “LLVIo.d 2 ) . s, sino de g
ras ela : ) . danzantes,
ha Para rogar ¢, S 1 danzy tiene, en sy sencillo ajuat miradas no sélo de sus companer'f)s e lidad del viejo de la danza es otro
iy econocer, “Egan a di] e ¥ encarnay papeles distintos Estos evolucién de sus movimientos. La individualida . tes
ser (exterioriz uirge apeles distintos. . de ejecutantes.
ada €0 una § b de : uciones del grupo
) por I, Persony e ola actuacién y estilo o forma los motivos de las evol

Iepr, -
Presenta este papel. Es decir, l0s m0
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Viejo de la danza,

ficacig ;. d i
c16n de| viejo de cmonio y ¢] diab]

lad
anz O también ; . . il
a. De] mbién interviene en la sign!

Primer .
Oset : _
pued § son almy ;Enen varias interpretacwl‘les-
ue s de :
reden llegar 5 ge; femils los difuntos, favorables ©
mi
les para los seres human©®

Uperio
r
a las normas habituales- Se

penar un papel dy al. d

tia ev
12, los demoniog s rdugo dngel

on 4
0 ange]
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malos 4 .
a I na:r:F:;tSS lsau Orlgen’(angeles caidos), sino en cuanto 1o se conforman
_ que estdn hechos.
P ientE,A clierln:is::.1 Oéiierilpo, el mito del diablo se asocia
y debilitan la cin . ° 'que repre‘senta son las fuerzas qu
velo en tododl sciencia. El maligno, en su representacion ¢
cuerpo, siempre serd considerado como un tentad

regresion d e .
el orden, la divisién y la disolucién en el plano psiquico,
blo reina sobre fuerzas ocultas y se

nza de matlachines el viejo de la dan-
Si bien se involucra con ellos al
mo un punto de equilibrio,
esy los espectadores.

rofundidad en la repre-

con las figuras de la ser-
e turban, oscurecen
on cuernos, con
or, como la
asi como

en los niveles moral y metafisico. El dia
‘:POne a Di-os, lo parodia. Aunque en lada
Ci nggf;:foz}eno a las acciones de los danzantes.
com enne , NO se da una lucha contra ellos. Es co
presentacién de demonio entre los danzant
Sentaci]i)l fi{Ctlor- fc?aldad también tiene 51.1 sirnb_olisrno yPp
n del viejo de la danza. La gracia, el ritmo y la armonia de ciertos movi-

mientos . . . @ .
de este personaje parecen contradecir esa asociacion con |a fealdad. Sin
1 carécter de fetichismo y desorden.

o con lo mal hecho con una retahila
n: repelente, horrendo,

nado, inmundo, sucio,
tremendo, an-

deforme,
odela

;:ml;ar go, él tiene que hermanarse con u
d: af;i(j);t(i{::e parecerlo, estar emparenta.d 3
odioss indS que representan a esa condicio .
hOrribI,e hf’fCe.nte, desag_rafdable, desproporcio

1ble, 6rrido, horripilante, abyecto, terrib
gustioso, lamentable, desgraciado, desfigurado,

disf.

or . Iy
me, execrable, repulsivo, fétido, apestoso;

gunas de estas cara

estd logrando su obje

asqueroso,
obsceno,

Je, terrorifico,
€n0joso, aterrador,
d monstruoso. Si el viej
tr:::r: (liogr a pr Odyectar todas o al cterfsticas, aunque s€a a

e una méscara de pldstico,

tivo.

Los grupos
Trancoso, S€ tomo
paro Sevilla en
a se describen

del municipio de
que propone Am
da grupo de danz
organizacién y

P o 2

ara la descripcién de los grupos de danza
Ci)f_no referencia el modelo de ficha de trabajo
ellibro Danza, cultura y clases sociales. Por ca

al . ] . s
gunos aspectos coreograficos, de indumentarid, musica.
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Los Palomos

El",l nombre de la tflanza hace referencia a los 20 nifios y nifias que conforman
;0 ;c;ruplo. Todos tienen er.n:re 6y 14 afios de edad. El actual grupo de danza
ma la segunda generacién que ha estado al mando de Felipe Galindo Rau-

dales quien se h

> se ha encargado de motiv on
i tivar a los pe : C

la tradicién. Peéquenos para continuar

Los Palomos.

Memoria sobre el arte popular i

La indumentaria se conforma por once piezas: una monterilla el‘aborada
a base de carrizo y plumas pintadas de color verde, blancoy r0jo; camnisa blan-
ca; cotense blanco; calzén amarillo; calcetas rojas; una nahuilla de terciopelo
rojo en la que, por medio del bordado con lentejuela y chaquira, se representa
el templo, la casa grande y la figura de dos palomos; las motas de color verd.e’ y
amarillo se colocan en el carrizo que también forma parte de la ornamentacion
de ésta. Los huaraches son hechos con vaqueta. Portan una banda en el pecho
que tiene los colores de la bandera, un espejo en el brazo derecho y en la§ ma-
nos los danzantes llevan un guaje y un arco. Cabe sefialar que el vestuario no
ha tenido variaciones. Las madres de los nifios son las encarg'adas de elaborar
el traje completo. El tiempo estimado para realizar19 es aproxunadamente una
semana y tiene un costo de dos mil pesos (hasta noviembre de 2008).

Los Palomos.
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Ving P
rovidencig

LH. danz
a de
) comunidad El & hlnes Divina Proy:
r L i
Lntre 4 14 afios do ;‘362- Ests conf, videnciy eg un
05 Persong; ad. E] rmad
najes L gru ® Bor
! 5 18
tamborero, Lai: e'fol‘man Partep d Sie fundg ¢ di i
o ui = :
un principio, a U:i Etud delos nj 8rUpo son |q 7
I'botes cop ol dos por Perten S
€dras NoEE
Para 3
COmp =~
an

_%WPO que pertenece a
ifios y nifias que tien¢?
de agosto del afio 2007
capitanes, barriguillas ¥
auna danza los llevo, €%
ar su baile, Fue entonces
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a
l C 1 irigl

u
na manera mas formal.

Divina Providencia.

color anaran-
al frente tiene
plumas de

el grupo se conforma por un penacho
ra verde, blanca ¥ roja;
s se colocan tres
erde, asi como el calzoncillo
da, con la técnica del
n del Padre,
racién de la
n de cuatro

jado y un

W v vl
I imagenad: ICO; .lepte]uela y chaflui /
colot vecde bl: ivina Prow‘rldenc:la, por detrd
olor vrde, bt y s+ ST
bordade Con, iortaf] un cotense. La.nahmlla anaranjada,
af Hiio y ol E c Iaflmra y lente]uelaf, tiene representada la image
e s spiritu Santo. El carrizo forma parte de la ornamen
Sferos Ee“e se colocan motas de color verde Los'huaraches $0

. En las manos, los danzantes llevan un guaje color anaran
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arco pintado de verde, blanco y anaranjado. Cabe sefialar que las mujeres se
peinan con dos trenzas que adornan con listones de los colores del traje, esto
hace alusién a la forma en cémo vestian las mujeres indigenas.

Tanto los huaraches y los guajes se compran en la cabecera municipal.
La confeccién del traje la realizan los padres de los nifios,
corren con los gastos del mismo. Las ganancias que se

sentaciones sirven para el mantenimiento de la indume
un costo aproximado de mil

la elaboracién.

quienes son los que
obtienen de las pre-
ntaria. El traje tiene
Pesosy una semana es el tiempo estimado para

Divina Providencia,

n por parte de] )
«La danza se hace con un fin

71
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y es una forma de ensefiarles a

igi ié mueve la cultura ;
religioso, pero también pro ) lquier comunidad que iva

nuestros hijos a no andar s6lo de vagos, en

danza, la gente reconoce el esfuerzo». o i
II‘iEgrantes: Lourdes Alondra Gallardo Delgado, Karina

) 9 Marfa del Refugio
ricio, Maribel Zapata Martinez, Jesnifer Chives MgreI;:,aYeErSosa Moreno,
Moreno Jiménez, Carlos Ignacio y Ernesto Gall\a;rl(;z Adriana Jazmin Ga-
Maria Magdalena Trejo Capetillo, Juan Gallardo Valdez,

llardo, Sandra Paola Cordero y Edgar Gallardo.

Divina Providencia.
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E S

as m
Otas
blancas y verdes. Los

Mefﬂ(} ¥ T T
ria Sob e el arte pﬂpu!ﬁ

espejos y las barbil
illas de cuero complementan la decoracién. El calzoncillo

es verde, ademds d .
llevan un arco y unegcj:l;:.t as amarillas, huaraches de vaqueta y en S8 TR
Latam :

Tienen alredelzj?)rraj s el instrumento musical con el que se acompafa la danza.

En la actualidad laﬁ' dso sones entre los que destacan los huaraches y la raspa.

comunidad El P;rvenj:zslsiln?' Cruz = el ﬁnicfo grupo,que Fepregenta 2 la

a que las personas dej -Ka ha ido varios cambios en los integrantes debido
s dejan de bailar; las razones principales por

€sto es
orl .
111;) teg os compromisos de trabajo y el matrimonio.
rantes: P £ - . 3 4
ablo César Lépez, Nazario Lépez, Felipe Lépez, Victor

Lépez Juli

> ulio L4 * .

Ramgn Torc;e opez, Rigoberto y Jaime Colunga, Gabriel y Rogelio del Rio,
s, Javier Anaya, Cristian Lira, Diego Lira, Heriberto Lira, Ra-

miro Dj
iaz, Franci . ;
, Francisco Javier Diaz, Joaquin Diazy Everardo Diaz.

las que sucede

Juvenil San José

El
gru "
po de Danza Juvenil San José también es conocido como la Danza de
Carmen y se formé el 29 de abril

lo :
S RO
o
e aﬁcj, s. Pertenece a la comunidad de El
2007. Estd 1 i
N . integrado por 22 hombres y mujeres queé ien
204808 de edad p y ] que ue enentre 7Y
En G
sus inicios, la danza no con

pai :
Aaban el baile con una grabadora y
y tamborero;

Los jévenes acom-
Los personajes de
fecha nadie quiere

taba con trambora.

A —— aba botes con piedras.
SO S Vial?ltanes, barriguillas hasta la
ejo de la danza.

far suLvi E?:‘:fa J zvenil San ]os? ha tomado ideas de ot
s ke COIIO- Ctu-almente, éste se compone por ;?al
Sujeta por 1a or amarlllo,’blanco, rojo y verdc‘a), carrizo y una
parte de atrds de ésta; camisa roja, cotense blanco, ca

azu . :
L, calcetas rojas, nahuilla de rela de algodén rojo en la que se bordan dife-
haquira ¥ lentejuela de color blanco, amari-

de la decoracion’y sobre éste

ros grupos para dise-
iacate, monterilla (de
trenza que s€
Jzoncillo

rente .
1l s figuras geométricas con ¢
o, Verd_e . . %
y rojo. El carrizo también forma parte
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cho
se colocan motas verdes y rosas; los huaraches son de vaqueta. En el pe

- ioyen
se porta una banda color amarillo, en el brazo derecho se lleva un espejo y
las manos un guaje y un arco pintado de verde, blanco ¥y rojo.

Danza Juvenil San José.

gr
za de Jos ROjOS
ar es igual por
Mas vergony o
el equipo, g

tiene un fin meramente religioso- .
Parte de hompres y mujeres, P‘?rs
OS en este grupo, segtin testim?nll(;s
MAtrimonio es una de las principa™
2 el grupo de danza. Los jévenes 17

El interés por danz
los hombres siempre sop

de una de las Capitanas d

causas por las que un, mujer abandgp,

75
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(0] 5 tiO'I]. de
ifici 0] SOIO es cucs
nSidera}.’l que no es dlflCll estar €n e]. gmp 5

5 ¢ ina Yolanda

h Jiménez Gallardo, Ana Fernanda Apar1c1o.Martmez,a{{oarifépez oy

net J lmerfe Maricela Vizquez Lépez, Yesenia y C-}orfz gl

e I’)erez’ i‘“ Lépez Valdez, Victor Moreno ]113rlene;, o

nez, Maria Guaga UPZ afi cio Martinez, Josefina Martmezf r;i l,a o

_? eossﬁasI\é:::lllz,M::i:;ezf)Blanca Bibiana Lopez I{;H:::Z?I(S)z Engeles Timéiiez

) - a, Ma ’ :
i L
rejo, José

Danza Juvenil San José.
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Danza El Carmen,

un
Penacho que Jley, una p TS personas, Sy veg e q
enta se compone €
rosa 'y en medio un espej© &
Eg:)r: lentejuela roja, blanc®
s geométricas; plantas ©

Pman distintas
S.
artede | i
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ortan un arco

Carme

n % .

, calcetas amarillas y calzoncillo azul. En sus manos p
ademis

n sonidos en el transcurso de la danza,
presa a la Virgen del Carmen.
n compuesto ellos mismos,
n la regién, incluyendo los del
s son el caballito, girasol,

¥y un guaje con el que realiza
cuentan con un estandarte que tiene im
Algunos de los sones que bailan los ha
que I'El .mayori'a se obtiene de los ya conocidos e
municipio de Trancoso. Los nombres més populare
sobreparado y coconito.
Galin;:tig’rantes: Ma’n’a Guadalupe Valdez Lopez, Marfa I
Py épez, Mar}a Isabel Lopez Martinez, Maria Tercls1
gas Mau-ra Valdez Lépez, Maria Elena Valdez Martinez, Nicolasa Pér?z Ner
, Maricela Valdez Lépez, Maria Fernanda Martinez Gallardo, Cecilia iz
?;Jziz Sinchez, Juan Fernando Martinez, Fidel y Juan Lopez Martinez, Gil An-
o Zapata Martinez, José Jiménez Lopez y José Guadalupe Lopez M

aun-

{a Ilse y Juan Daniel
ta Pérez Vargas,

Danza El Carmen.
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N La Cantera
g2 Duefias es la encargada de dirjo;
1
Tgir este grupo de danza

CO
11
Il

UIllCa mujel-’ fo)
s
»en la que yo era la

€

danz v
as, pero s
1empre tu
e
muchas ganas de danza y
Iy en una 16
ocasion

dia vesti he
" me T
me de hombre, Al fin me cIi):mlmuera St aidles
10lao : =
portunidad de bailar con

tI: fcorl plumas verdes, blan~
Lrontal de ésta. La cola de
c;n TeCan:lisa puede ser color
cerro de 13 M ntejuela blanca, rosa ¥
amarillag ¢sa Altay la ex—haciend?
Y verdes, adems de barbillas
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La Cantera.

prendido 2 claborar su propio traje.

ma de Apoyo alas Culturas Mu-
mitido la elaboracion de sus
| traje comple-

En el (iada uno de los integrantes ha a
nici :lmo 2005 recibieron ayuda del Progra
pales y a las Comunidades, lo que les ha per

vestuari

rios . . .
y el mejoramiento de sus instrumentos

s mil pesos.

2 Duefias, es un entusiasta colaborador

musicales. E

to
tlenj‘;‘ln costo aproximado de do
ngel de la Rosa, esposo de Olg

con e] grupo.

a danza que, €0 muchas

mo viejo se comp
os danzamos para

que llevar viejo de |
muco. Mi traje c0 one

Nosotr

Todas las danzas tienen
ocas]
casiones, representa al cha
de { j
una mdscara, una mona y unt traje roto.

que no se pierda la tradicion.
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Las famil;
ilias de los i
los integrantes los a
comprar lo necesario para elab e He
Orar su vestuari
ario. Los sone i
s que bai-

lamos :
son aproximad
T amente 20, ademds de las bamb
prendiendo de otras dang as. Estos sones
as, C

: a
pasos diferentes. da uno se compone de tres

s. En Tr. :
. ANcoso ningln vestuario se
Iferentes.

La Canter,.

* .
¢ 3 Ny

N
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as, Juan Manuel Rivera G6-
Gémez, Antonio Almanza
Estefanfa Karen Martinez
Juana 'y Patrocinio Duefias
Joaquin Jaso, Jorge
Tenorio.

Integrantes: Olga y Angel de la Rosa Dued
mez, Jestis Miguel Ruvalcaba, Lzaro Herndndez
Herndndez, Edgar Eduardo Ramirez Mercado,
Capet:lllo, Guadalupe Isabel de la Rosa Dueifias,
Tenorio, Marfa Tapia Herndndez, Jorge Luis Chiirez,
Eduardo de la Rosa, Eliseo Bernal Reyes, José Medina 'y Alejandra

La Cantera.
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La Resurreccion

‘L(I)se Santos Macias es el capitin de esta da
grupo~se compone por 24 inte ;
9 ¥ 40 afos de edad. Se han est
parte de la agrupacién.

El violin y |

ala danza, e]

grantes, h za, formada desde el afio de 2002
€s, no . i
ado by »hombres y mujeres que tienen entre
(] ” iz
Preparando mds nifios para que formen

a tambora s .
. on los
primero s el que v2 Instrumentos musicales que acompafial
zas, cada son se compone d marcando los pasos. Como en otras dan-
e .
tres pasos. El fin principal de bailar es por a fe

que se le tiene a [a Vi
: irgen de Guad
import . 8 adalu e, ’
ante de la identidad y cultura (fel ;c}le;?a-s -dec(ilue la danza forma parte
cipio de Trancoso.

au([fl: ;SE:ZME que estd hecha con tres mil
colocada en e colores rosa, verde y blanco:
es color roj una base de unicel, que €s con
ore rojo, bordada con lentejuela verde
a Resurreccio’n y losseman la imagen de la Virgen de Guada-
motas de color verd:erros mds representativos de Trancoso:

» T0sa y barbillas de cuero; la camisd €

color blanco, e
» €N la
a que lleva bordada con Ientejuda

Einca el nombre o, B
nc ) .
Oen el n la cintyrg | e

es verde, las ¢q]

. Itur
El vestuario se compone po
r

lupe, ] Sefior e
El carrizo sujeta

el Sefior d €van un paliacate y un cOt¢
r .
¢ la Resurreccién; el calzonclllo

Cetas rojas y los hu b
araches
de vaqueta. En las manos, los 427

za
ntes portan yp guaie
aproximado de] tya: J€ ¥ un

organizad

0 po ;

porla Presidencia muyp;..:
Nicipa]

te: lOS p
sos, ]OS
SOneS En -
i e . €s o . p -
La Resurrece; s Y Ivesmarlo d te se calificaron rmmp&lmen
L 4 n gano el ' e Cada Uno d s P
a anza L Ugar C
€
el cual se hy 2 Resurreccign el
nvertido, Principg] a recih
Palment
¢, e

concurs _lOS grupos particjpar?[ess.
ido 0 junto con Los Canarios:
! losifo'yo por parte del pACMYS

3jes de los integrantes: Los
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a las ciudades

! o . :
ugares a los que se les invita a bailar con mayor frecuencia son
o del estado

de Guadalajara y Aguascalientes, ademds de otras regiones dentr

de Zacatecas.
Integrantes: José Santos Macias Raudales, Maria Patrocinio Santos
io, Daniel Nieto Jacobo, Francis-

Tenorio, Marfa Guadalupe Macifas Tenor

co Gaytin Cuevas, Cristian Medina Mota, Guadalupe Macias Jacobo, José
Antonio Herndndez Rivera, Margarita Macias, Juana Elizabeth Herndndez
Mota, Isidro Galindo, Pedro Gaytan Mauricio, San Juana Macias Raudales,
Maria del Carmen Rodriguez Macias, Leonardo Capetillo, Anayeli Rodri-
guez, Inocencio Macfas Raudales, José Gertrudis Macias Raudales, Carlos
Hernindez Picaso, Richard Herrera Gaytan, [vin Reyes Tenorio, Manuel
Macias Ramirez, Maria Guadalupe Hernindez, Alejandro Alvarado Macias

¥ Marfa de la Luz Macias Raudales.

Las Guadalupanas

coso fue formado en el afio de 2006. Juan
po, el cual se conforma por mujeres qué

E| grupo Las Guadalupanas de Tran

Pl:ernal Galindo es el dirigente del gru it o e
Uenen entre 3 y 35 afios de edad. Los personajes Prmcnpales sl 1 dens

i . 5 A siempre
las capitanas. Se distribuyen dos adelante € igual nimero atrasl. Es'tas c.énpde
e gjecucl
deben ser las mujeres con mayor movilidad y destreza para 1 € o ds
o jenen
los sones. Les siguen las barriguillas y contra barriguillas. NO ¢

¢ ojno honrar 2 la
la danza puesto que la finalidad en este €aso no es hacer reir sin

Guada]upana.

El vestuario se compone por urn P
res y estrellas; en la parte de atrds lleva p
TO.Y rojo, colores que representan J]a ban
L 1magen de la Virgen de Guadalupe bo
Penacho es lo que las distingue mas, adecuado 2 sUP
Arracadas como parte de una cradicion indigend; se pe
adornan con listones de color rojo, blanco ¥ amarillo.

ielo decorado cont flo-

verde, blan-
uentra

amarillo,
¢ frontal se €nc
quira ¥ lentejuela. El
femenino. Llevan
as que
de ser

dera.En Ja part

rdada con cha
orte

inan con trenz
La camisa pu¢
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de tres colores: azul en honor a I3 Vi

de la Resurreccién ¥ rosa en venera 'l’r
es blanco, el calzoncillo rosa, nahuj;;)
blancos, rosas y verdes,

genl del‘ Refugio, blanca para el Sefor
an ala Virgen de Guadalupe. El cotense
S azul en la que se borda, con listones

que Juan Diego le entregé a la Virgen, ade-

Memoria sobre el arte popular e

Para estar en la danza hay que tenerun compromiso con la agrupacién.

En algunos casos, sélo se deja de danzar al momento de que una mujer se

casa. Las Guadalupanas sefialan que «la fe se danza, esto es nuestra tradicién
y no debe darnos vergiienza». El grupo fue creado debido al respeto que s€

tiene por la Virgen de Guadalupe.

La danza, alma de Trancoso.

y violin, instru-
do por aprender
Ipes que se le

utilizan tambora
res se han interesa
de que los fuertes g0

s a su salud.

Al momento de ejecutar st danza,
je

mentos que tocan dos hombres. Las my)

a tocarlos, pero algunas tienen la creencid e
p : osa

dan a la tambora les traeran consecuencias pernict
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Los so
nes que bail
an s
vos son el de la guadaly on creados por el gru
pana, los huaraches u dPO- Los mis representati-
»Juego de tod,
as,

esther, el judio, la
para hacer oracis danza forman una
acion y dar las gracias a la

a cabo ¢
ad .
a tres dias dedican una hora y

s danz
antes £
son criticadas y aseguran «no

aqui por la fe yl :
a emocion de danzar».

o
1 Cabrera, Juana A

Estrada, [Ty lejandra Bernal G

JDe’S us Ruvaleaba G
13Z; Mal’ibel

a}ftén, Cass

aitdn, Dan‘;rina Al.rnanZa Lopez, Leticia

Bernal ESP&rZae DC«’.iStlllo Noriega, Cinthy?2
» Daisy Duefas Re

yes, Mar-

lo GaJ;
alin
dadesy ddo y pertenece a la ¢0~
danz ,enommaCién es Danza
ar, sélo n
os faltan los recur”
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nas con bajos recursos queremos
s a los santos y por €so les bai-
gién, es un agradecimiento 2
po se formd hace seis afios
nquita; esta integrado por
e edad.

se distribuyen dos ade-
Les siguen las barrigui-
personaje al que se le
y ademas de hacer

SO para vestirla, a pesar de que somos perso
;JaOHtlnuar con la tradicién. Nos gusta servirle
Dril:s),s;l I;i E:cilanza representa un rito hacia la reli
By emos otra .fo.rma de hacerlo». Este gru
hombr:sla 1dad' de participar en las fiestas de La Bla

y mujeres que tienen entre 15y 6o afios d
de la danza son capitanes que
quienes marcan los pasos.
en consideran como un
argado de alinear @ todos

Los personajes
lante e igual nimero atris,
llas, el viejo de la danza (a qui
de’be gran respeto por ser el enc
reir a la gente) y tamborero.

La indumentaria se compo
E::;; pblilmas de color.blanc:O, rojo

' nco; calzoncillo verde, bla
roja bordada con lentejuela y chaqu

%Z(:dn;e;i:;as‘ Fambién llev-a carrizo en el
una b;inda calcetas son rojas y los huaraches de vaqueta.- En > po
35 de vmed con los colores de la bandera; en Jas marnos sujetan uil guaje pinta-

ey blanco o azuly amarillo, ademds de un arco- Los cascabeles en

la n 1
a . . .
huilla son un distintivo de esta danza.

Los integrantes del grupo de matlac

oma por lo menos doss
oso. El costo de

obtiene con las

Jleva alrededor de
camisa verde, blanca o azul; co-
nahuilla de tela de algodén
o diferentes figuras
a5 de color azul ¥

el pecho portan

ne por monterilla que

y verde;
nco o azul;
ira que representa
que se sujetan mot

cargados de reali-
dnicamente
mpleto €S

hines son los en
emanas terminarlo,
| traje cO

.

los h

uaraches los mandan a hacer 2 Tranc
s. El dinero que ¢
o de los vestuarios.

&a de tambora. SuS pi
a el grupo son €

de wrll et
mil quinientos peso
sadas se€ caracterizan por S€

1 del hombre gran-
dfa de la
ante para el grupo:
Capetillo, Pedro
Abigail Jaramillo
lio Guajardo Lo~

usa para el mantenimient
) La danza se acompa
;nas r épidas. Los sones mds importantes par
e, diablito, huichol, remolino y camiseta a

fie
sta de su pueblo, llevana cabo la presentac
Integrantes: José Jaramillo Galindo, Jests Herrer

iaudales V., Jesus Jaramillo Sinchez, Rodrigos Jacinto Y
audales Judrez, Lidia Judrez, Eduardo Torres Judrez, Ju

j6n mds import
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figuras geométricas)

. El carrizo ta
de éste S€ sujetan

motas de ooy
calcetas rojas, ataderas, huaracheg d

danzantes.

El 8rupo se ha Caracterizad, Porque ny
en su bajle, Comentap que algun g

- jeres
n¢a han participado las muj
hombyeg

mar
S¢salen de |4 danza para for

sus pr u isfacci
op10 na satisf:
p p. § grupos, lo que les da =
1 rvacid una tradicion.
tribuye ala preservacion de
con

eiiitas
" ue Las P
6n puesto q

Las Peiitas.

ya no hay

ueé
ora dado 4 or tomar

» tamb dop
a de interesa . de
mpan ain ) to
Imente, el grupo se ace Pdel grupo s¢ h | acompaiamier ta
Actualmente, ‘lo un integrante eiecutar € orque cuen
muchos violinistas, sélo u futuro ce ]-vos ¥ acthOS’S spués, cuan-
5 ti . e
en un mas crea on sencillas: asos de los
f1ciplo, § s 509
rinc1p1o; ecutar algun® P el capitdn
ntentar €] avad tocar 'y
. ue so
gclde q

te.
i n men
ya los tien€ €

rque
PO

rcano,
clases de violin para,

os
los sones. Este grupo €s un_O (j;.sl, alp
€on mis de 700 pasos. Sus pisa e
do todos tienen el fitmo,’ b el que d
llamados dobles. EI misico es ese ritmo,
decide cuiles pasos entran con
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El card
, acter de la d
chin anza es
es se ufanan de que «la dan meramente religioso. Por tlti
zaes . Por tltimo, lo
, los matla-

las danzas y la tambora, tampo

. }nte’:grante.s: Daniel Glllja s

o P:i estis Guajardo Zapata
, Alejandro Chairez, Vfcto;

para los santi
a
abria fi ntitos, ademsds, si no existieran
jardo Vill lestas religiosas»
Hlanueva .
Bald ’ Juan y R 3 :
oT. i amon G
s amayo Lépez, Osvald uzi.]ardo Ja-
; airez, Roberto Chaj o Dty o0
o ) irez .
Chatbes, Gerarde e , Fernando Chairez,
érez Guajardo

Retos frente
a ]a modernidad

i6n, las ma-
ntos, con
tistica,

a5 formas de ejecuc
ruarios y compleme
ntos aderezados de belleza y expresion ar
e la danza, pueden ser considerados como
o sefialar los elementos Jefinitorios de este
ional que incluye a un objeto de uso, ©
o expresion originales y qu¢ reflejan el

n Trancoso, la de
rtesanales, refle
rece ignorar a
4 estar en crisis, pero
odido vencer estos retos pese
2 de centros urbanos como
porsunidad de crecimien-
resenta con intencio-
do cada vez queé
jo de danzar s¢

1 tf'ab&jo de los danzantes sobre 1

terias primas que usan para Sus ves

técnica y movimie

arte POPulajfl Ic)aréth: r religioso d
tipo de arte. ¢ ahf que s¢ Pueda
A como un trabajo tradic
sentie-de n, elementos de belleza
sus autores y practicantes. E

pular i

a :
. a través de sus danzas y sus trajes @
da cotidiana pa

e la danza podri
eraciones han p
cias. La cercani
resentar una ©
], de lo que $€ rep
r superado y recupera
ca. Mientras el traba

estas expresiones

Municipi
1 . P
P10 y su reglon. La vi
las raices

zr:lstlcas. La cultura del uso d
s ;izzerd(-) de las pasadas gen
Zacateca:rmdad y sus consecuen
to. T Sem}-fdAguascahentes debe rep
T ido de l.o m?ramente loca

y creencia religiosa puede se

se h
ace ¥ i el
uso de esta manifestacion artistl
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mantenga vigente desde los circulos mgs cercanos al ejecutante (la familia, la
vecindad), hay esperanza de desarrollarse,

El sentido de artesaniag
no ha sido atendido plenamente,

intangible de |4 danz

a la pequefia cabec
formar|

- . . % an
3, es decir, que los influjos de la modernidad embarg
era de Trancosg para en

ans-
trar en algunos aspectos y tf
08, yendo de [3 tradicién a la mode

. . a s¢

rnidad. Por ejemplo, como ); s
) e

€curre, en ocasiones, al uso

vases metdlicos de des

rancoso es yp
formacign cul

hecho).

HunICipio erjgid, como ta)
tural, que h,

' Prevalecidg ¥ se ha

i
: uco
recientemente, y €n S

- . s de
anos, se aprecj fortalecido a través
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¢ esa modernidad, pero
y sus danzantes son
es un compro-
e». Fsta es la
la danza de

) ias v objetos d
dumentaria, acometer en ésta tendencias y d 1]as danzas
E] a de
la esencia y las razones de ser de cada un

: aremos,
. empre loh
; : a la Virgen, st
aeorai e #Petiros O fta que nos llegue J]a muert

: ha :
miso hasta que no podamos o parte de los rituales de

16 forman
sentencia y el guién para los que
matlachines en Trancoso.

La devocién a la Virgen.

@113 e
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tantes del' municipio, se encuentra la O
feria regional que se celebra del 1 al
15 defebrero en honor a la Virgen
Marfa. Esta tradicional fiesta data de
1911, afio en que comienzan los fes-
tejos patronales, acompanados de la
danza de los matlachines de Trancoso
a partir de 1929. Esta danza es una
tradicion viva que da alegria y color

a las festividades religiosas, civiles y
culturales. En el municipio se cele-
bran otras fiestas como la cuaresma,
donde se lleva a cabo un Via Crucis
viviente, y los dos dias siguientes una
romeria dedicada a la Virgen y otra al
Sefior de la Resurreccion. Las fiestas
religiosas de Trancoso no se enten-
derfan sin la existencia de 1a danza de
los matlachines, grupo que se consti-
tuye para engalanar precisamente los
festejos dedicados a la Virgen.
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