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PRESENTACION (GENERAL

n la Jconologia de Cesare Ripa, una de las representaciones

de “la verdad” era una mujer, ya fuese vestida o desnuda,
la cual sostenia en su mano un espejo; con él, podia verse de
manera integra en sus reflexiones, formas y sentidos. El mis-
mo motivo, curiosamente, se repite para “la sabiduria’, en una
férmula integra entre la percepcion del “yo”, que especula.

Aunque, por otro lado, es curiosa la formulacién hermética
en la obra de Ripa y sus posteriores producciones emblema-
ticas. El “yo” mostrado a través del espejo no es mis que la
representacién misma del ser “totalmente opuesto” a lo que se
observa. Paradoja infinita: el ser s6lo se reconoce cuando mira
a lo opuesto, aquello que en suma puede considerarse como
Otredad.

Los cuatro volimenes de esta serie editorial son parte del
proyecto Territorios de la Otredad: Discursos en torno al otro a
través de la literatura, el arte y la historia, coordinado por Salva-
dor Lira del Centro de Actualizacién del Magisterio en Zaca-
tecas y Perla Ramirez Magadan de la Universidad Auténoma
de Zacatecas “Francisco Garcia Salinas”, y con la colabora-
cién de investigadores de diversas Instituciones de Educacién
Superior del pais. El objetivo de este esfuerzo es explorar las
diversas manifestaciones de la otredad en contextos literarios,
artisticos, histéricos, educativos, lingiiisticos y humanisticos,
centridndose en el andlisis de las gramdticas de alteridad y la
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representacion del “otro” como un elemento singular, a veces
incluso monstruoso, en diversas expresiones culturales. Desde
una visién diacrénica y sincrénica, el presente esfuerzo aca-
démico tiene como fin explicar, a través de distintos caminos
te6ricos-metodoldgicos, como es que se ha representado al
“otro” en distintos soportes, ya sea desde los imaginarios o los
procesos culturales, en la literatura, el arte y la historia.

De este modo, se parte de una idea general. Se entiende a
la “otredad” como una categoria de construccién del median-
te cual —ademds de “condicién de ser otro” que plantea la
Real Academia Espafola de la Lengua— se iluminan repre-
sentaciones que determinan, autodeterminan y/o exterminan
posibilidades del “yo” y el “otro”. Asi, el “otro” no es mds que
un reflejo de la edificacién misma de las escalas de valores, en
sociedades y entidades culturales que se erigen y se diluyen.
Asf, los “Territorios de la Otredad” se vislumbra como un es-
pacio de discurso de “correspondencia interminable” entre ¢/
ser y no ser.

Esta serie editorial cuenta con cuatro tomos, a saber: 7omo
I. Historiografia; Tomo II. Literatura; Tomo III. Educacién y
Sociedad; y Tomo IV, Discurso. De esta manera, se recorren vi-
siones en torno a la “Otredad” desde la historia cultural, la
historia del arte, la historia intelectual, la hermenéutica, el te-
matismo, la ecdética, la investigacién —accién—, la retérica,
la sociologfa o la semidtica. En todos se intenta abordar un
marco descriptor tedrico y metodoldgico, que permita acce-
der al estudio del “otro”, con miras a posibilitar un trayecto
de generacién del conocimiento en torno a la reflexién de las
marginalidades, asi como de la cultura material e inmaterial
de grupos subalternos.

Coordinadores Editoriales
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| Tomo 1. Historiografia estd dedicado a la revisién de

procesos de corta, mediana y larga duracién en torno a
objetos, testimonios, culturas, sociedades o personajes en los
“Territorios de la Otredad”. Se organiza el libro con una vi-
sién temporal, que inicia del siglo XVI hasta el siglo XX. Los
trabajos cuentan con perspectivas desde la historia cultural, la
historia del arte, la ecdética, la historia intelectual o la historia
politica.

El recorrido inicia con José Enrique Atilano Gonzélez, quien
realiza una reflexién en torno a los conceptos del cuerpo y la
geografia en los diferentes discursos de idealizacién del Nuevo
Mundo. Su trabajo titulado “Cuerpos utdépicos y Geografias
heterotdpicas en las crénicas franciscanas del Nuevo Mundo
(siglo XVI)” explora los procesos de escritura para pensar fun-
damentalmente el discurso sobre el cuerpo con base en Michel
Foucault, cual prictica que permite conceptualizar el sentido
de una idea y su forma de produccién. Asi, el autor configura
su estudio desde la relevancia de la historia del cuerpo occiden-
tal, la reflexién de los conceptos de utopia y heterotopia en los
discursos histéricos del cuerpo y la geografia, hasta un andlisis
historiografico de algunos textos franciscanos del siglo XVI.

Gonzalo Lizardo presenta el trabajo titulado “Lo Otro en
los Triunfos de las armas catélicas, o los combates marianos del
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Imperio Espafiol”. Es un trabajo que aborda una reflexién a
partir de la obra de Juan Tamayo, Triunfos de las armas catéli-
cas por intercesion de Maria Senora Nuestra, de 1648. El texto
sigue una lectura ideolégica en los distintos simbolos religio-
sos y regios, en aras de explicar la justificacién la larga empresa
imperial de la monarquia catélica, a partir de la identificaciéon
del otro.

En “Atisbos de otredad en un cuadro de dnimas del siglo
XVII”, Hugo Armando Félix realiza el andlisis de una pintu-
ra depositada en la catedral de Morelia, Michoacdn. La obra
pictérica en cuestién presenta los tres espacios cdsmicos, en
donde las dnimas son mostradas con una notoria “diversidad
racial”. El presente estudio analiza los matices y el espacio de
representacion de la “alteridad”.

Berenice Reyes Herrera y Salvador Lira hacen un estudio
y rescate filolégico de un texto por una fiesta con la caracteri-
zacion de personajes en el territorio del “otro”. En su trabajo,
“Soy un negrito barbero americano: caracterizacién del otro
picaresco en el Entremés del Barbero, de Huejucar, Jalisco”, se
hace un estudio de una obra dramdtica enmarcada en un ri-
tual con tintes de un proceso de larga duracién enclavado en
los avatares de la fiesta barroca en el bajio mexicano. Plantean,
por un lado, el andlisis de uno de sus personajes, “un negrito
barbero”, el cual presenta tintes de la picaresca del siglo de
oro, aunque con reminiscencias en la edad contempordnea.
Al final, presentan un primer rescate filolégico con miras a un
proyecto de mayor envergadura en el andlisis de todo el ciclo
festivo y de sus personajes que caracterizan una jerarquia de
valores.

Sonia Medrano contribuye a este volumen con su trabajo
“La percepcién de la otredad en las orquestas tipicas femeni-
nas del porfiriato”, donde busca explicar el significado de la
otredad en dos orquestas tipicas de la capital mexicana y del
interior de la republica, las cuales compitieron para represen-
tar al pais en la Exposiciéon Colombina de Chicago de 1893.
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El trabajo se fundamenta con una serie de lecturas bibliogréfi-
cas y de fuentes periodisticas.

Finalmente, en “Representaciones de la otredad. Diseno
publicitario sobre la higiene personal en el México posrevolu-
cionario”, Carolina Magafa Fajardo examina diversas fuentes
primarias periodisticas de la mitad del siglo XX. Se centra en
las representaciones comerciales de productos medicinales, de
higiene y de limpieza, para explicar a la “otra persona”. De
esta manera, explica los ideales y estereotipos de belleza en
confrontacién de la otredad.

Coordinadores editoriales
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CUERPOS UTOPICOS Y GEOGRAFIAS HETEROTOPICAS
EN LAS CRONICAS FRANCISCANAS DEL NUEVO
Munpo (siGLo XVI)

José Enrique Atilano Gutiérrez

Posdoctorante CONAHCYT-UAZ

1l vez, para mi, la hoja de
papel sea el cuerpo de los demds
Michel Foucault. Ur peligro que seduce

Introduccién

Lo que me propongo a realizar en las siguientes pdginas es
ofrecer algunas reflexiones en torno a los conceptos de
cuerpo y geografia, los cuales ocupan un lugar importante en
la creacién de discursos al interior de la sociedad occidental,
en especifico, durante los acontecimientos de la invencidn' del
Nuevo Mundo durante el siglo XVI. Mi justificacién es la de
retomar ciertos paradigmas tedrico-metodoldgicos propios de
la historia del cuerpo y analizar las representaciones escritas
que frailes franciscanos emplearon al momento de describir
las realidades del orbe indiano.

' Edmundo O’Gorman, La invencién de América (México: Fondo de Cul-
tura Econdmica, 2021).
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En ese sentido, una de las finalidades de este capitulo es la
de lograr analizar algunos textos que permitan comprender el
proceso de escritura que se desarrollé durante el siglo XVI en
pos de elaborar discursos en torno a la otredad. Cuando utili-
zo la palabra discurso, estoy pensando en una serie de practi-
cas que permiten repensar el sentido de un concepto y del tipo
de conocimiento que éste produce.? Asi, pensar en un discurso
sobre el cuerpo es referirse no a la esencia misma de éste, sino
mas bien, a las apropiaciones que las personas e instituciones
hacen de dicho concepto y lo elevan a niveles interpretativos
fuera de la realidad misma en si; ejemplos de esto son: la Igle-
sia como cuerpo institucional del cristianismo,’ la familia como
cuerpo social del parentesco,” la economfa como cuerpo de valor
en la circulacién de las cosas, etcétera.’

Asi, la nocién de cuerpo no estd exclusivamente limitada
al 6rgano bioldgico, sino que, también, podemos hablar de
diversos cuerpos discursivos ylo conceptuales. Dividi este capi-
tulo en tres apartados: 7) Un breve estudio conceptual sobre
la importancia de la historia del cuerpo occidental, 2) Una
reflexién sobre los conceptos de utopia y heterotopia al in-
terior del discurso histérico del cuerpo y la geografia, 3) Un
andlisis historiografico a algunos pasajes escritos por frailes
franciscanos del siglo XVI en los que veremos los usos retéri-
co-discursivos que éstos emplearon al momento de efectuar la
evangelizacién en el Nuevo Mundo.

Lo que esperamos con todo esto es proponer una lectura
critica que sirva como guia al momento de consultar fuentes
documentales novohispanas que ayude a fortalecer las inquie-

2 Michel Foucault, £/ orden del discurso (México: Tusquets, 2010).

> Michel de Certeau, La fibula mistica. Siglos XVI-XVII, (México: UIA,
1993).

# Véase la coleccion Historia de la vida privada, editada por Taurus, en la
que se abordan los periodos desde la Antigiiedad grecorromana hasta la
segunda mitad del siglo XX.

> E. P Thompson, La economia moral de la multitud y otros ensayos, (Bogo-
td: Ediciones desde Abajo, 2014).
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tudes historiograficas promovidas por los intereses intelectua-
les de los lectores contempordneos que gustan de estos temas.

La representacién del cuerpo: conceptualizando al érgano

;Qué ha sido la historia sino la escritura y descripcién de actos,
précticas y técnicas corporales? La misma historiografia podria
considerarse como la escritura de la corporalidad, ello debido a
que su principal contenido estd centrado en las acciones hu-
manas en el tiempo y en el espacio.® Ahora bien, la escritura
de la historia, en tanto que cuestién orgdnica, estd centrada en
una especie de codificacién argumentativa. En otras palabras,
las actividades que el cuerpo desarrolla son aprehendidas den-
tro de un circuito de signos y formas (circuito lecto-escritura),
que lo posicionan dentro de un campo discursivo ajeno a su
propia realidad.

Por su parte, podemos decir que el espacio en donde se
trazan las narraciones acontecimentales del cuerpo estd deli-
mitado por el margen de la hoja; la blancura de la pdgina se
ird inundando poco a poco de oraciones, frases y enunciados,
los cuales irdn dando forma a cuerpos escrituristicos.” Estos
cuerpos serdn graffas en movimiento llenas de vida y repre-
sentacién. Se pretende que cada letra capture, en su mds pura
esencia, lo realizado por la humanidad. Son dos los érganos
que intervendrdn, profusamente, en la aparicién de un cuerpo
historiografico: el ojo y la mano, principalmente.® Al respecto,
Michel Foucault nos dice: “En el fondo, escribir es tratar de
hacer que fluya —por los canales misteriosos de la pluma y de
la escritura—, toda la sustancia, no sélo de la existencia, sino

¢ Lucien Febvre, Combates por la historia, (Madrid: Ariel, 2017).

7 Michel de Certeau dice al respecto: “el conquistador va a escribir el cuerpo
de la otra [cultura] y trazar en él su propia historia. Va a hacer de ella el
cuerpo historiado —el blasén— de sus trabajos y de sus fantasmas. Ella serd
América ‘latina’.”, en La escritura de la historia, (México: UIA, 20006), 11.

8 Francois Hartog, Evidencia de la historia, (México: UIA, 2011).
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del cuerpo, en esas huellas mindsculas que se depositan en el
papel”.?

Ideas y huellas historiogréficas sobre el discurso occidental
de la corporalidad; lo que se ha pretendido a nivel cultural es
representar al cuerpo a través de la escritura y construir iden-
tidades y sentidos. No obstante, cabe preguntarse: ;qué tipo
de cuerpo es el que construye la escritura? Con cierto aire ro-
manticista, Foucault nos responde: “un cuerpo sin cuerpo, un
cuerpo que serd bello, limpido, transparente, luminoso, veloz,
colosal en su potencia, infinito en su duracién, desligado, in-
visible, protegido, siempre transfigurado...”."

Dicho cuerpo eterno, inamovible y discursivo parece ir en
contra del nuestro, que, en tanto que real, es enfermizo, limi-
tado y frégil."' Sin embargo, centrando nuestra atencién en la
primera figura, seguimos lo dicho por Michel de Certeau: “el
discurso [del cuerpo] se establece como un saber del otro”."* A
partir de lo anterior, podemos decir que representar al cuerpo
por medio de la escritura no es otra cosa que hablar acerca de
la otredad" y esto es asi porque, retomando a de Certeau:

esta condicién externa de un saber del otro, o de una heterolo-
gfa tiene como corolario la posibilidad para el discurso mismo
de ser el equivalente de una semidtica, un metalenguaje de
las lenguas naturales, por consiguiente un texto que supone y
manifiesta la transcriptibilidad de codificaciones diferentes.'

? Michel Foucault, Un peligro que seduce, (Madrid: Cuatro Ediciones,
2011), 73.

1 Michel Foucault, E{ cuerpo utdpico. Las heterotopias, (Buenos Aires: Nue-
va Visién, 2010), 8. Cursivas en el original.

! Jean Pierre Vernant, “Cuerpo oscuro, cuerpo resplandeciente”, en Frag-
mentos para una historia del cuerpo, vol. 1, coords. Ramona Nadaff, Nadia
Tazi y Michel Feher, (Madrid: Taurus, 1992), 19-48.

12 Michel de Certeau, La escritura..., 110. Cursivas en el original.

¥ Miguel Angel Segundo Guzmién, Historia y mirada en las cronicas de
América, (México: UGTO, 2018).

4 Michel de Certeau, La escritura..., 111. Las cursivas son mias.
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Asi, la heterologia (el saber sobre la alteridad) es la capacidad
discursiva que la escritura tiene para convertir al cuerpo en
un texto abierto y disponible a diferentes formas de lectu-
ra e interpretaciones, pues sus miembros estardn esparcidos
a través de cada hoja escrita. Cada pdgina representard una
serie de ideas que serdn reactivadas historiogrificamente en
tiempos y espacios determinados; dicho con otras palabras,
la heterologia es la capacidad de pensar en la representacién
del cuerpo de manera historiografica y analizar sus diferencias
espacio-temporales.

Parece contradictorio que algo tan limitado como el cuer-
po pueda tener una infinidad de rostros e interpretaciones en
otros espacios, pero no es asi, si vemos que es desde su limita-
cién, que el cuerpo extiende sus érganos a técnicas y préicticas
en las que confinard sus experiencias, sensaciones, sentimien-
tos, reflexiones y las preservard gracias al uso de la escritura y
el poder del discurso."

Ahora bien, dentro de las representaciones corporales que
estas pricticas discursivas (la escritura y la observacién) van
configurando las formas de hablar y escribir sobre el cuerpo,
existe otro elemento al interior de esta férmula occidental
del cual no podemos desatendernos; nos referimos, pues, a la
importancia que el concepto de espacio ocupa en la creacién
de distintos tipos de discursos en Occidente.'® De esta ma-
nera, la relacién cuerpo-discurso-espacio conforma una triada
conceptual esencial dentro de la investigacién historiogrifica
contempordnea, debido a que estos ejes son los principales
elementos para la creacién de saberes y conocimientos en pos
de comprendernos a nosotros mismos y a los otros.

A continuacién, presentaré dos tipos de espacios y cuerpos
discursivos que la sociedad occidental utiliz6 en su escritura
durante el siglo XVI para narrar los sucesos geogréficos y cul-

15 Michel Foucault, E/ orden del discurso. .., 20.
' Henri Lefebvre, La produccién del espacio, (Madrid: Capitdn Swing Li-
bros, 2013).
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turales relacionados al Nuevo Mundo: en primer lugar, me re-
feriré al cuerpo/espacio utépico y, en segundo lugar, al cuerpo
y espacio heterotépico.

Cuerpos y espacios utépicos: de lo real a lo discursivo

¢Qué vamos a entender por un cuerpo utépico? Michel Fou-
cault nos dice al respecto: “[Uln cuerpo incomprensible,
cuerpo penetrable y opaco, cuerpo abierto y cerrado: [esto es
un] cuerpo utépico”.'” ;De qué manera es que este concep-
to resulta util para comprender la relacién discursiva que los
franciscanos hicieron sobre el Nuevo Mundo en el siglo XVI?
Lo anterior se materializa cuando reflexionamos sobre el im-
pacto que la escritura tiene al momento de reinterpretar la
realidad cultural de otros grupos sociales.'® Si recordamos lo
dicho pdginas atrds, dijimos que todo discurso es una opera-
cién representativa de las acciones del cuerpo en el tiempo y
en el espacio; ahora bien, por accién, entendemos lo que Paul
Riceeur dice a continuacién:

Una accién es un fenémeno social, no sélo porque la ejecutan
varios agentes, de tal manera que no se puede distinguir el papel
de cada uno del papel de los otros, sino también [por] que nues-
tros actos se nos escapan y tienen efectos que no hemos previsto."”

Por lo tanto, el sefalamiento que Ricoeur hace respecto a que
existen acciones (propias o de otros) que se escapan de nuestra
mirada nos posiciona dentro del mundo del texto, pues, tal y
como lo sefnala: “el significado de la accién humana es también
algo que se dirige a una serie indefinida de lectores” > Con lo an-

17 Michel Foucault, E/ cuerpo utdpico..., 11.

18 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, (Barcelona: Gedisa,
2003).

19 Paul Riceeur, Del texto a la accion. Ensayos de hermenéutica 11, (México:
Fondo de Cultura Econémica, 2010), 179.

0 Paul Ricceur, Del texto a la accién. .., 181. Cursivas en el original.
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terior, podemos decir que la escritura y la lectura, en tanto que
éstas presentan coordenadas de direccién de sentido y produc-
cién de conocimiento, colocan tanto al problema historiogra-
fico del cuerpo y del espacio en un horizonte interpretativo.?!

Eso quiere decir que si el cuerpo y su significado estdn in-
mersos dentro de un circulo hermenéutico (interpretacién) e
historiogrifico (discurso), ;qué elementos son los que van a
posibilitar la aparicién de otro tipo de cuerpos y espacios al
interior de nuestra narrativa? De ahi la importancia del nivel
utdpico en la escritura, pues, en sintonfa con Michel Foucault,
la produccién discursiva de un cuerpo utépico es aquella idea
en la que entendemos que todo cuerpo, en tanto que es puesto
en un texto, puede ser descifrado (leido/escrito) por cualquier
persona que tenga un conocimiento discursivo (lector/autor).
Mis alld de lo que un cuerpo real pueda representar dentro de
la propia construccién histérica (hechos), la sociedad occiden-
tal se ha interesado mds por la representacién de las acciones
humanas a un nivel historiogrifico (eventos).*”

Ahora bien, sobre el caso del espacio en su nivel utépi-
co discursivo durante el siglo XVI contamos con las relacio-
nes geogréficas que conquistadores, soldados, oficiales regios
y religiosos escribieron. Al respecto, Michel de Certeau dice
que en aquel siglo el espacio debe de ser entendido como: “el
efecto producido por las operaciones [historiograficas] que lo
orientan, lo circunstancian, lo temporalizan y lo llevan a fun-
cionar como una unidad polivalente de programas conflictua-
les o de proximidades contractuales”.”® En ese sentido, llama
la atencién que el espacio no esté referido como un lugar, sino
mids bien, como la produccién de una operacién, en este caso,
la historiogrifica en la que se produce un “orden (cualquiera

! Reinhart Koselleck, Los estratos del tiempo: estudios sobre historia, (Barce-
lona: Paidés, 2001).

22 Michel de Certeau, La escritura de la historia..., 12

23 Michel de Certeau, La invencion de lo cotidiano 1. Artes de hacer, (Méxi-
co: UIA, 2010), 129.
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que sea) segin el cual los elementos se distribuyen en relacio-
nes de coexistencia’.?* Dicho con otras palabras: “e/ espacio
[a nivel discursivo] es un lugar practicado [y] la lectura es el
espacio producido por la practica del lugar que constituye un
sistema de signos: un escrito”.”

Un ejemplo de lo anterior lo encontramos en la rapsoda del
aedo Homero sobre el viaje que Ulises hizo para regresar a [taca.
Desarrollemos esta épica: después de terminada la guerra contra
los troyanos, Ulises y su tripulacién decidieron navegar hacia su
tierra de origen. Todos los preparativos estaban listos, empero,
gracias a la soberbia y altaneria provocadas por la victoria recién
conseguida, Ulises olvid presentar las libaciones correspon-
dientes a Poseiddn, dios encargado del espacio (el mar) en el que
realizarfan su travesia de regreso. Asi, pues, el mar representa un
espacio utdpico en este pasaje, puesto que:

Las utopias son los emplazamientos sin lugar real. Son los em-
plazamientos que mantienen con el espacio real de la sociedad
una relacién de analogia directa o invertida. Es la misma so-
ciedad perfeccionada o es el revés de la sociedad, pero de to-
dos modos, esas utopias son espacios que fundamentalmente,
esencialmente irreales. %

De esta manera, el mar en la Odisea representa dos espacios a
la vez: en primer lugar, como horizonte geografico entre Troya
e [raca (que denominariamos como espacio real) y, en segundo,
como el de un lugar de poder politico (el reino de Poseidén).
Es asi, entonces, que el dominio y control del espacio utépico
estd representado, la mayor de las veces, por personajes (o cuer-
pos) cuya existencia va mds alld de la realidad misma.

Otro ejemplo que encontramos para este tema estd en el
mito de la creacién del mundo cristiano: en tan sélo siete dias

 Ibidem. Cursivas en el original.
3 Ibidem. Cursivas en el original.
2 Michel Foucault, E/ cuerpo utdpico..., 69.
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Dios creé todo lo que conocemos, asi como el espacio que
habitamos. Dentro de su propia creacién existia un espacio
utépico en el que habitaban personas, animales y plantas igual
de utépicos, nos referimos, pues, al paraiso terrenal.”” En este
caso, vemos mejor reflejado otro factor que hace posible pen-
sar los espacios utdpicos dentro del discurso occidental y es la
relacién directa-invertida de la misma utopia. Expliquemos:
esta creacién se mantiene en un lugar real en tanto que estd
en armonia y en una relacién directa con la presencia de Dios;
no es sino hasta que el demonio hace acto de presencia y con-
vence a Eva y Addn para que hagan lo que él desea, que dicho
paraiso se convertird en un espacio movible e irreal para estos
dos sujetos. Asi, podemos decir que en el espacio utdpico pue-
de coexistir mds de una realidad al interior.

Ahora bien, podemos preguntarnos lo siguiente: ;los espa-
cios utdpicos son reales? La respuesta seria que si, pero sélo
son posibles dentro del campo del discurso® y esto lo vemos
reflejado en las busquedas incansables de todo tipo de discipli-
nas (en especial la arqueologia) que se empefian por encontrar
los lugares reales en donde se llevaron a cabo los aconteci-
mientos narrados en la escritura: jexistieron Troya®, fraca® y

¥ Jean Delumeau, Historia del Paraiso, 3 vols., (Madrid: Taurus, 2005).

% Aunque el mismo Foucault senala que “existen utopias que tienen un
lugar preciso y real, un lugar que se puede fijar y situar en un mapa” (Fou-
cault 2010, 8), en nuestro caso estamos pensando a las utopias como los
lugares practicados, anteriormente sefialados por Michel de Certeau. En
otras palabras, no estamos pensando en el ser mismo de las utopias, sino
mds bien, en la produccién y significado que la lectura de estos lugares
refieren en la construccién del conocimiento en una sociedad.

# En la época contempordnea, se tiene al arquedlogo alemdn Heinrich
Schliemann (1822-1890) como aquel que descubrié los restos arqueold-
gicos de Troya. Ver: Susan Heuck Allen, Finding the Walls of Troy. Frank
Calvert and Heinrich Schliemann ar Hisark, (Berkeley: University of Cali-
fornia Press, 1999).

3 Francisco Mordn Palacios, “El viaje de Ulises (El imposible regreso a fta-
ca)”, Revista de la Asociacion Espaiiola de Neuropsiquiatria, 2016, 221-224.
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el paraiso terrenal’'? Este cuestionamiento también engloba a
sus personajes: sexistieron Ulises, Addn, Eva, Poseidén?

No obstante, para nosotros seria mejor invertir el orden de
las preguntas: ;por qué los espacios y cuerpos utdpicos tienen
cabida en el mundo del discurso? Vistas desde esta perspecti-
va, podemos responder que el espacio y cuerpo utdpico son
précticas producidas por las lecturas e interpretaciones de un
sistema de signos (lecto-escritura). Si lo anterior lo tomamos
como cierto, entonces surge la siguiente pregunta: jestos sig-
nos quiénes lo constituyen: los sujetos o el discurso? Michel
Foucault explica que:

habria que descender una vez més por debajo de la vestimenta,
acaso habria que alcanzar la misma carne, y entonces se verfa
que en algunos casos, en su punto limite, es e/ propio cuerpo el
que vuelve contra si su poder utdpico 'y hace entrar todo el espa-
cio de lo religioso y lo sagrado, todo el espacio del otro mundo,
todo el espacio del contra-mundo, en el interior mismo del espa-
cio que le estd reservado.”

Concluyendo esta primera parte, vemos que la accién de la
escritura permite al cuerpo real irse desvaneciendo y adop-
tando un espacio y corporalidad distintos pero que, a su vez,
comparten ciertas caracteristicas a nivel discursivo. Aunque la
escritura sea una accién de produccién de conocimiento com-
pleta, los factores del cuerpo, del tiempo y espacio de quien
escribe un texto estdn en dos mundos de manera simultdnea:
el real y el discursivo. El primero es aquel que pertenece a un
lugar (lo inamovible y finito) y el segundo corresponde al es-
pacio (lo movible e infinito).

3 Jean Delumeau, Historia del Paraiso..., 245.
32 Michel Foucault, £/ cuerpo utdpico..., 15. Las cursivas son mias.
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Cuerpo y espacio heterotépico: de lo irreal a lo diferente

Vimos en el apartado anterior que pensar en lo utépico es
pensar en la transformacién discursiva de las acciones del ser
humano, también vimos que este nivel de conocimiento com-
pete al nivel interno de una sociedad. De ahi que en este apa-
rado nos preguntemos: sexiste un nivel externo del discurso?
Y aqui es en donde la heterotopia cobra importancia. Michel
Foucault la define de la siguiente manera:

Hay también, y esto probablemente en toda cultura, en toda
civilizacién, lugares reales, lugares efectivos, lugares que estdn
dibujados en la institucién misma de la sociedad, y que son
especies de contra-emplazamientos, especie de utopias efectiva-
mente realizadas en las cuales los emplazamientos reales, todos
los otros emplazamientos reales que se pueden encontrar en
el interior de la cultura, son a la vez representados, impugna-
dos e invertidos, especie de lugares que estdn fuera de todos los
lugares, aunque sin embargo sean efectivamente localizables.
Estos lugares, porque son totalmente distintos de todos los
emplazamientos que ellos reflejan y de los que ellos hablan, los
llamaré, por oposicién a las utopias, las heterotopias.’

Heterotopias: lugar fuera del propio lugar ;Qué ejemplos te-
nemos? Cementerios, prisiones, escuelas, hospitales, alcobas,
el museo, las bibliotecas. Lugares representados, espacios in-
terpretados, sujetos a ritos y gestualidades précticas ;Qué per-
tinencia tiene este tipo de estudio dentro de la investigacién
histérica? Al igual que con el estudio de las utopias, adentrar-
nos al andlisis de las heterotopias es historizar y reflexionar el
problema de la otredad.

La historiografia ha estado interesada en el estudio de las
acciones humanas, y si bien es cierto que ha centrado su obje-
to de investigacién en las coordenadas del tiempo y el espacio,
lo que sobresale de todo esto son sus reflexiones sobre los he-

3 Michel Foucault, £/ cuerpo utdpico..., 69-70. Las cursivas son mias.
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chos y acontecimientos realizados por la figura humana, ya sea
a un nivel real o representado.*

En ese sentido, la importancia del lugar heterotépico en
la historiografia es que es un discurso que existe, al igual que
el utépico, en el plano de la realidad, empero, sufre transfor-
maciones discursivas totalmente diferentes. El cementerio es
un ejemplo excelente, ya que es un espacio que estd dentro de
un lugar en el que alberga cuerpos representados, existe una
divisién, control y discurso dentro de las calles, nichos, aco-
modos y lugares en donde los restos de los hombres entrardn a
su nuevo lugar. Asi, pertenecer a una heterotopia es colocarse
dentro de un orden social diferente: un lector, un criminal, un
paciente, un estudiante o maestro, un muerto.

No importa si somos parte de la humanidad; en cuanto se
estd dentro del espacio heterotépico, nuestra realidad y cuerpo
se transforman en algo representado, figurado y simbolizado.
La ciudad misma puede ser considerada como un espacio he-
terotdpico: existen todo tipo de cuerpos que la habitan, que, a
su vez, le dan sentido a los lugares que habitan. Todo lo ante-
rior son diferentes extensiones discursivas para realizar activi-
dades diferentes a su naturaleza, estos elementos constituyen
la heterotopia; en otras palabras, existe un ozro dentro de no-
sotros que sblo es visible en tanto que se acude a esos espacios
de la otredad discursiva.

Ahora bien: ;podemos ver presentes los espacios utépicos
y heterotépicos en un mismo lugar? Nuestra respuesta es si,
y esto se puede llevar a cabo con una sola prictica: el discur-
so que habla sobre la otredad. Para poder hacer entendible
nuestra hipdtesis, recurriremos a ejemplos. Empecemos con el
siguiente planteamiento de Michel Foucault:

% Foucault lo expresa de esta manera: “...la inquietud de hoy concierne en
lo fundamental al espacio, sin duda, mucho mds que al tiempo; el tiem-
po no aparece probablemente sino como uno de los juegos de distribu-
cién posibles entre los elementos que se reparten en el espacio.” (Foucault

2010, 66).
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y si se piensa, después de todo, que el barco es un trozo flotan-
te de espacio, un lugar sin lugar, que vive por si mismo, que
estd cerrado sobre si y que al mismo tiempo estd entregado al
infinito del mar y que, de puerto en puerto, de derrotero en
derrotero, de prostibulo en prostibulo, va hasta las colonias a
buscar lo que ellas encubren de mds precioso en sus jardines,
comprenderdsn por qué el barco fue para nuestra civilizacién,
desde el siglo XVI hasta nuestros dias, a la vez, no sélo, por
supuestos, el mayor instrumento de desarrollo econémico...
sino la mayor reserva de imaginacién. La nave es la heterotopia
por excelencia.”

Si recordamos las puntualizaciones que hicimos con respecto
al mar como espacio utépico y agregamos en segundo término
el espacio heterotépico de la barca, podemos ver la importan-
cia que estas dos figuras tienen en la produccién de discursos
occidentales. Asi, vienen a nuestra mente los viajes realizados
por Ulises, Tucidides, Marco Polo, Cristébal Colén, Herndn
Cortés y las érdenes mendicantes; y es que no podemos dejar
de pensar en ellos como cuerpos utdpicos que realizaron sus
viajes al interior de espacios heterotépicos. Ahora bien, hay
que recordar que son precisamente los relatos de viajes y expe-
diciones con los que Occidente construyé su propio discurso
de identidad, historia y saber. Veremos algunos ejemplos de
esto mds adelante.

Por el momento, detengdmonos en el siguiente plantea-
miento: ;podemos pensar en un limite discursivo en la pro-
duccién de espacios y cuerpos utdpicos y heterétopicos? Esta
pregunta surge en tanto que la historiografia piensa en los li-
mites de produccién de sentido histérico. Asi lo expresa Mi-
chel de Certeau:

la historia se define completamente por una relacion del len-
guaje con el cuerpo (social), y por consiguiente por su relacién
con los limites que impone dicho cuerpo, sea al modo propio

3 Michel Foucault, £/ cuerpo utdpico..., 81.
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del lugar desde donde se habla, sea al modo propio del obje-
to-otro (pasado, muerto) del que se habla.*

No podemos olvidar que las formas de espacios por las cuales
estamos interesados estdn, en su mayoria, dentro del mundo
del lenguaje. Lo anterior desprende otros cuestionamientos:
:Existen espacios discursivos fuera del lenguaje? ;Es histérica-
mente posible pensar de esta manera? En tanto que nuestros
objetos de estudios son manuscritos, relaciones, crénicas y
demds textos producidos en el siglo XVI, la produccién dis-
cursiva de estos objetos-memoria siguen vigentes en nuestro
presente que producen lecturas vivas.

sSerfa vdlido pensar, entonces, al manuscrito-libro como el
universo por explorar para descubrir esta especie de espacios
discursivos? Estamos convencidos en que si, dado a que, en
cada lectura y texto, encontramos formas totalmente nuevas
de ver como estdn representados estos discursos. Ahora bien,
no s6lo debemos de considerar la praxis de la lecto-escritura
como la dnica manera para dilucidar las utopias o heteroto-
pias en un texto, también debemos de tomar en cuenta las
condiciones de posibilidad contextuales de quienes producen
una obra literaria en especifico. Lo que queremos decir es lo
siguiente: tanto lo utépico como lo heterotépico cambian, es
decir, son reinterpretados.

Asi, quien escribe un texto dirige su escritura a lectores que
estdn en espacios y temporalidades diferentes, o, mejor dicho,
necesita mentalizar otros cuerpos y lugares para preparar el
suyo. Esta es una de las condiciones que mds llaman nuestra
atencién: la inventiva del ser humano para crear a los demds a
partir de si mismo o viceversa. Si analizamos lo anterior, surge
preguntarnos lo siguiente: ;qué sucede con las nociones de
persona e individuo al interior de la produccién discursiva?
Al respecto, y desde un enfoque de la filosofia de la historia,
Paul Ricceur se planted esta relacién de la siguiente manera:

3¢ Michel de Certeau, La escritura..., 81. Cursivas en el original.
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“La posibilidad de que las personas sean también cuerpos, se
mantiene en reserva en la definicién general de los particula-
res de base, segtn la cual éstos son cuerpos o poseen cuerpos.
Poseer un cuerpo es lo que hacen o, més bien, lo que son las
personas”.”’

Retomando lo anterior expuesto, lo que aqui nos interesa
analizar son ejemplos de discursos producidos por francisca-
nos durante el siglo XVI con los cuales justificaron el proceso
de evangelizacién de la sociedad indigena. Destacaremos las
apropiaciones retéricas que estos religiosos implementaron
para reescribir la geografia y los cuerpos indianos para asimi-
larlos a la realidad occidental y, asi, hacer entendible la alteri-
dad americana.

Cuerpos y geografias utépico-heterotépicos en las
crénicas de la conquista indigena de México

Toda propuesta historiogréfica tiene que encontrar un punto
de encuentro en el que pueda ver reflejadas sus reflexiones vy,
en este caso, lo veremos presente en los escritos de la conquista
indigena. Son en estas obras en donde podremos realizar el
andlisis discursivo que hemos desarrollando en paginas ante-
riores. Queremos dejar en claro una cuestién: estamos cons-
cientes que los conceptos de «espacio», «utopia» y «heteroto-
pia» no estdn explicitos en el corpus documental estudiado,
sino que, mds bien, son conceptos que nos permiten realizar
una investigacién heuristica en la que abordamos estos escri-
tos desde cuestionamientos de nuestro presente.

Lo anterior no debe de ser interpretado como una cuestién
de anacronismo o mero empleo arbitrario sin mds; tenemos
la firme conviccidén de que todo estudio, expuesto con una
metodologia bien encaminada, puede ayudar a abrir nuevas
propuestas de reflexién e investigacién histérica e historiogra-

% Paul Riceeur, S7 mismo como otro, (México: Siglo XXI, 9). Cursivas en
el original.
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fica. Nuestra exposicion pretende realizar dicha tarea: abordar
desde planteamientos actuales, cuestiones que han sido obvia-
das o dejadas de lado por la linea tradicional de la Historia. En
la actualidad, se ha ido gestando una linea historiogréfica en
la que se da preferencia al estudio de lecturas criticas de estos
manuscritos en la que se contextualizan sus horizontes de po-
sibilidad material y discursiva.’® Algunas preguntas en comtn
que se atienden en este tipo de investigaciones son:

1. Cuando los franciscanos se referian a los indios en sus
manuscritos, en tanto que los primeros pertenecian a
una institucién en la que se vefa al cuerpo como una
motivacién del pecado y era la principal limitante para
la salvacién del alma ;qué tipo de cuerpo era el que
veian y describian en las sociedades indigenas?

2. ;Qué propésito en comun tenian los relatos de la con-
quista de América con respecto a los acontecimientos
que narran? ;Eran los mismos objetivos para conquis-
tadores, oficiales regios y/o religiosos?

3. ;Qué tipo de recepcién comunicativa tuvieron estos
textos en su momento:,

4. ;Cudl es su importancia en la construccién de una his-
toriografia novohispana en la actualidad?

A continuacién, para ejemplificar las hipdtesis anterio-
res, presentamos un andlisis historiografico a la Historia de
los indios de la Nueva Espania, manuscrito elaborado, aproxi-
madamente, en 1540 por fray Toribio de Benavente Moto-
linia, uno de los primeros religiosos franciscanos en llegar al
Nuevo Mundo en 1524. En nuestro estudio pretendemos

3% Nos referimos, principalmente, a los siguientes textos: Edmundo O’Gor-
man, La invencidn de América; Guy Rozat Dupeyron, Indios imaginarios
e indios reales en los relatos de la Conquista de México; Miguel Segundo,
Historia y mirada en los relatos de la conquista de América.

% Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
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reflexionar sobre los usos retéricos empleados por el francis-
cano al momento de describir cuerpos heterotépicos (navios)
y geograﬁ'as utdpicas (montes) americanos con la intencién
de construir nuevos imaginarios sociales y culturales para la

sociedad indigena del siglo XVI.

Fray Toribio de Benavente Motolinia y la descripcién de
los cuerpos utépicos y geografias heterotépicas en la His-
toria de los Indios de la Nueva Espaiia

Navios

En el capitulo 1 de la Tercera Parte de la Historia de los indios
de la Nueva Espana, fray Toribio de Benavente describi6 la im-
presién que los indigenas tuvieron al momento de ver llegar a
los espafioles en sus embarcaciones a tierras americanas:

Mucho notaron estos naturales indios, entre las cuentas de sus
afios, el afio que vinieron y entraron en esta tierra los espafio-
les, como cosa muy notable y que al principio les puso muy
grande espanto y admiracién, ver una gente venida por el agua
(lo que ellos nunca habian visto ni oido que se pudiese hacer),
de traje tan extrafio del suyo, tan denodados y animosos, tan
pocos [para] entrar por todas las provincias de esta tierra con
tanta autoridad y osadia, como si todos los naturales fueran
sus vasallos...®

Parece ser que el mar ha sido, en toda clase de narracién, el
punto de partida preferido para elaborar discursos sobre el ori-
gen de las civilizaciones.*' Este espacio (hasta en ese momento

Espana. Relacion de los ritos antiguos, idolatrias y sacrificios de los indios de
la Nueva Espana, y de la maravillosa conversion que Dios en ellos ha obrado,
(México: Porrtia, 2007).

4 Jhid., 163. Las cursivas son mias.

1 Véanse tres ejemplos historiograficos ya cldsicos respecto al tema: Jules

Michelet, El Mar, (México: Cien del mundo, 2004); Lucien Febvre, E/
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infinito) tenfa en sus dominios lugares que jamds habian sido
conocidos por los hombres que lo habitaban. Ver llegar desde
un punto lejano a otros cuerpos con indumentarias, costumbres
y una lengua diferente, debié de haber conmocionado a los dos
bandos. Lo importante aqui es ver la preponderancia que tiene
el agua como limite de conocimiento para los seres humanos.

Si bien es cierto que Motolinia sefialaba que para los indios
causé gran conmocion la llegada de los espafoles por el mar,
eso no quiere decir que los primeros no tuvieran nocién de lo
que era viajar por el agua, esto porque, mds adelante, el fraile
franciscano sefialaba lo siguiente:

Habia en México muchas acales o barcas para servicio de las
casas, y otras muchas de tratantes que venian con bastimentos
a la ciudad, y todos los pueblos de la redonda, que estdn llenos
de barcas que nunca cesan de entrar y salir a la ciudad, las
cuales eran innumerables.*?

Asi, México era una ciudad en la que su traza se caracterizaba
por la creacién de avenidas, calles y puentes que permitian el
libre trénsito de este transporte: “En las calzadas habia puen-
tes que ficilmente se podian alzar; y para guardarse de la parte
del agua eran las barcas que digo, que eran sin cuento, porque
hervian por el agua y por las calles”.** Podrfamos decir enton-
ces que, en un primer lugar, el empleo que se le dio a estos
navios competia, de primera necesidad, a circuitos de comu-
nicacién, transporte y economia.

Ahora bien, lo que queremos sefialar es que este tipo de
construcciones, vistas desde un andlisis discursivo, cumplian

Rin. Historia, mitos y realidades, (México: Siglo XXI, 2004) y; Fernand
Braudel, £/ Mediterrdaneo y el mundo mediterrdneo en tiempos de Felipe I, 2
ts., (México: Fondo de Cultura Econémica, 2010).

% Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
Espana..., Tratado 111, Cap. 8, 216.

® Ibidem. Véase: Richard Sennett, Carne y piedra. El cuerpo y la ciudad en
la civilizacién occidental, (Madrid: Alianza, 2003).
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otra funcién importante: la transmisién de nuevas pricticas,
conocimientos y formas de saber-poder. El ejemplo que nos
da la pauta para poder tratar de esta manera la Historia de fray
Toribio estd cuando refiere las diez plagas que en la Nueva
Espafa se implantaron con la llegada de los peninsulares.* La
primera de ellas estaba representada por dos nuevas enferme-
dades que jamds se habian presentado en este continente: la
viruela y el sarampién. Resulta interesante ver la manera en
que dichos males llegaron a tierras indianas:

Viruela: “...siendo capitdn y gobernador Hernando Cortés, al
tiempo que el capitdn Pinfilo de Narvdez desembarco en esta
tierra®, en uno de sus navios vino un negro herido de viruelas, la
cual enfermedad nunca en esta tierra se habia visto...”®

Sarampién: “Después dende ha once afos [de llegada la epi-

demia de viruela] vino un espafiol herido de sarampién...”

Los navios, entonces, no sélo trajeron cuerpos humanos, sino
también, toda una serie de cuerpos virales que cumplieron una
funcién elemental dentro de los procesos histdricos de aque-
llos tiempos: disminuir el nimero de indigenas en el Nuevo
Mundo. Estas enfermedades transformaron los hébitos higié-
nicos y salubres de los indigenas: “...los indios no sabian el
remedio para las viruelas antes, como tienen muy de costumbre,
sanos y enfermos, el banarse a menudo, y como no lo dejasen
de hacer morfan como chinches a montones”.* Respecto al
sarampién: “...sino fuera por el mucho cuidado que hubo

# Ibid., Tratado I, Cap. 1, 15: “Hirié Dios y castigd esta tietra, y a los
que en ella se hallaron, asi naturales como extranjeros, con diez plagas
trabajosas.”.

# Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
Espana..., 15-16. Las cursivas son nuestras.

% Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
Espana..., 16.

47 Ibidem.
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en que 7o se banasen, y en otros remedios, fuera otra gran
plaga y pestilencia como la pasada...”.*® En ese sentido, el
intercambio que hubo entre el conocimiento y las précticas
de prevencién y tratamiento sanitarias contra estos males tuvo
como resultado una nueva economia médica para los cuerpos
indigenas.”

Ahora bien, la llegada de Cortés y sus embarcaciones al
Nuevo Mundo analizada desde el planteamiento historiogra-
fico de los espacios utdpicos, resulta una linea de investigacion
bastante interesante; y es que, retomando lo dicho por Moto-
linfa, la segunda plaga que azoté al Valle de Andhuac fue, ni
mds ni menos, que la propia conquista lidereada por Herndn
Cortés.”® Aqui hay un elemento que llama nuestra atencién
en el relato del franciscano: “...cuando Cortés desembarcé
en la costa de esta tierra, con el esfuerzo que siempre tuvo, y
para poner dnimo a su gente, dio con los navios todos que traia
al través, y metidse la tierra adentro...”.”!

Si evocamos lo anterior dicho respecto a que la nave es
el espacio/cuerpo heterotépico por excelencia, podemos sacar
un alto provecho historiografico a este pasaje. Primera obser-
vacién: si pensamos que Cortés y su flota vinieron de un lugar
real (Castilla) y se aventuraron en el extenso e infinito espacio
que representaba el mar (lo utépico), resulta interesante la ac-
cién que el capitdn hizo al momento de llegar a estas tierras:

8 Ihidem.

# Sobre la historia de las epidemias en México, véase: José N. Iturriaga,
Historia de las epidemias en México, (México: Grijalbo, 2020); Miguel An-
gel Cuenya Mateos, Puebla de los Angeles en tiempos de una peste colonial,
(México: COLMICH-BUAP, 1999; América Molina del Villar y David
Navarrete Gémez, coords., Problemas demogrificos vistos desde la historia.
Andlisis de fuentes, comportamientos y distribucion de la poblacion en México,
siglos XVI-XVII, (México: COLMICH-CIESAS, 2006).

%0 Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
Espana..., 16.: “La segunda plaga fue, los muchos que murieron en la con-
quista desta Nueva Espafia, en especial sobre México...”

U Thidem.
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destruir lo heterotépico (la nave) para adentrarse en una nue-
va heterotopia (la tierra indiana). Esta heterotopia se conver-
tird, a su vez, en una geografia utdpica, puesto que, durante
los procesos de conquista y evangelizacién, conquistadores y
religiosos verterdn sus propios imaginarios con los cuales justi-
ficardn sus acciones en contra de la sociedad indigena.

Segunda observacién: nos encontramos ya en el punto mds
dlgido de la conquista; Cortés ha llegado a la ciudad de Mé-
xico-Tenochtitlan. Después de haber peleado y conseguir la
victoria contra otros pueblos indigenas, la flota espafiola se
dispuso a dar el golpe definitivo a los indios que tenian el
control y poder del Valle de Andhuac: los mexicas. Hemos
dicho que la expedicién que Cortés y su equipo hicieron a
lo largo del territorio americano transformaron los espacios
heterot6picos (lugares reales que contenian espacios imagina-
rios) que visitaron en los espacios utépicos (lugares reales que
contenian formas irreales); a medida en que los peninsulares
fueron profundizando e interpretando los espacios que iban
descubriendo, la posibilidad de hacer realidad las leyendas e
imaginarios con los cuales fueron justificando sus acciones se
fue concretizando a su favor.

Ahora bien, para poder tener el control de dichos espa-
cios discursivos, se tuvieron que elaborar diversas acciones que
afianzaran los procesos de consolidacién imaginaria. Desde
esta perspectiva, para tener el pleno dominio de un espacio
heterotépico, se tuvieron que emplear mecanismos que tuvie-
ran el mismo valor simbdlico. En ese sentido, Motolinia dijo
que:

para conquistar a México, [los espafioles] habian hecho en
‘“Tlaxcallan’ bergantines, los cuales estdn hoy dia en las ataraza-
nas de México, los cuales llevaron en piezas desde “Tlaxcallan’
a “Tetzcoco’, que son quince leguas. Y armados los bergantines
en “Tetzcoco' y echados al agua cuando ya tenfan ganados mu-
chos pueblos, y otros que les ayudaban de guerra, y de “Tlax-
callan’ que fue gran nimero de gente de guerra en favor de los
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espafoles contra los mexicanos, que siempre habian sido sus
enemigos capitales.”

Lo anterior se entiende de la siguiente manera: la elaboracién
de los navios por parte de los espanoles les permitié dominar
espacios utdpicos indianos (mar, rios, lagunas) que les permi-
tieron obtener la ventaja durante la conquista de esta civiliza-
cién. Si la batalla entre espafoles y mexicas fue exitosa para
el primer grupo de individuos se debid, en gran parte, a los
conocimientos, tacticas armamentisticas y relaciones sociales
que entablaron con otros grupos indigenas, asi como de las
condiciones sanitarias fortuitas que poco a poco fueron incli-
nando la balanza a su favor.

Aqui lo importante no es evocar una historia maniquea en
la que se dé preferencia a bandos, sino, més bien, que produz-
camos diversos frentes de interpretacién a las fuentes docu-
mentales novohispanas con la finalidad de construir lineas de
investigacién que den cuenta de las necesidades intelectuales
del presente a los sucesos del pasado.

Montes

Louis Marin planteaba que la narratividad descriptiva ofrece
“una contrariedad a la lectura analitica, pero que no es, ha-
blando propiamente, de orden 16gico: es la contrariedad entre
la mirada geografica cartogréfica del narrador y la produccién
de las figuras en esa mirada cuando se dice y cuando un dis-
curso lo toma por su cuenta’.”” Esto quiere decir que existe
una relacién inversamente proporcional entre lo que miramos
y lo que describimos; es decir, que no todo lo que se observa
realmente es como se enuncia.

Lo hasta aqui dicho se entiende cuando observamos las
cartas cartograficas que conquistadores, oficiales regios y reli-

52 Jhid., 17. Las cursivas son mias.

53 Louis Marin, Utdpicas. Juegos de espacios, (Madrid: Siglo XXI, 1975), 131.
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giosos enviaban a sus superiores o a la Corona para dar cuenta
de los territorios en los que se encontraban, asi como de la
distribucién de funciones sociales que en ellos se realizaban.
La delimitacidn cartogrifica implicaba, tal y como lo pode-
mos suponer, en la limitacién discursiva que cada informante
podia dar relacién.>* Para Morin, “el espacio geogréfico [...]
es un espacio hetetogéneo en donde se oponen elementos ho-
mogéneos que lo constituyen y el centro, un elemento entre
otros que no obstante los regula y los constituye en su homo-
geneidad”.”

El ejemplo que analizaremos tiene que ver con el uso reté-
rico de los montes por parte de Motolinia como justificacién
discursiva y heterotépica de la geografia indiana. Podemos
mencionar algunas referencias occidentales similares: el Mon-
te Olimpo era el espacio en donde habitaban los principales
dioses de la tradicién griega, y, a su vez, era el punto que hacia
posible la separacién entre los tres niveles de creacién greco-
rromana: cielo, mar e inframundo. Por su parte, para la tradi-
cién judia, el monte Sinaf fue el lugar en donde Yahvé entregd
a Moisés las tablas que contenian los diez mandamientos para
que los ejecutara con su pueblo.

En esa misma tradicién fundacional, Jests oré a su Pa-
dre en el huerto de Getsemani (ubicado en la cima de otro
monte), antes de su detencidn, castigo y crucifixién. Esta
ultima, se llevé a cabo en el Monte Gélgota (o de la Cala-
vera), y que, después de resucitado, Jesucristo subié a los
cielos dejando la huella de su pie en una roca del Monte
Tabor. Resumiendo, nos damos cuenta que en la tradicién
discursiva occidental, este tipo de espacios juegan un papel
fundamental: desde ser la morada de dioses en donde se
proclama el orden y poder, hasta fungir como los lugares de
contricién, meditacién, muerte y resurreccion divina. Estas

>4 Roger Chartier, Cartografias imaginarias (siglos XVI-XVIII), (Buenos Ai-
res: Ampersand, 2022).
% Louis Marin, Utdpicas..., 133.
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descripciones geogréficas permiten construir identidades,
mitos y memorias culturales.

Para nuestro caso de estudio, la descripcién que fray To-
ribio de Benavente hizo sobre los montes de la Nueva Espa-
fia constituyd una parte discursiva bastante importante en su
texto; y es que s6lo de su Zercer Tratado, los capitulos 6 al
12 corresponden a la descripcién pormenorizado la geografia
del Altiplano mexicano: sierras, montes y rios. Aqui algunos
ejemplos:

Y esta Nueva Espana es toda llena de sierras, tanto que puesto
uno en la mayor vega o llano, mirando a todas partes hallard
sierra o sierras a seis y a siete leguas...y en algunas partes de
la costa de la mar. Especialmente va una cordillera de sierras
sobre el Mar del Norte, esto es, encima del mar océano, que es

la mar que traen los que vienen de Espana.®

Lo interesante aqui es ver que para ¢l existi6 una relacién so-
ciocultural entre el espacio y la sociedad. Esto lo vemos desa-
rrollado al inicio del capitulo 6 del Zercer Tratado en donde
dice lo siguiente:

es cierto que adonde no allegan los frailes no hay verdadera cris-
tiandad; porque como todos los espafioles pretenden su inte-
rés, no curan de ensenarlos y adoctrinarlos, ni hay quién les
diga lo que toca a la fe y creencia de Jesucristo, verdadero Dios
y universal sefior, ni quién procure destruir sus supersticiones
y ceremonias y hechicerias, muy ajenas a la idolatria, y es muy
necesario andar por todas partes.”’

De esta manera, bajo la perspectiva cristiana, el Nuevo Mun-
do era un espacio geogrifico bajo el dominio de fuerzas heréti-
cas y que el mismo demonio, antes que los espanoles, ya tenia

>¢ Fray Toribio de Benavente Motolinfa, Historia de los indios de la Nueva
Espana..., Tratado 111, Cap. 6, 201.

57 Thidem. Las cursivas son mias.
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conocimiento y ejercia su poder sobre este vasto territorio.”®
Para contrarrestar su influencia se necesitaba la presencia de
los frailes, puesto que su misién era la de ir de pueblo en pue-
blo a dar a conocer el Evangelio y encarrilar en la buena fe a
los indigenas.

Otro punto que llamé nuestra atencién en lo referente al
seguimiento geografico que se dio en la Historia de los Indios
de la Nueva Espana fue el conocimiento astronémico que se
brinda sobre la Tierra; y es que mucho se ha escrito para co-
nocer si la cristiandad en aquellos siglos estuvo envuelta en
un manto de total ignorancia y decadencia en comparacién a
los avances del Renacimiento.”® Estas inquietudes se pueden
observar en el manuscrito de Motolinfa cuando éste refiere
lo siguiente: “...y pienso que en toda la redondez de la tierra
no hay otras montanas tan altas ni tan dsperas [refiriéndose al
Pert], y puédense sin falta llamar estos montes los mayores y
mds ricos del mundo...”.

Aceptar este tipo de hipdtesis hace visible que durante el
siglo XVI hubo indicios por romper paradigmas discursivos
demasiados arraigados al interior de la sociedad occidental,
principalmente, los cientificos, religiosos y politicos.®’ ;Qué
consecuencias trajeron este tipo de ideas? La bisqueda de na-
rrativas que permitieran hacer entendibles los nuevos horizon-

5% Robert Muchembled, Historia del diablo. Siglos XII-XX, (México: Fondo
de Cultura Econémica, 2012).

59 Para ver una propuesta de anlisis critica e historiogréfica con respecto a
la época renacentista, véanse las siguientes obras del historiador Peter Bur-
ke: El Renacimiento europeo (Critica, 2000) y Venecia y/fm:terdam. Estudio
sobre las élites del siglo XVII (Gedisa, 1996). También: Georges Minois, La
Iglesia y la Ciencia. Historia de un malentendido, (Madrid: Akal, 2020);
Rafael Mandressi, La mirada del anatomista. Disecciones e invencion del
cuerpo en Occidente, (México: UIA, 2012).

6 Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
Espara..., 202.

¢! Thomas Kuhn, La estructura de las revoluciones cientificas, (México: Fon-
do de Cultura Econémica, 2004).
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tes de expectativas que el Nuevo Mundo ofrecia a la Monar-
quia Catélica.
Motolinia lo deja entrever de esta manera:

Y lo que mds es de considerar, y que causa grandisima ad-
miracién es, que tantos y tan grandes montes hayan estado
encubiertos tanta multitud de anos como ha que pasé el gran
diluvio general estando en la mar ocedno, adonde tantas naos
navegan, y los recios temporales y grandes tormentas y tem-
pestades han echado y derramado tantas naos muy fuera de la
derrota que llevan y lejos de su nevegacién, y siendo tantas y
en tantos afos y tiempos, nunca con estas sierras oparon, ni
estos montes parecieron.®

Si bien es cierto que esta apropiacién histérica y cronolégica
estuvo bajo la mirada cristiana, lo importante aqui es que en
estos siglos se gestaron los primeros intentos en tratar unifi-
car la existencia del Nuevo Mundo en los anales occidentales.
Dicho con otras palabras, es hacer de la ofredad una realidad
discursiva ya conocida desde los imaginarios culturales.

Asi, Tenochtitlan fue considerada como una nueva Babi-
lonia (ciudad repleta de herejias y desviaciones),”® y que, a
la llegada de los espanoles, la cual, se transformaria en una
nueva Jerusalén, tierra prometida y garante de la verdadera fe
y religion:

iOh México, que tales montes te acercan y coronan! Ahora
con razén volard tu fama, porque en ti resplandece la fe y
evangelio de Jesucristo. T que antes eras maestra de pecados,
ahora eres ensenadora de verdad; y ti que estabas en tinieblas
y oscuridad, ahora das resplandor de doctrina y cristiandad. ..
Eras entonces una Babilonia, llena de confesiones y maldades;
ahora eres otra Jerusalén, madre de provincias y reinos. Anda-

62 Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
Esparia..., 202. Las cursivas son nuestras.
8 Véase: Guy Rozat, Indios Imaginarios. ..

36



Jost ENRIQUE ATILANO GUTIERREZ

bas y (sic) ibas a do querias, segln te guiaba la voluntad de un
idiota gentil, que en ti ejecutaba leyes bdrbaras; ahora muchas
[personas] velan por ti, para que vivas segin las leyes divinas
y humanas...;Oh México! Si levantases los ojos a tus montes
de que estd[s] cercada, verfas que son en tu ayuda y defensa
miés dngeles buenos, que demonios fueron contra ti en otro
tiempo, para hacer[te] caer en pecados y yerros.**

Consideraciones finales

La cuestién apreciativa e interpretativa de los cuerpos y es-
pacios utdpicos-heterotdpicos que hemos analizado en estas
pdginas permite ver como es que las instituciones occidentales
del siglo XVI produjeron sus propias pricticas discursivas para
apropiarse de la realidad del Nuevo Mundo.

Nuestra reflexién final recae en la importancia que el pre-
sente representa al momento de analizar la produccién histo-
riogréfica de textos del pasado que, aunque fueron emitidos
desde contextos diferentes, éstos no presentan un cierre dis-
cursivo en el que no pueda ser estudiados para comprender
los usos retdricos por los que se intentd narrar los sucesos del
Nuevo Mundo durante el siglo XVI y todo el periodo novo-
hispano.

Con este ejercicio reflexivo se espera motivar y ampliar las
lineas historiogréficas con las que se estudian las fuentes docu-
mentales indianas. Pensar de manera historiografica la otredad
del pasado novohispano significa cuestionar nuestro presente
y ser consciente de las semejanzas y diferencias discursivas que
nuestras practicas discursivas tienen al momento de describir
la realidad que nos envuelve.

% Fray Toribio de Benavente Motolinia, Historia de los indios de la Nueva
Espana..., 204.
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Lo OTRO EN LOS “TRIUNFOS DE LAS ARMAS
CATOLICAS”, O LOS COMBATES MARIANOS DEL
ImreRIO EsraNoOL

Gonzalo Lizardo Méndez

Universidad Auténoma de Zacatecas

1. Las intenciones politicas de un falso cronicén

n su obra Triunfos de las armas catélicas por intercesion de

Maria Senora Nuestra (1648), Juan Tamayo Salazar na-
rra la historia del imperio espanol con un estilo casi fantds-
tico: como el reflejo terrestre de la batalla celestial que libra
el Dios “verdadero” contra el resto de las religiones. Escritos
con dispareja calidad, los relatos de este libro celebran la in-
tervencién de la Virgen Maria y otros santos en las batallas
que libré el Imperio Espafiol contra todos sus rivales, tanto
los paganos de América como los protestantes en Europa. A
pesar de su escaso valor histérico, estos Triunfos destacan por
ser una obra de propaganda ideolédgica que emplea los simbo-
los de la religién para cimentar el poder, pero también como
un precursor involuntario del “realismo mdgico”: esa fusion
de mito, historia y literatura que tanto caracteriza a las letras
hispanoamericanas.

Sobre su autor, Juan Tamayo de Salazar, casi nada se sabe.
Nacié en Zalamea de la Serena en fecha desconocida, fue se-
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cretario del inquisidor Diego de Arce Reynoso (a quien dedica
los Triunfos), y muri6 hacia 1672 siendo vicario de Plascencia.
Gregorio Mayan vy Siscar, en su Historia critica de los falsos
cronicones, lo calificé como “uno de los hombres mds supers-
ticiosos que ha tenido Espana”. Tamayo de Salazar es autor de
una hagiografia de San Epitacio Apédstol, un poema latino en
honor de San Santiago y un Martirologio: Anamnesis o Com-
memoratio omnium ss. Hispanorum, Pontyficum, Martyrum
Confessorum, Virginum, Viduarum ac anctarum mulierum,
ademds de la obra en dos tomos analizada en este ensayo.

Por la misma naturaleza de la obra, es comprensible (incluso
piadoso) el olvido que ha sepultado a Tamayo de Salazar y esta
obra, un tipico ejemplo de los “falsos cronicones” que se hicie-
ron populares durante el siglo XVI, que sacrificaban la fidelidad
histérica con tal de maravillar a sus lectores y de inducir en ellos
un fervor patriético o religioso. En palabras de Marin, el croni-
con “pretende dar mds gloria a una nacién, a un pueblo, a través
de un pasado esplendoroso, y para ello no tiene inconveniente
alguno en falsear el pasado de modo flagrante”.! A pesar de sus
falacias, o precisamente por ellas, los cronicones constituyen un
testimonio casi intacto sobre la mentalidad del poder religioso
y politico, si las leemos desde la perspectiva de la hermenéutica
literaria o de los estudios postcoloniales.

El objetivo comun de los primeros cronicones era otorgarle
a Espana un origen mitico. El mds célebre escritor de cronico-
nes, Jeronimo Romdn de la Higuera retomaba la leyenda de
Tubal, el primer rey de Espafa después del diluvio, y sostenia
que la lengua hispana se originé en aquellos tiempos. Asegurd
ademds que los judios espafoles, contra toda légica, habian
promovido ellos mismos su conversién al cristianismo:

Al tener conocimiento de la predicacion de Jests, enviaron
mensajeros a Jerusalen para que el mismisimo Cristo, antes

! Diego Marin Ruiz de Assin, “Los falsos cronicones en la historiografia
murciana de los siglos XVII y XVIII,” Murgetana, no. 136 (2017).
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de ser clavado en la Cruz, les prometiera enviarles a alguien
para que les ensefiara su doctrina. Por tanto los hispanos no
solamente fueron el primer pueblo cristianizado, por mandato
directo del Hijo de Dios, sino que fueron ellos los que se ade-
lantaron a su propia catequesis.?

Para dar verosimilitud a sus relatos, Tamayo declara desde la
portada que su obra es una serie de “centones histérico-po-
liticos”; es decir, textos o “fragmentos de historia” compues-
tos a partir de otras obras. Un collage compuesto por citas
de autores que convalidan el contenido de la obra, por mds
inverosimil que ahora nos parezca. El centén no evita, por
supuesto, que los autores de cronicones inventen sus propias
autoridades: asi lo hizo el fundador del género, Annio de Vi-
terbo, cuando se inventé al historiador Beroso para que este
explicara el origen fabuloso de Espana, “porque esa es otra
de las caracteristicas del falsario, aprovecha el nombre de un
autor cierto del pasado, a ser posible del que no se conozcan
sus obras, para simular que lo Gnico que hace es transcribir
unos documentos, supuestamente descubiertos nuevamente,
con inmensidad de datos desconocidos”.?

La obra de Tamayo de Salazar, editada en dos tomos, inclu-
ye ciento cuarenta y cuatro relatos dispuestos en orden crono-
16gico, cada uno de ellos dedicado a una victoria armada del
catolicismo sobre sus distintos enemigos. El primer triunfo se
remonta al afo 343, con la muerte del apdstata Juliano en ma-
nos de San Mercurio Mdrtir, y el tltimo al ano 1646, cuando
narra el levantamiento de los catalanes contra el rey Felipe IV.
Desde la portada, el autor anuncia su propdsito: sus centones
estdn escritos “para ejemplo y antidoto de las guerras y cala-
midades de estos siglos, y para alentar y disponer en los solda-
dos catélicos devocién y reconocimiento a la autora soberana

2 [bidem.
3 Juan de Tamayo Salazar, Triunfos de las armas catélicas por intercesion de

Maria Sesiora Nuestra, t. X (Madrid: Diego Diaz de la Carrera, 1648).
43



Lo OTRO EN 10S “TRIUNFOS DE LAS ARMAS CATOLICAS”, O LOS COMBATES MARIANOS...

de las victorias™. En otras palabras, se trata de inflamar la fe
mariana de los vasallos espanoles, para que defiendan con las
armas a la patrona del imperio espafol. Asi lo explica cuando
se dirige al lector de la obra:

A dos luces mira la contextura de este discurso: a la demostra-
cién, por ejemplos, de las maravillas de Maria Nuestra Sefiora
y Patrona de nuestra nacién, y a la devocién que deben tener
los principes, generales y soldados a esta soberana protectora
de los ejércitos. [...] No hay cosa que mds inflame, ni medio
que con mayor eficacia fervorice, para la imitacién o aversion,
que el conocimiento de las operaciones de los pasados, en
donde la historia, maestra de la vida, ensefia lo que se debe
abrazar y advierte lo que es conveniente huir.’

El objetivo de Tamayo es convencer a los soldados y reyes de
que Marfa Nuestra Sefiora protege al Imperio Espanol de to-
dos sus enemigos, pues “no se hallard alguna [victoria], en que
se lea que haya su clemencia asistido a otra nacién en opo-
sicién de los cat6licos monarcas de Espana o sus ejércitos”.®
Este patronazgo de Maria sobre el Imperio Espanol tiene un
origen tan politico como teoldgico. Como lideres de la Refor-
ma, Martin Lutero y Juan Calvino reconocian a Maria como
una mujer santa que no podia interceder en los asuntos hu-
manos. En resumen, si la Reforma negaba a la virgen el poder
de auxiliar a los cristianos, el Imperio Espafol la convirtié en
el estandarte de sus ejércitos: contra la herejia reformista por
un lado y por el otro contra los paganos que habitaban las
provincias conquistadas. En resumen, el hecho de invocar o
no a Marfa permite que un Nosotros (los espanoles marianos)
persiga y combata a los Ozros, a los herejes anti-marianos. En
resumen, todo enemigo de Maria era enemigo de Espana y
merecia ser aniquilado.

4 Ibidem.
> Ibidem.
¢ Ibidem.
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2. La identidad espaiiola y el culto mariano

El auxilio que ofrece Maria a sus hijos predilectos suele tener
un cardcter milagroso, es decir, sobrenatural. El Triunfo XCV,
ocurrido en 1507, narra cémo el rey don Manuel, monarca de
Espana y Portugal, ordené que sus hombres establecieran for-
talezas en la India. Comandados por Luis Brito, sus hombres
labraron, con licencia del rey de Cananor, “una fortaleza capaz
y bien guarnecida, en que pusieron su factoria y guarnicién
para su defensa”. Pero el Zamorin de Calicut, regente moro
de la regién, incité el odio del rey de Cananor para que rom-
piera la alianza con los extranjeros y los expulsara. Luis Brito
organizé la defensa, con trincheras y abundantes provisiones,
que comenzaron a escasear conforme se prolongaba el cerco.
Al llegar el dia de la asuncién de Maria, los portugueses se
encomendaron a la Madre de Dios, y fueron recompensados:

No les salié vana su esperanza, porque estando los nuestros
muy trabajados con el hambre, este santo dia se comenzé a
hinchar y levantar en alto la mar, que corriendo a la punta de
la fortaleza, descargé en la playa gran multitud de langostas,
que recogieron los nuestros dando loores a Nuestro Sefior y
a su Gloriosa Madre, por cuya intercesién les daba aquellas
langostas para su mantenimiento, con que a todos se les levan-
taron los espiritus. Y no paré aqui la maravilla porque, con-
cluyen Castaneda, Mafeo y Belinghen: que no sélo los sanos
participaron de esta merced, sino también los enfermos, que
en comiendo de aquellas langostas milagrosas, luego cobraban
salud, fuerzas y valor.”

Otro auxilio mariano, atin m4s sobrenatural, tuvo lugar en
1511. Después del Concilio de Pisa, organizado por el rey
Luis XII de Francia para destituir a su enemigo el papa Julio
I1, este pontifice excomulgé a todos los obispos que partici-

7 Ibidem.
45



Lo OTRO EN 10S “TRIUNFOS DE LAS ARMAS CATOLICAS”, O LOS COMBATES MARIANOS...

paron en el concilio y encomendé a don Ramén de Cardona,
virrey espafol de Ndpoles, para que organizara un ejército, al
mando de Antonio de Leyva y el conde Pedro Navarro, entre
otros. Este tltimo, durante la campana, puso sitio a la ciudad
de Bolonia, y para rendirla decidi6 volar sus muros, sin saber
que asi propiciaba un nuevo milagro de Marfa.

Dicen pues, que entre otras minas que mandé a hacer el con-
de para volar los muros de la ciudad con ingenios de pélvora
fue una por bajo de la iglesia de Nuestra Sefora que llaman
de Baracano. Pusiéronle fuego y quiso Dios (prosigue Illescas)
que la Iglesia tan entera como estaba (sin que de ella se quitase
sola una piedra) volé por el aire en alto y torné a caer en su
mismo lugar sin lesién ninguna y se quedd entera y tan sana
como antes estaba y asi estd hoy con grandisima admiracién
de todos los que la miran.®

Como se ve, Maria es tan benévola con los espafoles que los
perdona incluso cuando intentan volar sin querer uno de sus
santuarios. Este apoyo se vuelve atin mds espectacular cuando
los espanoles combaten contra los mexicas. El triunfo XXVIII
narra la victoria hispana contra los “indios de México” y co-
mienza por ponderar la grandeza de “aquél nunca bien alaba-
do extremefio Fernando Cortés (sic)”, que puso al emperador
Moctezuma 1II en prisién “con valor y felicidad” y que luego
sometié a Cuauhtémoc y sus tropas. Cuando se entera de que
Panfilo de Nérvaez, por 6rdenes del rey, ha llegado a México
para arrestarlo, Cortés arma doscientos espanoles y algunos
tlaxcaltecas para someter a Narvdez, y los mexicas aprovechan
su ausencia para rebelarse.

En esta revuelta (dicen Gomara, Sandoval, y el sefior don Fer-
nando Pizarro de Orellana) era tanta la multitud de indios que
acometian a la casa de los nuestros, que una muy populosa ciu-
dad bien fortificada y mejor presidiada, fuera pequefio estorbo

8 Ibidem.
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para su furor y armas. Pero como a los nuestros defendian
la soberanamente agradecida y piadosamente remunerada de
sus siervos Maria Santisima y el apdstol Santiago, afirman que
habian muchas veces visto a Santiago y a Nuestra Sefiora que
peleaban por ellos. Y los indios decian que no se podian defen-
der de una mujer y de uno de un caballo blanco y que la mujer
los cegaba con polvo que les echaba sobre los ojos.”

Tamayo de Salazar exacerba su furia cuando narra las bata-
llas contra los protestantes y sus confederados, “heréticamente
obstinados los unos y discursivamente politicos los otros”."
En el Triunfo CXVIII, por ejemplo, habla de su enemigo en
turno, los suecos, como un monstruo “cuyo espiritu, todo so-
berbia; cuyo aliento, todo crueldad; cuyas palabras, engano; y
cuyas obras, horror”" que se alié con los franceses para provo-
car “estruendo universal en todo el circulo catdlico”.'* Tamayo
se refiere a los hechos de armas ocurridos en 1634, durante
la Guerra de los Treinta Afos, cuando un ejército espanol al
mando de Fernando de Austria y Fernando de Hungria, se
dispuso a tomar la ciudad alemana de Nordlingen. Los pro-
testantes que defendian la ciudad, comandados por Gustav
Karlsson y Bernardo de Sajonia-Weimar, se hallaban en infe-
rioridad numérica, pero tenian mejores armas y mejor entre-
namiento. Segtn el historiador Fernando Martinez Lainez, la
batalla se decidi6 tras un arduo forcejeo de estrategias donde
destacaron el Marqués de Leganés y el mariscal Octavio Picco-
lomini. Para Tamayo de Salazar, en cambio, el triunfo catélico
fue dispuesto por Dios para vengar a su Madre, “ultrajada del
luterano y calvinista, y venerada del cristiano y catdlico™:

[Dios] dispuso las cosas con diferentes medios de lo que aplau-
dian los generales, porque estando estos resueltos a la expug-

0 Ibidem.
10 Thidem.
Y Thidem.
12 Thidem.
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nacién de la ciudad, acercé a llegar a la tienda real un soldado,
que habia escapado de la baterfa con un estandarte recogido,
que habfa quitado a fuerza de brazos a un hereje, que des-
cogido se hallé en ¢l una soberana efigiec de Maria Nuestra
Sefiora, sacados los ojos y acafioneada por las sacrilegas manos
de aquellos pérfidos."

En esta ocasidn, la Virgen Maria ni Santiago tuvieron que pre-
sentarse para auxiliar a sus devotos. A los espanoles les bast6
saber que la efigie de su Sefiora habia sido mancillada para
multiplicar su furor y vencer a los herejes “sin atender a con-
sejos humanos, fiados en los socorros divinos”.

3. La historia espafiola como aventura quijotesca

Como resulta predecible, este auxilio mariano, por mds in-
condicional que fuera, no sirvié del todo para justificar las
guerras del Imperio contra otros enemigos, pues en mds de
una ocasién combati6 a otros paises igualmente catdlicos y
marianos, como los portugueses. Debe recordarse que, a partir
de 1507, Portugal se integré al Imperio Espanol y se volvid,
por tanto, en protegido de la Virgen. Eso cambi6 en 1640,
cuando el duque de Braganza derrumbd al regente espanol y
se coroné rey de Portugal con el nombre de Juan IV. Como
es de suponerse, Tamayo no menciona en su libro esta derrota
de las armas catdlicas, acaso porque los espafioles no tuvieron
ocasién de invocar a su protectora, acaso porque los portugue-
ses la veneraban con igual o mayor devocidn.

Como muestran estos cronicones, el culto mariano cola-
boré a configurar la identidad religiosa del Imperio Espafiol,
una identidad que trascendié lo hispano conforme su figura
se disemind en todos sus virreinatos. Autores como Ernesto
de la Torre Villar, por ejemplo, han destacado el papel que
ejerci6 en la catequesis de los territorios conquistados por el

13 Ibidem.
48



GonzaLo Lizarpo MENDEZ

imperio. Desde Herndn Cortés, que portaba una cadeneta de
oro con la imagen de la virgen, hasta Bernardino de Sahagun,
que “ensenaba el valor de la presencia de Marfa Santisima en
las reflexiones que hacia a los cristianos indios”,'* queda claro
que el Imperio Espafol (auxiliado por la Inquisicién y por
libros como el de Tamayo) utilizé a Marfa como emblema que
amparé la conquista de territorios y la catequesis de sus vasa-
llos, asi como sus guerras y disputas exteriores. En otras pala-
bras, Maria otorgé identidad al Nosorros a cambio de insultar,
envilecer, anatemizar a Los Otros: a los paganos, a los herejes,
a cualquier rival de Espana.

Un ensayo del fildsofo mexicano Luis Villoro permite ex-
plicar este fenémeno. En “Soledad y comunién”, reflexiona
sobre las distintas relaciones del yo con /o Otro y sostiene que
el yo (el sujeto individual, de carne y hueso) sélo se conoce a s
mismo cuando se reconoce en soledad y construye, sobre esta
singularidad, su libertad y su soberbia:

Unicamente cuando me conozco en soledad experimento mi
originalidad, mi singularidad irreductible, la infinita distancia
que separa mi existencia del modo de ser de cualquier otra rea-
lidad [...] Asi, libertad y soledad se acompanan mutuamente.
Al saberme solo, me conozco libre [...] Y detrds de cada acto
plenamente libre vemos dibujarse una evanescente silueta: la
soberbia. Mds alld de la conciencia de la total autosuficiente de

mi acto, el orgullo satdnico se dibuja siempre. °

Esta afirmacién, que Luis Villoro formula a propésito del yo
(el sujeto individual, de carne y hueso), puede ser extrapolada
al nosotros. Por ejemplo, al sujeto colectivo (social y politico)
del Imperio Espafol: un imperio que desde el siglo XVI ha-
bia reconocido su originalidad, su singularidad irrepetible: su
extrema soledad frente a lo Otro, es decir, frente al resto de

' Ernesto De la Torre Villar, “El culto mariano en la catequesis novohispa-
na del siglo XV1,” Anuario de la Historia de la Iglesia 3, (1994).
15 Luis Villoro, La razén disruptiva. Antologia (México: Debate, 2024), 32.
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los pueblos y naciones. Cuando Tamayo Salazar afirma que
la clemencia de Maria jamds ha obrado en contra de Espana,
proclama que esta nacién es el pueblo elegido por ella: una
afirmacion escandalosa por cuanto contradice la proclamada
universalidad del catolicismo. ;Por qué razén Maria, la madre
de Dios y todos los hombres, favoreceria a uno solo de sus
hijos, en perjuicio de los demds?

La respuesta de Tamayo es contundente y arrogante: Maria
favorece al Imperio Espanol porque es el tnico reino que la
honra como merece. En premio de sus lisonjas, la Virgen le
encomienda la misién de combatir y castigar a todo aquel rei-
no que la halague menos, que ignore sus virtudes, que niegue
sus poderes o que macule su honor. En resumen, estos 7riun-
fos convierten la historia espafiola en una novela de caballerfa.
El Imperio Espafiol como un feroz Quijote, que protege el
honor de una Dulcinea espiritual, sometiendo por las armas
a los Orros: a los paganos, los protestantes y los apdstatas, al
mundo entero si es necesario, convencido de que asi conquis-
tard eterno nombre y fama celestial.
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ATISBOS DE OTREDAD EN UN CUADRO DE
ANIMAS DEL SIGLO XVIII

Hugo Armando Félix

Escuela de Conservacién y Restauracién de Occidente

| presente trabajo se aboca al andlisis de una pintura si-

tuada en la catedral de Morelia, antigua Valladolid de
Michoacdn, que a finales del siglo XVIII encargé el cané-
nigo Juan Antonio de Ndjera y Enciso (1729-1779) para la
cofradia de dnimas de la que fue rector los Gltimos anos de
su vida. Se aborda en principio el trasfondo doctrinal de la
imagen y sus componentes figurativos para después direc-
cionar el ensayo hacia la representacién del donante junto
a otros sujetos racializados entre las flamas del purgatorio.
Desde luego no era la primera vez que en un cuadro sobre
este asunto se distinguieran los rasgos étnicos que las almas
tuvieron durante su vida mortal; por lo menos, desde un siglo
atrds los pintores de Nueva Espafia plasmaron esas diferen-
cias que también eran vistas dia a dia en la extensa geografia
de las Indias Occidentales. Pero, ;por qué en la pintura de
dnimas hubo una tendencia a marcar las diferencias raciales?
¢La pretensién de alcanzar la igualdad en el mds alld propi-
cié la necesidad de hacer mds evidentes las distinciones al
configurarlas? ;A qué se debid esta suerte de contradiccién?
Por las obras pictéricas que atn subsisten en territorio ame-
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ricano, puede suponerse que el purgatorio se convirtié en un
espacio de representacion de la “alteridad”, en una muestra
de la creacién de imdgenes del “otro”. El cuadro al que estd
dedicado este escrito responde a esa constante imaginativa
que acompand a los observadores en su relacién con el otro
mundo a través de la imagen. Sin duda, esta obra permitié
que se volcaran hacia ella innumerables miradas y ruegos con
distintas intenciones, pero a la vez ofrecié indicios y atisbos
de la presencia de otredades que devolvian a los observadores
a la realidad de este mundo.

Fl trasfondo doctrinal

La pintura expresa un concepto que la Iglesia catdlica aceptd
oficialmente en el siglo XIII sobre la base de creencias antiguas
en un lugar intermedio por el que pasan las almas después
de la muerte." Su definicién teoldgica conllevd la idea de un
mis alld que trascendia la forma binaria de cielo e infierno, y
que abrié la posibilidad a los creyentes de pensar en un lugar
transitorio donde los difuntos reciben la oportunidad de pur-
gar las culpas no expiadas en el mundo terrenal.” El asunto se
abordé en el segundo Concilio de Lyon (1274) en el de Ferra-
ra-Florencia (1438-1442) y con especial énfasis en el de Tren-
to (1545-1563), en cuya tltima sesién se planted la necesidad
de transmitir, ensenar y predicar sobre dicha doctrina. Sin em-
bargo, no se definieron del todo algunos de sus aspectos, por
ejemplo, la localizacién del purgatorio en caso de haberla;?

! Aun cuando los estudios sobre el purgatorio se han multiplicado en las
ultimas décadas considerablemente, contintian siendo fundamentales los
trabajos de la historiografia francesa: Jacques Le Goff, E/ nacimiento del
purgatorio (Madrid: Taurus, 1981), 9-25 y Michele Vovelle. Les dmes de
purgatoire ou le travail du deuil (Paris: Gallimard, 1996), 18-22.

? Jaime Humberto Borja, “Purgatorios y juicios finales: las devociones y
la mistica del corazén en el Reino de Nueva Granada”, Historia Critica,
edicién especial (2009): 81-82.

3 Marfa Tausiet, “Felices muertos, muertos desdichados: la infernalizacién
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de hecho, desde finales de la Edad Media, el purgatorio no se
conceptualizd en términos geograficos, sino como un estado,
pues se preferfa hablar de una purificacién a través de penas
purgatorias ya que se vefa con mucho recelo el vocablo que le
daba presencia fisica.* Sin embargo, la nocién del purgatorio
no s6lo fue asimilada como espacio a medida que se escribia y
predicaba acerca de ella, sino también conforme se plasmaba
en imdgenes, especialmente en pinturas que presidian altares
llamados de d4nimas.” Para la época en que se hizo el cuadro
analizado, la doctrina del purgatorio estaba muy depurada y
consolidada. En el siglo XVIII, al parecer, nadie dudaba de su
existencia, asi que representado en imagen formaba parte del
aparato doctrinal que continuaba en vigor.

Ante todo, la pintura de dnimas muestra una realidad ima-
ginada que transmite la idea de transitoriedad en un lugar
donde se purgan los pecados después de la muerte. De acuerdo
con la teologfa mistica, el alma serd recogida por Dios limpia
de toda huella de su paso por la tierra, pero antes debe pasar
por un confinamiento temporal en un espacio de penitencia
espiritual.® En el Nuevo Mundo fue adoptado el concepto
cristiano del alma, pero no ocurrié de forma inmediata, de
ahi la creciente proliferacién de cofradias devotas del purgato-

del purgatorio en la Espafia moderna”, Estudis 38 (2012): 22.

# Carl Watkins, “Landscapes of the Dead in the Late Medieval Imagina-
tion”, Journal of Medieval History 48/2 (2022): 258-259. Javier Ayala Cal-
derén, “El purgatorio individual y el estado de purgacién. Atavismos me-
dievales en la escatologia novohispana de los siglos XVI y XVII”, en Rafael
Castafieda Garcia y Rosa Alicia Pérez Luque (coords.), Entre la solemnidad
y el regocijo: fiestas, devociones y religiosidad en Nueva Espasia y el mundo
hispdnico (Zamora: El Colegio de Michoacdn/Centro de Investigaciones y
Estudios Superiores en Antropologfa Social, 2015), 105-106.

> Maria Tausiet, “Gritos del mds alld. La defensa del purgatorio en la Espa-
fia de la Contrarreforma”, Hispania Sacra 57 (2005): 82.

¢ Fernando R. de la Flor, La peninsula metafisica. Arte, literatura y pensa-
miento en la Espana de la Contrarreforma (Madrid: Editorial Biblioteca
Nueva, 1999), 190.
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rio conforme se extendia y asimilaba el concepto tripartito del
mis alld.” De hecho, en Nueva Espana la iconografia del res-
cate de las almas s6lo comenz6 a hacerse recurrente a partir del
ultimo tercio del siglo XVII.® Asimismo, para los espectadores
que entraron en contacto con estas imdgenes se articulaba de
manera simultdnea la veneracién de los santos y el rezo por
los difuntos. Por ello, Concepcién Lugo ha destacado que “se
promovia el dogma de la comunién de los santos, creencia
que gira en torno a un trabajo unido que realiza la Iglesia
triunfante o corte celestial, la Iglesia purgante o dnimas del
purgatorio y la Iglesia militante o fieles vivos, como cuerpo
mistico de Cristo, por la salvacién de los creyentes”.” En efec-
to, el purgatorio formaba parte del pacto que desencadenaba
acciones con efectos a corto y largo plazos entre los moradores
de ambos mundos.

La creacién de este tipo de imdgenes dio lugar a una ex-
posicién de la doctrina catélica relativa a la salvacién que
buscaba propiciar tanto la meditacién como sentimientos de
piedad por las almas en pena. Asi, la pintura de 4nimas podia
ser concebida como “dispositivo de intermediacién” en donde
tenfa lugar un complejo mecanismo social que vinculaba la
vida terrenal con el més alld.'” Como bien ha expresado Maria

7 William B. Taylor, Theater of a Thousand Wonders. A History of Miraculous
Images and Shrines in New Spain (New York: Cambridge University Press,
2016), 142.

8 La pintura de Antonio Rodriguez, fechada en 1677, en la sacristia de la
iglesia franciscana de Churubusco, no sélo se considera su obra de mids
aliento, sino también uno de los ejemplos mds antiguos de cuadros de
dnimas. Rogelio Ruiz Gomar, “El pintor Antonio Rodriguez y tres cuadros
desconocidos”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 51 (1983):
29.

? Maria Concepcién Lugo Olin, “El purgatorio a través de los ejemplos tri-
dentinos y postridentinos y su difusién en Nueva Espafa”, en Gisela von
Wobeser y Enriqueta Vila Vilar (eds.), Muerte y vida en el mds alld. Espana
y América, siglos XVI-XIX (México: Universidad Nacional Auténoma de
México, 2009), 256.

' Mirta Asuncién Insaurralde Caballero, “El purgatorio como asunto
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Tausiet, “la sola posibilidad de imaginar la purificacién de los
pecados, de que las almas de los muertos pudieran mejorar su
estado en el otro mundo y de que, ademds, los vivos pudie-
ran ayudarles, pese a la barrera que separaba a unos de otros
constitufa, en teorfa, un motivo de alivio”.!" Asimismo, en la
época en que se realizé la obra analizada, la contemplacién de
la imagen del purgatorio se incorporé al proceso en que los
vivos se preparaban para la muerte, la que segtin Emilio Mitre,
“no se presentaba como un fin sino como una bisagra entre
dos mundos o, si se prefiere, entre dos vidas: la terrenal y la
eterna’.'” En esa voluntaria preparacién, los creyentes encon-
traron la oportunidad de reformar costumbres, hacer buenas
obras y enmendar faltas. Sobre la base de la creencia en la
inmortalidad del alma, la pintura de dnimas pretendia pro-
vocar un cambio en las actitudes de los fieles, asi que no sélo
funcionaron como consuelo sino también como advertencia
para que los vivos examinasen su conciencia y corrigiesen su
comportamiento."

Por otro lado, la iconografia del purgatorio avivé la nece-
sidad de acortar el tiempo de purgacién para que las almas
llegasen lo mds pronto posible al cielo por medio de varios
mecanismos. Ante todo, para facilitar el trinsito de las almas,
se implementaron rezos especificos que debian reiterarse has-
ta que finalmente fueran admitidas en la gloria. Por eso las
imdgenes del purgatorio tenfan una funcién mneménica y no
es casual que suelan encontrarse a la entrada de los templos
o cubriendo gran parte de los muros de sus naves, ganando

pictérico. Texto, materia e imagen en una alegoria de Arellano”, tesis de
maestria en Historia del Arte (México: Universidad Nacional Auténoma
de México/Facultad de Filosofia y Letras, 2011), 5.

" Tausiet, “Felices muertos...”, 18.

2 Emilio Mitre Ferndndez, “Apuntes sobre la representacién del purgato-
rio en la Europa del siglo XIV?”, Témas Medievales 3 (1993): 17.

¥ Ana Luisa Haindl Ugarte, “La idea del purgatorio en la Edad Media:
organizacién y definicién de una tradicion”, Revista de Historia 23 (2016):

64-65.
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visibilidad, ya que de ese modo los fieles recordarian “en sus
oraciones a las almas de los difuntos que penan en el purga-
torio para que pronto sean liberadas y asi poder disfrutar de
la perfecta y beatifica unién con Dios”.* Aunque no hay cer-
teza de cudnto tiempo pasan las almas en el tercer lugar, pues
su detencién depende de la gravedad de las faltas, se tiene la
conciencia de que acabard en algiin momento, asi sea cuando
el purgatorio sea clausurado en el fin de los tiempos.” Otro
punto a considerar es que al aceptar y reconocer esta doc-
trina, la Iglesia actué como proveedora de indulgencias que
permitian acortar los periodos de perfeccién de las almas.'® De
acuerdo con Patricia Fogelman, mediante el sistema de indul-
gencias otorgadas por la jerarquia eclesidstica, se podian aliviar
futuras penas y restar dias en el purgatorio bajo el entendido
de que esa bisqueda de concesiones y gracias formaba parte
de una economia espiritual de la salvacién que subrayaba la
relacién entre el capital espiritual acumulado y las deudas que
podia saldar en beneficio del alma."”

Los componentes de la imagen

Si bien la pintura muestra una iconografia tan reconocible
como codificada para el espectador del siglo XVIII, la repre-
sentacion de figuras incorpéreas y espacios intangibles eviden-
cia el empeno latente por hacer visible la apariencia subdividi-
da del otro mundo o las partes que interesaron al imaginario
religioso de la época. En su ordenamiento, el cuadro plantea
claridad estructural y jerarquia implicita, pues comprende

!4 Marfa del Consuelo Maquivar, De lo permitido a lo prohibido. Iconografia
de la Santisima Trinidad en la Nueva Espasia (México: Instituto Nacional
de Antropologia e Historia/Miguel Angel Porrda, 2006), 116.

15 Tausiet, “Gritos del mds alld...”, 93.

16 Ihid., 82.

' Patricia Fogelman, “Una economia espiritual de la salvacién. Culpabili-
dad, purgatorio y acumulacién de indulgencias en la era colonial”, Andes.
Antropologia e Historia 15 (2004): 4, 17 y 22.
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tanto la visién beatifica del cielo como una sombria “instan-
tdnea” del purgatorio. Mientras en la parte alta impera una
atmoésfera diurna, sugerida por el azul claro, en el registro in-
ferior se ve un entorno lébrego y rojizo causado por el fuego.
Las figuras de santidad apoyadas en cimulos de nubes se dis-
ponen de modo equidistante respecto del eje central. En un
nivel mds bajo se visualizan otros santos que interceden por
las dnimas que habitan en esa morada de transicién. Ahi se
advierte una solucién compositiva mds dindmica que sugiere
un lugar concurrido por multiples almas que ademds estin
situadas en sucesivos planos de profundidad. Una visién de
conjunto permite entender las relaciones que mantienen las
figuras entre si en la organizacién espacial, lo mismo que la
entablada entre pintura y espectador, quien estd impelido a
recorrer la superficie con su mirada en busca de elementos que
orienten su comprension.

En esta obra pictérica la Virgen de Guadalupe ha sido eri-
gida como protectora y principal intercesora, por lo tanto, re-
presentativa de una demarcacion geografica especifica, la Nue-
va Espana. La refulgente imagen mariana, acompafiada por la
Santisima Trinidad en lo alto y alineada en eje vertical con el
arcdngel san Miguel, domina el centro y a su vez funge como
la cispide de la composicion. Esta particular iconografia que
asocia a la Virgen del Tepeyac con el purgatorio se propagé
cuando le fue concedida la posibilidad de sacar almas para lle-
varlas al cielo por medio de la ereccién de un altar de 4nimas
en su santuario.'® En la catedral de Valladolid de Michoacdn

'8 En la reimpresién de 1780 del libro Felicidad de México de Luis Becerra
Tanco, realizada por el gaditano Nicolds de Zamorategui, se agrega una
nota tras la portada que indica al altar mayor del santuario guadalupano
como uno de 4nima para cualquier sacerdote y por cualquier alma. Asimis-
mo, el libro finaliza con una concesién de indultos decretada por el papa
Benedicto XIII el 23 de agosto de 1728 por las almas del purgatorio. Luis
Becerra Tanco, Felicidad de México en la admirable aparicion de la Virgen
Maria Nra. Sra. de Guadalupe, y origen de su milagrosa imagen (México:
Por Don Felipe de Zufiga y Ontiveros, 1780), 98-100.
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se practicaba algo similar desde comienzos del siglo XVIII,
pues en 1701 se recibié la concesién papal que permitia cada
lunes y viernes de la semana sacar de las penas del purgatorio
el dnima de cualquier fiel cristiano en el altar de Nuestra Se-
fiora de Guadalupe.” Aparte de la cédula pintada hacia 1756
que certifica este tipo de concesién por el papa Benedicto X1V,
perteneciente al acervo del Museo de la Basilica de Guadalu-
pe, se han identificado otras obras afines. Entre ellas, la pintu-
ra de uno de los colaterales del templo franciscano de San Luis
Obispo en Huamantla, al parecer de finales del siglo XVII y la
de la capilla de San Blas en la hacienda de Pabell6n de Hidalgo
en Aguascalientes, realizada por José de Pdez (1721-1777).%
También formé parte de este repertorio, el éleo de dos vistas
en cuyo anverso un alma es conducida hacia el costado herido
de Ciristo, a quien la Guadalupana se acerca en actitud orante
para intervenir por su salvacién.”’ La idea que subyace a estas
obras es que la Virgen de Guadalupe, pricticamente un tra-
sunto del sagrado original en la pintura de la catedral, se une
a las plegarias y ruegos por la remisién de las almas dado su
papel como corredentora del género humano.

Por su parte, la representacion trinitaria responde a la con-
figuracién pldstica mds aceptada por la Iglesia catélica en la
época en que se hizo el cuadro. Este asunto fue tratado en las

19 Archivo de Cabildo Catedral de Morelia, 2-2.2-38-237, 1701, fs. 48-
48v. La concesion llegé cuando estaba por habilitarse el edificio definitivo
de esta sede episcopal, donde pronto se erigié un altar dedicado a la Virgen
de Guadalupe como legado del arcediano José de Loyola (ca. 1625-1707).
Oscar Mazin Gomez, El cabildo catedral de Valladolid de Michoacdn (Za-
mora: El Colegio de Michoacdn, 1996), 211 y 284.

0 Jaime Cuadriello, “La Virgen de Guadalupe, Jestis Nazareno, santos y
dnimas del purgatorio”, en Ilona Katzew (ed.), Pintado en México, 1700-
1790: Pinxit Mexici (México: Fomento Cultural Banamex/Los Angeles
County Museum of Art/DelMonico Books-Prestel, 2017), 416-417.

2! Jaime Cuadriello, Maravilla americana, variantes de la iconografia guada-
lupana, siglos XVI-XIX (Guadalajara: Patrimonio Cultural de Occidente,
1989), 65-67.
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sesiones del IV Concilio Provincial Mexicano (1771) confor-
me lo aprobado por el papa Benedicto XIV en el breve Solli-
citudine nostrae, firmado y sellado en Roma en 1745.2 En un
entorno que resplandece luz ambarina, Dios Padre, en postura
sedente, estd representado como anciano de cabello y barba
blancos, investido con alba, capa y estola cruzada por el pe-
cho. La tonalidad ocre de su indumentaria sacerdotal podria
estar asimilada al color amarillo o dorado excepcionalmente
usado en celebraciones eclesidsticas solemnes. Para simbolizar
su cardcter sagrado y autoridad, el Padre Eterno detenta cetro
y orbe, insignias que se convirtieron en elementos inherentes
a su persona, asi como el nimbo triangular que le pertenece
en exclusividad. A su derecha, también sentado, se encuentra
Jests con el rostro de perfil, identificado por las heridas de la
crucifixién y envuelto en un manto encarnado que se rela-
ciona simbdlicamente con su pasién, muerte y resurreccién.
El Espiritu Santo, por su parte, en forma de paloma blanca y
ubicada al centro del Padre y el Hijo, sujeta una corona impe-
rial.® Las tres personas divinas participan de la coronacién de
Maria en su advocacién del Tepeyac para honrarla como reina
del empireo y reforzar su papel como principal abogada de
aquellas almas que todavia no han alcanzado la gloria.

El principe de la milicia celestial, lozano e imberbe, estd de
pie sobre una nube préxima al espacio del purgatorio. Aparece
armado a la romana con faldellin, grebas y morrién emplu-
mado, asi como coraza azul cubierta de estrellas, entre las que
resaltan el sol y la luna. El firmamento plasmado en su atuen-
do responde a la configuracién, exclusivamente occidental,
de su imagen alegérica y bélica en el principio y final de los
tiempos. Justamente por haber tenido un culto muy difundi-

2 Luisa Zahino Penafort, £/ cardenal Lorenzana y el IV Concilio Provincial
Mexicano (México: Miguel Angel Porrda/Universidad Nacional Auténo-
ma de México/Instituto de Investigaciones Juridicas, 1999), 552-553.

# Sobre las particularidades de esta iconografia véase: Maquivar, De /o

permitido a lo probibido, 65-127.
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do al correr de los siglos, fundamentado en la mencién que
de €l hacen algunos pasajes escriturales, sus atributos estin
claramente especificados en comparacién con los de otros se-
res espirituales que también sirvieron de intermediarios entre
Dios y la humanidad. Con la diestra enarbola un alto méstil
rematado en cruz, insignia de raigambre pasionaria que la co-
piosa tradicién iconogréfica ha concedido a su representacién
pldstica, ya que en el Juicio Final llevard al tribunal supremo
las reliquias de la crucifixién de Cristo.?* Por otro lado, en su
cardcter de psicopompo, san Miguel sujeta una balanza para
pesar las acciones y méritos de las dnimas en un tipo de juicio
p6stumo individual que precede al multitudinario. Este pesaje
inmediato, aunque carece de fuente escritural, se convirtié en
uno de los actos mds distintivos del arcingel en su papel de
defensor y custodio de las almas.” La apostura de san Miguel
se hace notar por el sutil contrapposto, al que contribuye el
despliegue de sus alas y el moderado vuelo del manto escarlata
(paludamentum), elemento también de filiacién romana usa-
do para indicar su cardcter de comandante de las huestes del
cielo; con delicado gesto, el arcdngel dirige su mirada hacia las
dnimas situadas en el umbral.

Dispuestos a modo de espejo, a ambos costados del eje
central, se encuentran santos consagrados en épocas remotas
entre si, pero cuyas trayectorias de culto y veneracién despun-
taron undnimemente en el periodo tardomedieval. Los atavios
o hébitos con que estdn revestidos revelan la forma particula-
rizada en que se imaginaron segtin su lugar en la historia del
cristianismo, su pertenencia a determinada esfera del clero o
la incardinacién a alguna orden religiosa. El sitio que ocupan

2 Flena Isabel Estrada de Gerlero, “Apuntes acerca de la indumentaria de
la figura de san Miguel arcdngel”, en Homenaje a Federico Sescosse: un hom-
bre, un destino y un lugar (Zacatecas: Gobierno del Estado de Zacatecas,
1990), 93-101.

» Richard F. Johnson, Saint Michael the Archangel in Medieval English
Legend (Woodbridge: Boydell Press, 2005), 87-88.
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en el espacio pintado no sélo obedece a una resolucién com-
positiva, sino también al rango conferido como abogados y
devotos de las almas en estado de purgacién. Asimismo, la
seleccién responde a modelos de santidad en boga, probable-
mente a las preferencias devocionales del patrocinador, pero
también a la carga simbdlica asignada desde mucho tiempo
atrds. De hecho, se tenia la certeza de que bienaventurados y
martires al morir accedian inmediatamente a la presencia de
Dios sin pasar por el tiempo de espera purgativo, obligatorio
para el resto de las almas imperfectas.® Los santos incluidos
aqui se sitdan de forma concertada entre el cielo y el purgato-
rio para indicar su actuacién como intermediarios. Justamen-
te su comparecencia constituye un alivio para el conjunto de
dnimas que imploran por su pronta liberacién. Como es ha-
bitual, los santos son portadores de atributos, en este caso los
mds indispensables, que ademds algunos usan como instru-
mentos de rescate. Asimismo, su presencia contribuye a hacer
patente la fuerza del clero santificado en temas escatoldgicos,
ya que en conjunto forman una columna ante la cual se am-
paran tanto los vivos como los habitantes del mds alld en su
etapa purgativa.

Por su cercania con la Virgen Maria, las figuras de santidad
mds destacadas son las de san José y san Juan Nepomuceno
(1345-1393) haciendo eco en su acomodo de la antigua Déesis
bizantina. La inclusién de ambos personajes quizis radica en
el hecho de que al primero se le reconocié como patrono de
la buena muerte y al segundo de la buena fama, patronazgos
que se enlazan con la funcién de la pintura como “dispositivo
de plegaria”.?” Pero, ademds, estos santos se consideraron bas-

26 Peter Brown, The Ransom of the Soul: Afterlife and Wealth in Early West-
ern Christianity (Cambridge: Harvard University Press, 2015), 5y 12.

¥ Sobre el patronazgo de san Juan Nepomuceno: Jaime Cuadriello, “El
padre Clavijero y la lengua de san Juan Nepomuceno” en Anales del Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas 99 (2011): 137-179. Acerca de san José:
Gabriela Sdnchez Reyes, “San José, esperanza de los enfermos y patrono
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tiones de las iglesias catedrales al encarnar la esfera del clero
secular, motivo que revela sutilmente el origen y localizacién
de la obra pictdrica analizada. El padre putativo de Cristo lle-
va tinica verde y manto ocre, tipo de vestimenta que evoca
los tiempos biblicos, mientras la vara florecida de almendro
que porta le sefiala como el esposo elegido de la Virgen. Por
su parte, el canénigo de la catedral de Praga, investido con
sotana, roquete y muceta, personifica directamente al sacerdo-
cio, en tanto la cruz y la palma que lleva consigo rememoran
simbdlicamente el martirio del que fue victima en el antiguo
reino de Bohemia. Ambos varones, plasmados en la adultez
media, replican el ademdn de mostrar el palmar de la diestra,
tal vez para implorar la atencién de las personas divinas hacia
las 4nimas que buscan redimirse. Inclusive, junto a ellos apa-
recen las medias figuras de jovenes almas vestidas de blanco,
una con las manos cruzadas sobre el pecho y la otra con las
manos unidas en oracién, gestos que indican haber ya recibi-
do la bendicién divina tras superar los tormentos temporales
del purgatorio.

A los costados del arcdngel san Miguel, cuatro integrantes
de las ramas masculina y femenina del clero regular, que vivie-
ron entre los siglos XII y XIII, aparecen genuflexos y orantes,
con la mirada dirigida hacia lo alto en actitud piadosa y reve-
rente. Los mds préximos a las llamas ardientes del tercer lugar,
cerrando la alineacién de bienaventurados, son figuras rele-
vantes, después de los fundadores, en sus respectivas 6rdenes
religiosas: el franciscano san Antonio de Padua (1195-1231) y
el agustino san Nicolds de Tolentino (1245-1305); para deno-
tar su humildad y santidad, ambos frailes lucen tonsurados y
aureolados, portando pequefas varas de las que brotan lirios.
Les distingue el color del habito propio de su instituto, pardo
y negro respectivamente, asi como el cordén anudado o cinto

de los moribundos” en Elisa Speckman Guerra, Claudia Agostoni y Pilar
Gonzalbo Aizpuru (coords.), Los miedos en la historia (México: El Colegio
de México/Universidad Nacional Auténoma de México, 2009), 291-317.
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de cuero que accionan como instrumentos de rescate. La fre-
cuencia con que aparecen estos santos del occidente medieval
en los cuadros de d4nimas responde a la sélida creencia en la
eficacia de su intercesién en la tarea de liberar almas. Aunque
la presencia de san Antonio de Padua como abogado de los
fenecidos en su fase purgativa es relativamente menor que la
apabullante de san Nicolds de Tolentino, se le consideré un
predilecto auxiliar en el resarcimiento de las dnimas junto con
san Francisco de Asis.”® Por medio de lecturas hagiogrificas,
la feligresia devota sabia que san Nicolds de Tolentino, luego
de experimentar visiones del purgatorio o entrar en didlogo
con almas aparecidas, ofrecfa misas, oblaciones, disciplinas y
ayunos con la intencién de darles consuelo. Por demostrar la
efectividad de estas précticas, la Iglesia no dudé en declararlo
patrono de las dnimas.” Asi, celebrados por sus recurrentes
favores e intachable reputacién, ambos taumaturgos y protec-
tores ante diferentes situaciones, se convirtieron en dos de los
santos mds aclamados por la salvacién del alma en la extensa
geografia del Nuevo Mundo.?

Por su parte, las santas investidas con atuendo monacal se
identifican con visionarias de las vicisitudes padecidas en el
tercer lugar, al que visitaron en revelaciones espirituales para
atestiguar su existencia y plasmar en minuciosas descripciones
y meditaciones sus particulares experiencias. A la benedictina
santa Gertrudis de Helfta (1256-1302), quien suele represen-
tarse con béculo abacial y corazén inflamado con la figura del
Nifo Jesus, se le atribuye un acertado poder en la intercesién

8 Elisa Guerrero Mdrquez y Laura Gemma Flores Garcfa, “Las 4nimas:
una pintura de Antonio de Torres en San Luis Potosi”, Revista de Historia
de la Universidad Judrez del Estado de Durango 13 (2021): 42-43.

» Selene Garcfa Jiménez, “Entre el bien morir y el rescate de las 4nimas: las
pinturas tolentinianas de Isidro de Castro, 1701-1732”, en Jaime Cuadriello
(ed.), Ciclos pictéricos de Antequera-Oaxaca, siglos XVII-XVIII. Mito, santidad
e identidad (México: Universidad Nacional Auténoma de México/Instituto
de Investigaciones Estéticas/Fundacién Harp Held, 2013), 69-73.

3 Taylor, Theater of a Thousand Wonders. .., 617-618.
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por las dnimas alojadas en el purgatorio, ademds de figurar en
el santoral como abogada de la buena muerte por los ejercicios
que compuso para el trdnsito del alma al separarse del cuer-
po.’! Lo mismo sucede con la santa efigiada en este cuadro
con hdbito blanco remendado y cayado pastoral, reconocida
como santa Cristina de Lieja (1150-1224), mistica asociada
con la orden cisterciense que eligié dedicar su vida a rezar y
ofrecer sufragios por los habitantes del otro mundo.” Aun-
que no profesé estrictamente, su representacién con atuendo
monyjil en la iconografia del tercer lugar la convirtié en uno de
los mds exitosos modelos femeninos monacales dedicados a la
liberacién de las 4nimas.* Las religiosas incluidas en la pin-
tura también protegen a almas que al purificarse recobraron
su hermosura y dignidad, por lo que llevan puestas vestiduras
albas que les permiten su ingreso al cielo. Su presencia tal vez
radique en que también ellas pueden abogar por otras almas
mediante la prictica de la oracién, esta vez desde el otro mun-
do, tal cual efectuaron las santas a su favor.

Entre el fuego enrojecido, el humo y las brasas ardientes
del purgatorio se sitGa un grupo de dnimas mostradas de me-
dio cuerpo; como si fuesen esclavos encadenados, algunas de
ellas aparecen con grilletes de hierro que las aferran a la llanu-
ra encendida. Se vislumbran tnicamente sus torsos desnudos
debido a que se encuentran retenidas y hundidas en el fondo
de una suerte de cadalso en llamas. Aunque no hay atisbos de
gritos o alaridos, sus gestos y ademanes expresan emociones
contenidas que van de la melancolia a la esperanza, pasando

3! Antonio Rubial Garcia y Doris Bienko de Peralta, “La mds amada de
Cristo. Iconografia y culto de santa Gertrudis la Magna en la Nueva Es-
pana’, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas 83 (2003): 10-11 y
40-42.

32 Clara Bejarano Pellicer, “Santas medievales a los ojos barrocos”, Tiempos
Modernos 25 (2012): 18-19.

3 Doris Biefiko de Peralta, “Las visiones del mds all4 y la intermediacién
simbdlica de las monjas novohispanas del siglo XVII”, en Muerte y vida en
el mds alld, 208-209.
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por el temor, la tristeza, la fatiga y el desamparo. Mientras al-
gunas almas se mantienen inmovilizadas en su cautiverio, sin
senales de sofocamiento, otras parecen implorar compasion y
responder a la ayuda que les ofrecen los santos. Esto estd en
consonancia con los escritos de la época que expresaban cémo
para las almas no valia emitir lamentos o clamores puesto que
serfan inaudibles para los vivos.** Sin embargo, el asunto de
las emociones también fue aprovechado por los pintores para
desplegar un espectro de sentimientos que bien pudieron ob-
tener de las cartillas de dibujo donde se plasmaban rostros hu-
manos con diferentes expresiones y afectos. Por otro lado, el
efecto de proximidad y el emplazamiento de las medias figuras
en primer término sugieren un espacio abismal del que no es
posible visualizar su hondura. Este recurso pldstico involucra a
los observadores haciéndoles ver e imaginar no sélo el aspecto
del lugar por el que transitan las almas de los fallecidos, sino
también las formas visibles de los cuerpos que tuvieron duran-
te su vida terrena, asi como los acongojados estados de 4nimo
que externan, similares a los que la imagen busca suscitar.

El retrato disimulado

Hacia la izquierda de la composicién, entre el vértice que for-
man los perfiles de un indigena y un obispo, una de las dnimas
interpela serena y directamente al espectador. Se trata de un
varén con el rostro en posicién de tres cuartos que lleva la
mano en el pecho como gesto de afectacién, confianza, lealtad
o simplemente de autorreferencia. El tratamiento naturalista
de su fisonomia permite reconocer su presencia como “retrato

disimulado” o “sujeto figurante” en la composicidn pictérica.®

3 Tausiet, “Gritos del mds alld...”, 83.

% En Italia esta tipologia de retrato se conoce como ritratti in assistenza.
Bonaventura Bassegoda, “Retratos y otros anacronismos en la pintura re-
ligiosa espafiola del siglo XVII”, en Los pintores de lo real (Madrid: Funda-
cién Amigos del Museo del Prado/Galaxia Gutenberg, 2008), 97.
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Esta dnima plenamente individualizada participa de la escena,
pero se diferencia del resto de moradores del purgatorio justo
por la veracidad de sus rasgos y actitud imperturbable. No
se integra al espacio pintado adoptando la posicién tradicio-
nal del donante, usualmente colocado en actitud reverente y
discreta en un drea que no interfiere con la composicién, in-
clusive en un espacio auténomo.*® El individuo representado
como una de las almas purgantes fue candnigo de la catedral
de Valladolid, segun aparece identificado en la inscripcién al
calce del cuadro, que ademds informa acerca del cargo que
tuvo en una prestigiosa hermandad: “A Devocién del §'. Ca-
nénigo D'. D". Juan Antt°. de Naxera Enziso, Rect". de la Co-
fradia de N. S=. del Perdén y las Bendit'. Animas desde el a°.
de 66”. Junto a este letrero se encuentra, aunque incompleto,
el nombre latinizado del pintor y la fecha de elaboracién de la
obra: “Andreas [...] Domini 1779”.% Seguramente el canéni-
go dond esta pintura al aparato de la catedral con la intencién
de levantar un retablo de grandes dimensiones. Al desplegarse
ante sus receptores, la imagen propicié la interlocucién y asi
los feligreses pudieron orar frente a ella por las almas de los
difuntos. Quizds no esperaban que pronto lo hicieran por la
del rector de la cofradia que murié a finales del mismo afio en
que estd fechado el cuadro.’® Los miembros de la hermandad

3¢ Bassegoda, “Retratos y otros anacronismos...”, 97.

% Asi aparece consignado en una nota bajo de la fotografia incluida en el
libro de Mazin, El cabildo catedral de Valladolid de Michoacdn, 287. En esta
publicacién se dio a conocer el cuadro por vez primera, lamentablemente
su estado de conservacion se ha visto comprometido desde entonces. En la
inspeccién realizada en 2018 por el equipo del Laboratorio de Andlisis y
Diagnéstico del Patrimonio de El Colegio de Michoacdn, los restauradores
Mirta Insaurralde y Alejandro Meza, junto con el fotgrafo Gerardo Her-
ndndez, encontraron sélo fragmentos de estas inscripciones.

3% En los registros del cabildo catedral se asienta el fallecimiento del ca-
nénigo el 2 de octubre de 1779, segtin lo reportado en una carta firmada
en la Ciudad de México por el recién nombrado virrey de Nueva Espana,
Martin de Mayorga y Ferrer. Archivo del Cabildo Catedral de Morelia,
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que le sobrevivieron posiblemente fueron sus escuchas en los
sermones que pudo predicar préximo a la imagen, en la que se
focalizaron las précticas de contemplacién y meditacién sobre
el destino de las almas y donde se podian reconocer como
otros futuros habitantes del mds alld.

La efigie del cliente, al asomar entre las llamas del tercer lu-
gar, estd deliberadamente ubicada bajo la figura de su onomds-
tico, san Antonio de Padua, lo que revela uno de los posibles
motivos de su incorporacién al grupo de santos intercesores.
Con total certeza, para los espectadores de la época el rostro
del canénigo era reconocible, por lo que continuamente ha-
bria sido recordado en misas, rezos y sufragios otorgados por
la salvacién de su alma. Como lo ha expresado Marfa Tau-
siet, “el aspecto mds positivo del purgatorio radicaria en el
fomento de una memoria consciente, prolongada y expresada
a través de determinados ritos [...], una memoria activa, en
suma, entendida como un auténtico bien espiritual”.” Asi,
el retrato del rector adquirié igualmente la condicién de tes-
timonio péstumo de su paso por el purgatorio bajo el aspec-
to y la fisonomia que tuvo durante su vida terrena. Llama
la atencién la juventud con que estd representado el donante
respecto de los otros retratos que se conocen de él en pinturas
de patrocinio elaboradas por José de Pdez (1721-1777) y Bue-
naventura José Guiol (1720-1780), ambas encargadas para di-
ferentes corporaciones de la ciudad episcopal.*’ Al parecer, el
rejuvenecimiento sigue la idea de que las almas se representan
de treinta y tres afios, en plenitud fisica, independientemente
de su estado o condicién corporal al fallecer en este mundo.*!

Actas capitulares, vol. 33, cabildo 7 de diciembre de 1779, f. 138.

3 Tausiet, “Felices muertos...”, 21.

% Alejandro Meza Orozco, “El patrocinio de la Virgen y el Nifio”, en Nelly
Sigaut y Hugo Armando Félix (eds.), Pintura y region en Nueva Espana
(Zamora: El Colegio de Michoacdn, 2021), 57-76 y Manuel Toussaint,
Pintura colonial en México (México: Universidad Nacional Auténoma de
México, 1990), 174.

#! Janeth Rodriguez Nébrega, “El purgatorio en la pintura barroca vene-

68



Huco ArmanDO FLix

De hecho, por medio del retrato incluido en la obra, los co-
frades y miembros del clero que le conocieron pudieron reen-
contrarse con una figuracién de su alma corporeizada, lo cual
desprendié una relacién con el més alld apoyada en la imagen.

Tanto la autoridad como la reputacién del candnigo se
mantuvieron presentes con su efigie integrada a la composi-
cién pictérica. Al suponerse privado de contemplar a Dios
tras su muerte, como cualquier individuo que profesa la fe
catdlica, el canénigo se consideré a si mismo un difunto res-
catable del purgatorio. En algo contribuiria el encargo de esta
senda imagen que dejaba constancia de esa aspiracién com-
partida con los demds miembros de la asociacién devota. De
hecho, Ndjera contribuyé materialmente al sostenimiento
del culto que mantenia activa y vigente a dicha hermandad,
pues el compromiso adquirido con su rectoria asi lo amerita-
ba. En una época en que se cuestionaba la administracién de
las cofradias en manos de mayordomos indigenas, al grado
de ordenar su extincién, seguramente la impecable gestion
que hizo el canénigo, pese al poco incremento de sus fondos,
sali6 a relucir para la jerarquia eclesidstica que vio en él a un
genuino mentor espiritual.”> Ademds, Ndjera era una per-
sona instruida, con una carrera eclesidstica en ascenso, que
entendié a la perfeccién la funcién de la pintura, tal como
seguramente vio en otros espacios del orbe catélico en los
que estuvo presente, incluidas la corte de Madrid y la Santa
Sede. Su papel de comitente de obras artisticas seguramen-

zolana: iconografia y discurso”, Escritos en arte, estética y cultura 21-22
(2005): 201.

2 De hecho, el virrey Antonio Marfa de Bucareli y Ursta vio la necesidad
de reunir informacién detallada acerca de todas las cofradias entre 1777
y 1779. Serge Gruzinski, “La segunda aculturacion: el estado ilustrado
y la religiosidad indigena en la Nueva Espafia (1775-1800)”, Estudios de
Historia Novohispana 8 (1985), 175-176. Véase también: Alicia Bazarte
Martinez, Las cofradias de espanoles en la ciudad de México (1526-1860)
(México: Universidad Auténoma Metropolitana/Divisién de Ciencias So-
ciales y Humanidades, 1989), 129.
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te le ayudé a labrarse un prestigio y una estima que pocos
eclesidsticos de la ciudad episcopal alcanzaron en esa época.

La cofradia de las benditas 4nimas de la catedral de Vallado-
lid tenia como principal misién cuidar de las almas, pues habia
asumido la responsabilidad, como sus homélogas en la amplia
geografia del mundo hispdnico, de rezar por ellas mientras se
perfeccionaban en el purgatorio. Aunque se desconoce cuindo
exactamente fue erigida la cofradia, el culto a las 4nimas con-
t6 con el decisivo respaldo de obispos como fray Francisco de
Rivera (1629-1637) y fray Marcos Ramirez de Prado (1640-
1667) en el siglo XVIL.* Luego de varios intentos de refun-
dacién, su completo funcionamiento sélo arrancé a mediados
de la siguiente centuria cuando el obispo Martin de Elizacoe-
chea (1745-1756) promovié su reactivacién al poner en marcha
nuevas constituciones y agregandola a la colecturfa en 1751.
El prelado propuso, ademds, permitir el ingreso a personas de
cualquier género, condicién social y calidad étnica, siempre y
cuando cumplieran con las contribuciones y obligaciones mar-
cadas en los estatutos.* Desde que se constituyé oficialmente,
la cofradia operaba en un altar establecido en la iglesia, a las
puertas del perdén, con la imagen de Nuestra Sefiora de la An-
tigua como titular, pero su crecimiento en la segunda mitad del
siglo XVIII obligé a los miembros a llevar a cabo sus actividades
devocionales en un corredor externo que daba a la plaza ma-

4 Oscar Mazin, “Aproximacién al estudio del culto funerario en la catedral
de Valladolid de Michoacdn, siglos XVII y XVIII”, en Brian E Connaugh-
ton y Andrés Lira Gonzdlez (coords.), Las fuentes eclesidsticas para la historia
social de México (México: El Colegio de México/El Colegio de Michoacdn/
Instituto Mora/Universidad Auténoma Metropolitana, 1996), 273-274.

# Gloria Elisa Melgarejo Garcia, “Las cofradfas en la ciudad de Valladolid
de Michoacdn durante el virreinato”, tesis de licenciatura en Historia (Mo-
relia: Facultad de Historia/Universidad Michoacana de San Nicol4s de Hi-
dalgo, 2014), 39-40. La autora de este trabajo da a conocer un sumario de
indulgencias fechado en 1754 en cuya portada aparece estampada la media
figura de Nuestra Sefiora del Perdén como intercesora de las 4nimas.
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yor.® Durante la gestién de Juan Ignacio de la Rocha (1777-
1782), los miembros de la hermandad solicitaron un espacio
mds seguro para efectuar sus tareas piadosas y resguardar sus
bienes, entre los que se contaba a partir de 1779 el gran lienzo
encargado por el rector en turno.“ Poco més de una década més
tarde, se destiné a la cofradia un lugar mds apropiado, en una
construccién adyacente al cuerpo principal de la iglesia cate-
dral. La confraternidad de 4nimas como cuerpo social creé un
espacio particular en el que se tomaba muy en serio la respon-
sabilidad contraida con los difuntos, pues en palabras de Asun-
cién Lavrin, “la vida espiritual se sostenia con la visualizacién
de una vida después de la muerte, tan real como la presente”.*
De ahi el cimulo de experiencias pautado por este tipo de co-
fradias que fomentaban y canalizaban el culto a las 4nimas por
medio de misas, procesiones, rosarios, el tafiido de campanas y
précticas afines.

Evidentemente las inscripciones del cuadro sittian en el
tiempo a las personas involucradas en el encargo y manufac-
tura de la obra, sin embargo, la identidad del pintor no estd
del todo explicita debido a la pérdida de fragmentos en la su-
perficie pictérica. No cabe duda de que se trata de un dleo

# Al parecer, el altar del Perdén, situado en el trascoro, no dejé de funcio-
nar como sitio para las misas de difuntos. Magdalena Vences Vidal, Ecce
Maria Venit. La Virgen de la Antigua en Iberoamérica (México: Universidad
Nacional Auténoma de México/Centro de Investigaciones sobre América
Latina y el Caribe/El Colegio de Michoacdn, 2013), 178-180.

% Melgarejo Garcfa, “Las cofradifas...”, 88-89.

# Hacia 1785, el canénigo magistral Miguel José de Moche reunié limos-
nas para levantar la nueva edificacién, pero s6lo comenzé a habilitarse
hasta la tltima década del siglo. de la iglesia catedral que cubre otros pro-
p6sitos. Archivo del Cabildo Catedral de Morelia, Actas capitulares, vol.
35, cabildo 21 de noviembre de 1785, f. 239.

# Asuncién Lavrin, “Cofradias novohispanas: economf{as material y espiri-
tual”, en Marfa del Pilar Martinez Lépez Cano, Gisela von Wobeser y Juan
Guillermo Mufoz Correa (coords.), Cofradias, capellanias y obras pias en
la América colonial (México: Universidad Nacional Auténoma de México/
Instituto de Investigaciones Histéricas, 1998), 55.
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elaborado en un taller de la Ciudad de México abierto antes
de la fundacién de la Real Academia de San Carlos. Coinci-
de también con la época en que Miguel Cabrera (ca. 1715-
1768), Juan Patricio Morlete Ruiz (1713-1772) y José de Pdez
(1721-1777), sélo por mencionar a tres de los protagonistas
de la pintura del siglo XVIII, habian fallecido. Sin duda, eran
figuras dominantes en el mercado artistico de la capital y de
otros lugares de Nueva Espana donde exportaban sus creacio-
nes, por lo que su defuncién despejé el camino para otros pin-
tores mds jévenes que buscaban extender sus redes clientelares
y procurarse encargos sustanciosos. Cuando se dio a conocer
la pintura de 4nimas de la catedral, Nelly Sigaut conjeturé que
su autor podria ser Andrés de Islas (1737-1777), sin embargo,
en ese entonces no se conocian las fechas precisas de su naci-
miento y muerte que ahora se dan a conocer.”’ Por lo tanto,
atendiendo a la temporalidad de la obra, claramente fecha-
da en 1779, asi como a sus caracteristicas pldsticas, el artifice
que asumio el encargo del canénigo muy probablemente fue
Andrés Lépez (1727-1807), quien pertenecié al grupo gene-
racional que relevé a los pintores antes aludidos y cuya carrera
artistica comenzaba a despuntar por esos afos dentro y fuera

de la Ciudad de México.”®

4 En una licencia de matrimonio, fechada en 1764, Andrés de Islas firmé
como testigo declardndose espafiol, soltero de 27 anos, con domicilio en
casa de Mariana de Vivar, en el barrio de San Sebastidn Atzacoalco. Tam-
bién estuvo presente ante el escribano el pintor Pedro Quintana, también
espanol y viudo de Ana Maria de Zosa. AGN, Matrimonios, vol. 33, exp.
39, 1764, fs. 161-165. Cuando Andrés de Islas fallecié el 10 de diciembre
de 1777 se registré su vivienda en la calle del Relox y su sepultura en la
iglesia de Nuestra Sefiora de la Merced. Archivo del Sagrario Metropolita-
no, Libro 23 de entierros de espanoles £. 99v. https://www.familysearch.
4

%0 Las pinturas mds antiguas que se conoce de él datan de 1763 y se en-
cuentran en La Profesa y en el templo franciscano de Morelia, ambas
con la temdtica de la Virgen Santisima de la Aurora. En los registros
parroquiales de la Ciudad de México se anota que los pintores José de
Piez y Bentura Guiol fueron testigos del enlace matrimonial de Andrés
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Ademds de haber sido requerido por el canénigo de Valla-
dolid, Andrés Lépez recibié el mismo ano otras importantes
comisiones, ya que ejecutd los dos grandes lienzos para el al-
tar mayor de la iglesia de La Ensefianza con los temas de la
Asuncién y la Virgen del Apocalipsis, costeados ambos por
sor Marfa Dolores Patino y Orona, joven profesa en el colegio
de Nuestra Senora del Pilar a cargo de la Compania de Maria.
De hecho, se alcanzan a advertir grandes similitudes pldsticas
entre estos lienzos y la pintura de la catedral, por ejemplo, la
paleta cromdtica, el manejo del espacio pictérico y la expresi-
vidad de las figuras. Se desconoce si Lépez, solo o acompana-
do de sus oficiales, se trasladé a la provincia de Michoacdn a
retratar al donante del cuadro de dnimas, previo a su entrega y
colocacién en el sitio provisional de reuniones de la cofradia, o
si accedid a su fisonomia por medio de otros retratos. Por cier-
to, no era la primera vez que pintaba para un cliente radicado
en Valladolid, pues en 1763 habia hecho la Virgen Santisima
de la Aurora para la iglesia franciscana de San Buenaventura.
Asimismo, no dejé de enviar obras a esta regién del virreinato,
pues en 1799 realiz6 otro cuadro de dnimas con la Virgen del
Carmen que se conserva en el templo de San Francisco Coru-
po.’" Es posible que la pintura solicitada por el canénigo Na-
jera no sélo haya generado expectativas entre los integrantes
de la hermandad, sino también entre los pintores locales que
buscaban novedades artisticas procedentes del centro pictéri-
co mds importante de Nueva Espana.

El lienzo que Andrés Lépez entreg o remiti6 a su comitente
era en principio de menores dimensiones, con una delimitacién

Ldpez con Ana Micaela Ortiz en 1765. Esta evidencia permite situar a
dichos pintores en un circulo artistico que compartié de hecho estrate-
gias y modos de pintar muy semejantes. https://www.familysearch.org/
ark:/61903/1:1:N8V6-132.

5! Hugo Armando Félix, “Animas del purgatorio”, en Nelly Sigaut y Hugo
Armando Félix (eds.), Pintura virreinal en Michoacdn, vol. 11 (Zamora: El
Colegio de Michoacdn, 2018), 289-292.
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rectangular en sentido vertical. El tamafio era bastante amplio,
pero quizds no se consideré suficiente para ornar y presidir el
espacio devocional que se levant6 exprofeso para el culto de
las 4nimas. En consecuencia, al buscar la integracién del cua-
dro a la nueva capilla, los responsables del acomodo ordenaron
acrecentar su extensiéon con afadidos que modificaron la con-
cepcién primaria del autor. Se advierte que fueron agregados
grandes tramos de tela a los orillos laterales con el fin de con-
seguir una superficie mds horizontal. Todavia los contornos del
anterior enmarcamiento se advierten en las costuras que unen
los panos, pero mds evidente atn es la labor pictérica de los
elementos agregados que revela claramente otro tratamiento
pldstico ejecutado por alguien distinto al pintor que contratd
el comitente. Sin duda, esta operacién se debié al pincel de un
artifice local que traté de darle coherencia a la imagen en su
actual dimensionalidad con la absoluta conciencia del lugar en
que quedaria fijada.”> Ademds, con los recursos de que disponia,
efectué una recomposicién que generé nuevas relaciones entre
las figuras. No obstante, resulta disimil tanto la construccién
anatémica como la escala de los cuerpos representados respecto
de aquellos que ya estaban presentes en la pintura. Para dotarla
de mayor entidad, agregd una fingida moldura perimetral com-
puesta por rocallas y formas vegetales sobrepuestas a un fondo
oscuro, este recurso dispone mdrgenes precisos a la mirada del
observador y simultdneamente delata el artificio de la imagen
pintada. Colocada en el muro de cierre, la pintura dominé
visualmente el espacio interno del recinto, pues de ese modo
mantendria una relacién directa con el resto de objetos sagra-
dos ahi resguardados. De acuerdo con Maya Stanfield-Mazzi,
“el entorno artistico juagaba un papel importante en reforzar

52 A finales del siglo XVIII el pintor local que mds cerca trabajé del clero
de Valladolid fue Juan de Dios Betancurt Mercado. Nelly Sigaut y Hugo
Armando Félix, “Estudio introductorio”, en Pintura virreinal en Michoacdn,
18-19.
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el culto a los muertos y la doctrina cristiana al respecto”.” Del
conjunto levantado, la pintura de dnimas es el tnico vestigio
que sobrevive y en el que atin pueden encontrarse atisbos mds
alld de su historia meramente devocional.

Atisbos de otredad

En el cuadro analizado, dado que las almas han sido corporei-
zadas para su visualizacién, en sus fisonomias y aspecto fisico
se advierten diferencias de edad, género, condicién social y
calidad étnica. Esta variedad de presencias se traduce en un
tratamiento particularizado de las encarnaciones, cuyos tonos
y modelado se ven asimismo modificados por la atmdsfera ro-
jiza que prevalece en el registro inferior. Del conjunto de 4ni-
mas, tres se distinguen por la corona, mitra y tiara que cifien
sus sienes, insignias que indican la jerarquia regia, episcopal o
pontificia obtenida u otorgada durante su vida mortal, pero
que a la vez visibiliza a los espectadores la eventual privacién
de la gloria a individuos que ejercieron el poder temporal en
representacion de la majestad divina. Evidentemente se tra-
ta del antiguo “discurso que se esforzaba en comunicar que
la muerte venia y vencia a todos”.”* Asimismo, se deduce un
trasfondo correctivo de las desigualdades, ya que era del agra-
do de los espectadores de la época ver una suerte de supresién
de las diferencias temporales por medio de la justicia divina.”
Sin embargo, las almas no sélo se han individualizado en tér-
minos jerdrquicos, sino también racializado, un tratamiento
visual que también se dio en otras geografias americanas. Por

5 Maya Stanfield-Mazzi, “El complemento artistico a las misas de difuntos
en el Pert colonial”, Allpanchis. Revista de Estudios Andinos 77-78 (2011):
51.

>4 Stanfield-Mazzi, “El complemento artistico...”, 63.

5> Ana Marfa Martinez de Sdnchez, “El purgatorio. Visién y accién a través
de los sermones de dnimas”, en Oralidad y escritura. Pricticas de la palabra:
los sermones (Cérdoba: Programa de Estudios Indianos/Centro de Estudios
Avanzados/Universidad Nacional de Cérdoba, 2008), 119-120.
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ejemplo, Janeth Rodriguez Nébrega, en un estudio sobre pin-
tura de dnimas en la antigua capitania de Venezuela, apunta
que al contenido de las imdgenes “se unia la visualizacién de
las diversas razas, como blancos, indios, mestizos y negros,
que compartian un destino comtn después de la muerte”.®
Paula Jimena Matiz y Maria Constanza Villalobos lo advirtie-
ron también en el arte de Nueva Granada desde épocas muy
tempranas en cuadros de Baltasar Vargas de Figueroa (1629-
1667) y Juan Pérez Mexia (act. 1684-1710).” Al profundizar
en el trasfondo doctrinal de los cuadros de Nueva Espana, Jai-
me Morera apunta que, para la feligresia, en el purgatorio no
tenfa cabida el concepto de etnia ni de jerarquia social puesto
que no replicaba el orden del mundo terrenal. Sin embargo,
este autor advierte que las diferencias se plasmaron con la in-
tencién de mostrar la igualdad escatoldgica bajo la presuncion
de que todas las almas son iguales ante Dios y sélo se distin-
gufan en funcién de su acatamiento a las leyes divinas.”® La
idea subyacente consistia en que ningtin cristiano fuera exclui-
do de la posibilidad de acceder a la gracia divina, por lo que las
dnimas debian aguardar en el purgatorio hasta el momento en
que finalmente depuradas pudieran salir de ahi con las carac-
teristicas corporales que tuvieron en su vida terrenal.

Al parecer, para el caso de Nueva Espana, las representacio-
nes de almas con los diferentes rasgos étnicos de la variedad
humana comenzaron en los templos situados en pueblos de
indios, como los que Juan Correa (1646-1716) hizo para el de
Santa Maria Magdalena en Tepetlaoxtoc y el de San Francisco

°¢ Rodriguez Nébrega, “El purgatorio en la pintura barroca venezola-
na...”, 195.

%7 Paula Jimena Matiz Lépez y Marfa Constanza Villalobos Acosta, “Ho-
rror Vacui: una coleccion de pintura barroca’, en Juan Francisco Herndn-
dez Roa (ed.), Horror Vacui: una coleccion de pintura barroca (Bogotd: Uni-
versidad de Bogotd Jorge Tadeo Lozano, 2017), 16-17 y 35-37.

%% Jaime Morera, “Los naturales presentes en el mds alld cristiano”, en Imi-
genes de los naturales en el arte de la Nueva Espana, siglos XVI al XVIII
(México: Fomento Cultural Banamex, 2005), 310.
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de Asis en Tepeji del Rio.” Quizds se deba a la presencia de
cofradias compuestas predominantemente por naturales cuyo
propésito era ayudar en la liberacién de las almas del pur-
gatorio. De acuerdo con Alicia Bazarte, las cofradias solian
expresar diferencias socio-étnicas muy marcadas, pues era co-
mun que se excluyeran individuos por razones de origen racial
bajo la aplicacién de normas de seleccién de los miembros.®
Ademds, como bien asevera Morera, “la representacién de los
naturales en estos lienzos significa el éxito de la Iglesia catélica
en la empresa de la conversién de los naturales y la confir-
macién de haberse obtenido [...] la salvacién eterna de sus
almas”.®! La idea fue retomada mds tarde por Miguel Cabrera
en la pintura de la Sangre Redentora de Cristo, situada en la
iglesia de San Francisco Xavier en Tepotzotldn, ahi se observa
en primer término a almas diferenciadas por su color de piel,
especialmente mulatos e indigenas de tez oscura que destacan
del resto de moradores mds blanquecinos y pélidos. Asimis-
mo, José de Pdez, en la obra mencionada de Aguascalientes,
ofrece una solucién mds sintética pero afin a la intencién de
mostrar la convivencia de otredades en el purgatorio.

En la pintura de Andrés Lépez, el 4nima inmediata a la
diestra del candnigo retratado eleva su rostro de perfil hacia
la Virgen de Guadalupe, posicién que permite ver algo de su
nuca rapada y balcarrotas que le identifican como natural de
las Indias. Al parecer, en Michoacdn los indigenas no usaron
ese distintivo en el cabello que caracterizé a los pobladores
del centro de Nueva Espafa, lo cual en cierto modo sefia-
la la procedencia capitalina de la obra. Sin embargo, la ima-

59 Elena Isabel Estrada de Gerlero, “Animas del purgatorio”, en Elisa Var-
gaslugo y Gustavo Curiel (eds.), fuan Correa, su vida y su obra, tomo IV
(México: Universidad Nacional Auténoma de México/Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas, 1994).

6 Bazarte Martinez, Las cofradias de espaioles en la ciudad de México.. .,
190.

¢! Morera, “Los naturales presentes...”, 289.
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gen responde a la composicién mixta de la cofradia, pues no
tuvo exclusividad de ningtn tipo. De hecho, Valladolid de
Michoacdn durante el siglo XVIII daba muestras de la con-
vivencia de diversos grupos étnicos, por lo que la imagen no
resultaba ajena a la realidad de la ciudad. Es probable que el
acomodo del retrato del donante entre las 4nimas de un obis-
po y un natural se haya hecho de modo deliberado a pedido
del cliente o en didlogo con el pintor. El canénigo era criollo,
hijo de Marfa Ana Morras Maule6n, nacida en Valladolid de
Michoacdn y de Juan Antonio de Ndjera Enciso, oriundo de
Villoslada de los Carneros en La Rioja.® El pintor, en su fe
de bautismo, aparece como castizo, hijo de Catalina de Suleta
y Carlos Clemente Lépez, el cacique principal que también
practicé el arte de pintar. Por lo tanto, ambos eran conscien-
tes del mestizaje cultural del que formaron parte, asi como de
las categorias raciales que, de hecho, contribuyeron a dibujar
desde el terreno de la imagen.

A los sujetos representados en el purgatorio, como se ad-
vierte en el caso analizado, les fueron asignadas identidades
y singularidades con base en sus discrepancias naturales. El
reconocimiento de la diferencia recae en la fisonomia y espe-
cialmente en el color de la tez, pues no hay atuendos o indu-
mentarias que permitan hacer separaciones como lo despliega
el conocido género de la pintura de castas. La ostentacién de
un color de piel asimilado al grupo de origen se incorporé a
la elaboracién visual de las dnimas en el purgatorio con bas-
tante éxito. Los limites se muestran explicitos por la proxi-
midad anatémica de los torsos desnudos, asi como por las
concisas sefiales de diferenciacién. Justamente Jean-Frédéric
Schaub opina que artefactos como éste “suelen tener un ob-
jetivo doble e indisociable: senalar una diferencia y crear una
distincién”.* En un reciente trabajo, Mauricio Tenorio Trillo

62 Meza Orozco, “El patrocinio...”, 62.
8 Jean-Frédéric Schaub, Para una historia politica de la raza (Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econémica, 2019), 47.
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apunta que innumerables imdgenes del purgatorio circularon
por la monarquia universal catdlica, pero que en Europa las
representaciones del purgatorio raramente inclufan marcas
raciales, como en cambio sucedié en Nueva Espafia, donde
se pintaron purgatorios repletos de almas morenas. Para este
autor, la operacién de mirar a través de fenotipos y peculiari-
dades del aspecto fisico, convirtié a estas imdgenes en repre-
sentaciones raciales.** De acuerdo con Nelly Sigaut, para las
complejas sociedades de los siglos XVI al XVIII en las Indias,
el color de la piel fue uno de los marcadores més evidentes de
la diversidad generada por las mezclas de la poblacién, que
ademds formaba parte de una herencia dificil de modificar,
pero que se usé claramente en la construccién del otro. De ahi
el uso del término “variopinto” que justamente daba cuenta
de esa realidad o condicién de los pobladores del Nuevo Mun-
do.® El lugar denominado purgatorio en territorio de ultra-
mar se definié como un espacio de convivencia de otredades,
tal cual se acepté en la cofradia para la que se hizo la pintura.

% Mauricio Tenorio Trillo, Elogio de la impureza. Promiscuidad e historia en
Norteamérica (México: Siglo XXI, 2023), 93-94.

 Nelly Sigaut, “El color de la piel en el espejo de las Indias”, en Oscar
Mazin y Gibrén Bautista y Lugo (coords.). E/ espejo de las Indias Occiden-
tales. Un mundo de mundos: interaccion y reciprocidades. México: El Colegio

de México/Universidad Nacional Auténoma de México, 2023, 265-266.
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“SOY UN NEGRITO BARBERO AMERICANO”’: CARAC-
TERIZACION DEL OTRO PICARESCO EN EL ENTREMES
DEL BARBERO, DE HUEJUCAR, JALISCO
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CAM en Zacatecas

A manera de preliminar: el entremés del
Barrio de San Pedro

as representaciones teatrales como las de las pastorelas y

las adoraciones de los reyes forman parte del calendario
ritual popular, que también estd conformado por los carna-
vales, las ceremonias de cambio de afio, las fiestas patronales,
las ceremonias de muertos, incluso las representaciones de
“moros y cristianos” como la “Morisma” de Zacatecas famo-
sa internacionalmente, entre otros. Estas ceremonias o fiestas
conforman, cada una, una tradicién y pueden considerarse
como procesos de larga duracién; ademds, entre tradiciones se
encuentran relacionadas y conllevan una multitud de procesos
y productos que estdn relacionados con sus dimensiones mito-
légica, identitaria y simbdlica.!

! Carlos Herrején, “Tradicién. Esbozo de algunos conceptos”, Relaciones,

XV, 59 (1994): 135-149.
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Dentro de las tradiciones encontramos pricticas discur-
sivas especificas, como es el caso que nos ocupa. El Entremés
del barbero es un testimonio que se encuentra asociado a,
preservado junto con, una pastorela: £/ Coloquio de los Reyes.
Las pastorelas y entremeses eran representados en la pobla-
cién no por si mismos, sino como parte de un ciclo festivo
realizado en la comunidad, que comenzaba desde la mafana
entre misas y danzas, asi como con cantos, cohetes y quemas
de pdlvora. Todos estos procesos y productos, vale hacerlo
notar, se generan como parte del patrimonio cultural intan-
gible que conforma nuestra cultura hispdnica y por supuesto
mexicana.?

En su texto, Asensio afirma que las comedias, las tragedias
y los autos religiosos brotan de ritos, lo cual no solamente
crearia sus formas, sino que continuaria vitalizdindolo y otor-
gandolo de fuerza. También el mismo autor se pregunta sobre
las pulsiones de la comunidad en los entremeses:

;Habrd igualmente en los entremeses rasgos borrosos de cere-
monias gentﬂicas o0 precristianas, personajes y acciones oscura-
mente cargados por el auditorio de significaciones simbdlicas?
Aunque sea el entremés género literario segregado por otro
género literario, [se refiere a la comedia] destinado a un publi-
co de ciudad y urbanizado por Lope de Rueda que relega los
pastores al dmbito de los coloquios, lleva sin embargo al plano

2 Utilizamos la definicién del patrimonio cultural inmaterial de la UNES-
CO “se entienden las pricticas y representaciones (asi como el conoci-
miento, habilidades, instrumentos, objetos, artefactos y lugares) que son
reconocidas por las comunidades y los individuos, y que son consistentes
con los principios universalmente aceptados de los derechos humanos
de igualdad, sustentabilidad y de respeto mutuo entre las comunidades
culturales. Este patrimonio cultural constantemente recreado por las co-
munidades en funcién de su medio y su historia, mismo que les procura
un sentimiento de continuidad y de identidad, contribuye a promover la
diversidad cultural y la creatividad de la humanidad.” UNESCO, “El texto
de la Convencidn para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmate-

rial”, https://ich.unesco.org/es/convenci%C3%B3n.
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dramitico rastros y reliquias de una comunidad mds ligada a
la naturaleza, las estaciones y el calendario. En su repertorio
recoge unos tipos y un espiritu cémico enraizados en la cele-
bracién cristiana del Corpus y la pagana del Carnaval.?

El objetivo de la investigacién, por una parte, es el de una
somera presentacién del texto, hablando sobre su posible cir-
cuito letrado y mencionando su trama y personajes; por otra,
ofrecer una primera edicién del manuscrito, siguiendo crite-
rios desde la critica textual. De esta manera, al sacar a la luz
el manuscrito hasta ahora inédito y una primera fijacién, se
busca hacer constar que, aun en las poblaciones periféricas,
las tradiciones religiosas (por populares que fueran) tenian un
soporte letrado, aunque provinieran de la oralidad, como par-
te de seguimiento y acciones con fuerte peso en la tradicién
de las interpretaciones teatrales en un municipio de la regién
norte de Jalisco, aledana a Zacatecas.

El municipio de Huejucar se encuentra al norte del estado
de Jalisco. Limita al norte y al oeste con el estado de Zacatecas,
y al sur con el municipio de Santa Maria de los Angeles, del
estado de Jalisco. Uno de los Barrios que integran la localidad
de Huejtcar es el Barrio de San Pedro, alli se encuentra edi-
ficada una iglesia de “tipo indigena”, edificacién que data del

siglo XVIL.*

% Eugenio Asensio, [tinerario del entremés, (Madrid: Gredos, 1971), 18.

# A decir de lo que se encuentra en la pdgina oficial del municipio: “Ubi-
cada ésta en el barrio que lleva el mismo nombre, se celebra el santo de
San Pedro el dia 29 de junio. se cree que el inicio de su construccién se
remonta al segundo cuarto del siglo XVII (aproximadamente en el afio
de 1733) a iniciativa y bajo la direccién de religiosos franciscanos para la
evangelizacién de ese asentamiento considerando lo anterior por el estilo
de su construccién que asemeja el de las Misiones Sur y Oeste de Norte-
américa. Resulta importante mencionar que en su atrio aiin se conservan
algunas tumbas que debieron pertenecer a personas distinguidas de alguna
época mds reciente, como el general de la Mora, quizd finales del Siglo XIX
y principios del XX. Dichas tumbas presentan en este tiempo un deterioro
considerable por su antigiiedad es considerado el primer cementerio de
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Figura 1. Huejticar, Jalisco. Localizacién geografica
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Fuente: IIEG, Instituto de Informacién Estadistica y Geografica del
Estado de Jalisco con base en IITE], “Mapa General del Estado de
Jalisco, 2012

En la capilla dedicada a San Pedro, en el barrio con el
mismo nombre, se encuentran dos manuscritos. Uno perte-
neciente a la pastorela llamada Coloquio de los Reyes y éste
que nos ocupa: Entremés del barbero. Ambos manuscritos se
conservan juntos, por lo que puede suponerse que se represen-
taban en la misma fiesta.

Huejtcar. Su arquitectura es del estilo romdnico.”. Jalisco Gobierno del

Estado, “Huejtcar”, https://huejucar.jalisco.gob.mx/turismo/capillas-tur.

> Texto que se encuentra en proceso de estudio y edicién.
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Figura 2. Capilla del Barrio de San Pedro

Fuente: Atrio y frente de la capilla de San Pedro. Huejdcar, Jal.,
enero 2025. Archivo propio.

Como era comin para los entremeses, estas breves obras
teatrales se representaban en el intermedio de una mds larga;
para el caso del Entremés del barbero, suponemos que se repre-
sentaba junto con, en medio de la “pastorela” de los Tres Reyes
Magos. Aunque el ciclo festivo de la pastorela es un tema que
todavia se encuentra en estudio.

La pastorela, junto con el entremés que nos ocupa, terminé
su representacién hace al menos 50 anos. Muchos de quienes
participaron en esta fiesta han muerto o no recuerdan mayo-
res detalles de la festividad. Las representaciones dejaron de
hacerse, las entrevistas coinciden, por la creciente emigracién
de la poblacién (sobre todo al pais vecino del norte). Ya no
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hay recuerdos sobre cémo exactamente y cudndo se represen-
taba el entremés del barbero, tampoco sobre las circunstancias
materiales (vestimenta, maquillaje) ni los actores principales (ni
la procedencia de los musicos). Sin embargo, se reconoce que
habia misas y danzas el mismo dfa. También se hacia uso de pdl-
vora en forma de cohetes y los denominados “castillos”, que son
estructuras con diferentes formas y colores de fuegos artificiales.

Propios del teatro espanol de los siglos XVI y XVII, los en-
tremeses son obras populares y burlescas con cardcter festivo y
que tienen el objetivo de entretener al pablico. Los entremeses
ofrecen acercamientos heterodoxos a las sociedades de las que
surgen.® Por lo general, son personajes de baja condicién so-
cial. Como indica Jests G. Maestro:

El entremés puede delimitarse por una serie de caracteristicas
entre las que nos interesa ahora destacar las siguientes: es un
género literario y una forma de espectdculo que se configura
y desarrolla al margen de toda preceptiva aristotélica; presen-
ta en su momento una subordinacién formal y funcional a
una obra dramdtica mds amplia, la comedia, provista de una
fibula seria y complicadamente vertebrada; ofrece una nueva
concepcién de lo cémico, que se manifiesta especialmente en
la expresién verbal (didlogos), el dinamismo y la instantanei-
dad (acciones), y en la pantomima (signos no verbales), de
claras afinidades con formas de teatro breve procedentes de
Italia (commedia dell’arte); otorga prioridad a la representacién
frente al texto; y constituye una forma de teatro en la que se
valora especificamente el sujeto frente a la fibula, es decir, el
personaje frente a la accién, al insistir de forma recurrente en
todos aquellos elementos que encuentran en el sujeto humano
una referencia constitutiva y que pueden reducirse a tres fun-
damentales: lenguaje, situaciones y tipos, es decir, didlogos,
funciones y personajes.”

¢ Ver. Marfa Victoria Reyzdbal, Diccionario de 1érminos Literarios, (Ma-
drid: Acento Editorial, 1998), 30.

7 Jests G. Maestro, “Cervantes y el entremés, poética de una comicidad
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En el caso del Entremés del barbero, se observa que efectiva-
mente se trata de un tipo de comedia breve en donde el per-
sonaje del negro termina burldndose de dos sefiores a los que
roba y enreda con su ingenio. De esta manera procede como
otros muchos entremeses, poniendo el “mundo al revés”, lo
que promueve ese espiritu carnavalesco (en el sentido bajti-
niano® de la palabra), relacionado con la musica y la danza,
enmarcado en la gran fiesta.

A decir de Tomds de Hijar Ornelas, las pastorelas (término
del siglo XIX) no descienden del teatro de evangelizacién del
siglo XV1, sino que su linaje es del teatro medieval hispdnico,
decantado por Lucas Ferndndez, Juan del Encina y Lope de
Rueda, traidos y reconstruidos por el teatro misionero de los
religiosos jesuitas durante el siglo XVII.” Siguiendo esta idea,
habria que buscar entre las obras de estos autores un primi-
genio texto en el que se basara el entremés que nos ocupa.
Primero, con el “creador” del entremés, Lope de Rueda; por
supuesto con Cervantes; con Antonio Hurtado de Mendoza;
Luis Quinones de Benavente e incluso con Quevedo.

Dado que el barbero era un personaje conocido sobre todo
en el teatro breve y la lirica popular del XVI y el XVII, podria
esperarse que exista impresa alguna obra en la que se aparezca
la sencilla trama del Entremés del barbero. Sin embargo, si-
guiendo también a Hijar Ornelas,

critica’, en XII Cologuio Internacional de la Asociacion de Cervantistas (XII-
CIAC) (coord.), Felipe B. Pedraza Jiménez y Rafael Gonzélez Canal (Arga-
masilla de Alba: Madrid, CIAC), 525. 525-536.

8 Decimos el “mundo al revés” en el sentido de una inversién del orden
social, en ello lo popular adquiere relevancia y cuestiona la estabilidad
del poder dentro de un cierto orden social, en circunstancias concretas.
Para atender a lo que nos referimos en el sentido bajtiniano de la palabra
carnaval consultar Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el
Renacimiento: el contexto de Francois Rabelais, (Madrid: Alianza, 2008).

? Tomds de Hijar Ornelas, Las pastorelas en Jalisco, (Guadalajara: Secretaria
de Cultura, Gobierno del Estado de Jalisco, 2008), 147.
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Como en los tiempos de los rapsodas, cuando muy pocos de
los actores del teatro popular sabian leer y escribir, el libreto
de los coloquios tradicionales de pastores circulé de boca en
boca, y en eso consistia su inagotable elasticidad.

Cuando el argumento se pasé a letras de molde, en manus-
critos de caligrafia tortuosa y plagada de errores gramaticales,
sirvié de referencia, no de texto candnico o definitivo,°

Aunque hace referencia a las pastorelas, esto aplica para el en-
tremés. Esto puede constatarse en el manuscrito, al menos en
el del Coloquio de los Reyes, en el que se menciona, al final del
manuscrito, que fue “Dictado Por José H. Quinones y Por
mano y Pluma de Andrés Bonilla a 7 de Marzo de 1911. Esta
copia se hizo 4 pedimento de todo el bario de San Pedro y Fir-
maron los que supieron”'! (Fig. 3). Es decir, se puede esperar
que hubiera algin soporte escrito que fue dictado y copiado
por los habitantes del Barrio. A este soporte se le podria seguir
la pista a partir de las noticias que se tienen de Coloquios si-
milares representados en otras partes de Jalisco, como el famo-
so Auto de los Reyes de Tlaxomulco (cuyas noticias se remontan
a 1587).

Sin embargo, tengamos en cuenta que los mayorales (los
encargados de organizar y presentar el coloquio en la comuni-
dad) también cambiaban, cortaban o agregaban didlogos, in-
cluso en la representacién sucedian cambios (o improvisacio-
nes) con mayor o menor éxito que, si eran exitosos, pasaban a
formar parte del manuscrito. De tal manera, como Camacho
lo comenta, “Los coloquios [entiéndase el entremés también]
estdn, pues, en mutacién constante, obedeciendo a los deseos
del pueblo que los hereda y representa”.'?

De manera tal que, en lugar de rastrear el origen del en-
tremés o del circuito por el que habria pasado de mano en

1 Tomds de Hijar, Las pastorelas en Jalisco..., 88.

" Cologuio de los Reyes. .., (Huejlcar: Manuscrito, 1911).

12 Eduardo Camacho Mercado, Pasar la palabra (Guadalajara: Universidad
de Guadalajara, 2004), 48.
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mano, de boca en boca (al menos en este texto) nos sujeta-
remos a presentar una edicién critica y un primer anilisis, si
bien breve, del personaje que mds llama la atencidn: el negrito
americano.

Figura 3. Firma de los copistas de El Coloquio de los reyes

Fuente: Imdgenes de archivo propio.
El negrito americano

La trama del entremés es la siguiente: el barbero comienza pre-
sentdndose, pidiendo disculpas al pablico por “las faltas” que
cometiera, entre sus atributos menciona el saber beber, jugar,
pero también bailar y cantar (y pide que le toquen un jarabe,
con el que baila y canta). Después se topa con unos “viejos”
(que se puede pensar que sean personajes como los vejetes
de los entremeses, es decir, hombres adinerados, raboverdes, a
veces enfermos, achacosos e incluso impotentes)," y les ofre-

'3 Para ver mds acerca del personaje del “vejete” ver Xareni Rangel Guz-
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ce cortarles el pelo y la barba, ademds de untarles ungiientos
maravillosos que los hardn rejuvenecer; para ello les pide que
se desnuden, lo cual resulta en una escena bastante graciosa, y
termina robdndoles las ropas y todas sus pertenencias. Al final
los viejos muelen a palos a un barbero que por ah{ pasaba.'*

El Entremés del barbero cuenta con las caracteristicas com-
partidas que menciona el mismo Asensio: tiene ritmo rdpido
y no se detiene en digresiones, expone una anécdota 4gil y
hace uso de historias subyacentes en el colectivo popular. De
hecho, cuenta con elementos que pudiéramos considerarlos
dentro de la tradicién dramdtica del Siglo de Oro, como justo
el picaro central, aunque con referencias cercanas al contex-
to de dramatizacién, como el poblado de Achimec cercano a
Huejucar.”” Ademds,

[cuenta con] la corta extensién, floja unidad del entremés, fa-
bricado a veces con remiendos cédmicos y que contrata con la
secuencia causal y narrativa de la comedia. El entremés es un gé-
nero inestable, perpetuamente buscando su forma, zigzagueante
entre la historieta y la revista, la fantasfa y el cuadro de costum-
bres. Se apoya sin escripulos en todas las formas asimilables de
divertimento, como el baile, la musica, la mascarada.'®

También retrata personajes esquemdticos, simplificados que
son los resortes para una accién “débil”, hay tipos cémicos
mds o menos fijos y ya reconocidos por el publico. Ademds,

mén, “;De qué te ries: la mdquina cémica de Cervantes en los entremeses?”,
Tesis de licenciatura en lengua y literaturas hispdnicas, (México: UNAM,
2015).

' No queda claro si muelen a palos al negro o a otro barbero. Al inicio so-
lamente se mencionan tres personajes, pero no tiene sentido que el negro
barbero se quede después de haberlos estafado.

15 Al mencionar que con el ungiiento los hizo de Achimec, el personaje de
don Severo juega con algln significado compartido que implicaba ser de
ese poblado dentro del municipio de Huejdcar, que ahora por supuesto
desconocemos.

'¢ Eugenio Asensio, [tinerario del entremés (Madrid: Gredos, 1971), 40.
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corresponde a lo que Asensio clasificé como entremés de Bur-
la propiamente dicha."” Los entremeses de burla escenifican
eso: una burla, engafio o estafa. Estas burlas estdn casi siempre
asociadas a lo material: robos de prendas, de dinero, de ali-
mentos... Estos entremeses presentan paralelismos con formas
narrativas breves como cuentecillos o narraciones folcléricas.
Estos esquemas fueron muy utilizados por Rueda y tienen un
esquema muy parecido: preparacién, ejecucién y desenlace.
En este caso, la preparacién es cuando el barbero se presenta
y ofrece sus servicios; la ejecucién es la parte mds graciosa, en
la que los viejos estdn desnudos, con los ojos cerrados, siendo
desprendidos de sus pertenencias; y el desenlace termina con
los viejos vengdndose a golpes.

Solamente una breve reflexién acerca del personaje del su-
puesto barbero: para presentarse, al inicio de la obra, hace un
canto de solamente una estrofa que repetird cuando los viejos
le pregunten su profesién y también cuando les esté embau-
cando. El canto, acompanado de musica, y por supuesto del
baile, dice lo siguiente:

Soy negrito americano

mi profesién es barbero

no mds los ando tantiando

a ver a cudntos me llevo
ahora que me ando pasiando

Luego, ya hablando, comenta:

Se crean de mis fraudes
toditos la llevarian

sean parientes o compadres
de mi no se escapardn

ni mis queridas comadres...

17 Asensio clasifica los entremeses cervantinos, pero luego esta clasificacién
es retomada por Huerta Calvo y de ahi es resumida por Xareni Guzmdn.
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:Qué implicaba, para la época, ser un “negrito americano”?
Es decir, alguien relacionado al trabajo duro, al esfuerzo, a
la esclavitud, pero que habia escapado de todo ello. Sergio
Ferndndez sostiene que el picaro, por fuerza, pertenece a las
clases bajas y que es “producto del hambre, de la holganza
y de una ansia incontenible de la libertad”.'® Y justamente
de ello da cuenta el personaje del barbero: de una extrema
libertad: libertad que habia obtenido al zafarse del trabajo y
del pertenecer a alguien, libertad para estafar, libertad para
bailar y cantar, haciendo lo que le gusta en su “ser némada”.
El personaje se comporta entonces como el conocido arque-
tipo del picaro: “cinico, hébil, perezoso, vive al margen de la
vida normal de los otros hombres y por ello es despreciado y
maltratado frecuentemente sin misericordia”"”.

El Entremés del barbero entonces, seria una pieza breve, cld-
sica, del género. Cuenta con personajes no muy bien delinea-
dos, pero que se enclavan en los simbolos compartidos por la
comunidad. Muestra un lenguaje coloquial y no tiene como
objetivo hacer sentencias morales, sino entretener y divertir a
los espectadores, diluyendo las barreras entre los personajes,
los actores y el publico. El entremés que nos ocupa, por cémi-
co, ofrece una toma de posicién hacia lo que se observa, “en la
decisién de no tomar en serio las cosas, pero también se trata
de un proceso de desvalorizacién y revalorizacién que reclama
la voluntad del espectador”.?

Caracteristicas textuales del testimonio y
criterios de la edicién

En el presente trabajo se realiza una primera edicién del En-
tremés del Barbero. Como se ha mencionado, este testimonio

'8 Sergio Ferndndez, Ventura y muerte de la picaresca (Ciudad de México:
UNAM-Tesis en Maestria en Literatura Espafiola, 1953), 10.

19 Sergio Ferndndez, Ventura y muerte..., 11.

20 Xareni Rangel, “;De qué te ries...?”, 117.
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se encuentra almacenado junto con el manuscrito £/ Coloquio
de los Reyes..., copiado de 1911. Es evidente, tanto por la te-
mdtica, como por las caracteristicas dramdticas, que la obra
en cuestion al menos se ejecutd en el siglo anterior de su es-
critura. Ademds, por las formas estilisticas, es probable que la
obra en realidad fuese una extensién difundida en la regién,
como parte de los procesos de consolidacién dramdtica que,
como se ha mencionado, pueden considerarse cuales procesos
de larga duracién.

Es de suponer que la obra no tiene “autor”, sino copista,
como se constata en la Figura 3. De este modo, debe partirse
de que el entremés, como en Cologuio. .. en general, es una re-
presentacién anotada por la “memoria” de los copistas. En este
tenor, es importante aclarar que la fijacién en el testimonio
fue en realidad un ejercicio por recuperar una forma textual
dramadtica, quizd a manera de texto base para una mayordo-
mia de la festividad.

Por otro lado, no es posible indicar que efectivamente los
copistas hayan sido los mismos tanto para el Cologuio de los
Reyes..., como para el Entremés del Barbero (Fig. 4). De mo-
mento, no es posible indicar una u otra accién.

Flgura 4 Portada del Entremés del barbero
- ¢>£ /n%ze; ﬂé/@

fot Lcbor
/ //}¢ rw ( ‘e /44 /
o {// wrt /W
R :
Dorz Q,/g/.w/

Fuente: Archivo propio.
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El testimonio Entremés del Barbero es un manuscrito en
letra “cursiva’-“humanista”. Se encuentra unificado en un
cuadernillo en cuarta. Tiene numerados sus folios en la parte
superior derecha, son 14 folios, numerados del 1 al 28, verso
y recto. Atiende, por lo demds, a las caracteristicas dramdticas
generales, en tanto que incluye cudles son los personajes y los
diversos parlamentos. Sin embargo, no anota ni los nimeros
de verso, ni tampoco las expresiones o gestualidades que de-
ban tomar los personajes. Tampoco hace especificaciones de la
tramoya o las disposiciones del espacio escénico. Es decir, se
trata por tanto de una recuperacién “parlamentaria’.

Para la presente edicién se han tomado varias decisiones.
Cabe senalar que se trata de una primera recuperacién, en aras
de que pueda fundamentar otros trabajos e investigaciones. El
objetivo es por tanto difundir la obra para un pablico univer-
sitario. Los criterios son los siguientes:

1. Sefij6 el texto respetando el “aroma” de la obra drami-
tica, en el entendido de que se trata de un testimonio
que se enfatiza en los parlamentos y su férmula lirica.

2. De este modo, se modernizé la acentuacién, la pun-
tuacién, el uso de maydsculas y la ortografia, no obs-
tante, se respetaron los términos o palabras al final de
cada verso, si acaso hubiese conflicto con la rima.

3. Se incluyé en versales el nombre de actor en su parla-
mento superior.

4. Se incluye en itdlicas el acto o accién que el personaje
deba hacer antes del parlamento.

5. Se respetaron los arcaismos que estuviesen vigentes por
el Diccionario de la lengua de la Real Academia Espanola.

6. Se integraron en la parte derecha el nimero de verso
en conjunto de “57.

7. Cuando hubo una reconstruccién del texto o anadido,
se incluyé entre corchetes.

8. Se anotaron algunas palabras o conceptos del Diccio-
nario de la lengua 'y el Diccionario de Autoridades.
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Edicién del Entremés

ENTREMES DEL BARBERO

Personas que hablan en é|

EL BARBERO
Don Rurino y

DonN SEVERO

EL BARBERO

Buenas noches a todo el pueblo
lo saludo en general
que las faltas que [yo] tenga

me las han de dispensar.

Yo vengo de transitar

por lo todito el mundo entero
haciendo el pelo y la barba
porque soy muy buen barbero.
En donde quiera que yo he estado

mucha fama he tenido.

Me levanto de manana

y me voy a trabajar
dinero lo sé ganar,

pero como soy un
hombre tan desperdiciado
mi trabajo no he logrado

ni lo he sabido lograr.
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Sé beber y sé jugar,

sé bailar y sé cantar,

y para que lo vean que es cierto 20
téqueme, Sefor maestro,

un jarabito al barbero...

Baila y canta

Canta

Er BARBERO

Soy negrito americano

mi profesion es barbero

no mis los ando tanteando 25
a ver a cuantos me llevo

ahora que me ando paseando.
Habla

Soy negrito americano

mi profesién es barbero

no mis los ando tanteando 30
a ver a cuantos me llevo

ahora que me ando paseando...

Los que se crean de mis fraudes

toditos la llevardn.

Sean parientes o compadres, 35
de mi no se escapardn,

ni mis queridas comadres...
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Habla con los viejos

Buenas noches, mis patrones,
se hallan con salud cumplida,

servirles a mis Senores...
Huabla RuriNno

Amigo, disimula
la pregunta en la ocasién
decirnos su profesién

y lo podremos ocupar...
DonN SEVERO

Amiguito, diga usté
el arte que usté profesa,
y yo también con llaneza

en algo le serviré.
EL BARBERO

Sefiores, les cantaré una cancién,
donde se halla en relacién
mi nombre, oficio

y honores...

Canta

Soy negrito americano

mi profesién es barbero,

40
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no mis los ando tanteando 55
a ver a cuantos me llevo

ahora que me ando paseando.

Do~ RuriNno

Conque usted es americano,

y su profesién barbero,

pues yo Rufino me llamo, 60
y Severo, mi companero.

Y deciamos con empeno

el lograr hoy la ocasién

de que nos quite un mell6n

de afios que manifestamos, 65
pues aqui en el [puesto] estamos

haga usted la operacién.

DonN SEVERO

Dice muy bien don Rufino,

asiente muy bien sus navajas,

no quede ni migajas 70
de este viejo funfurino (sic.),

que quede mi rostro fino

como un nifo de quince afos

renovado por sus manos

quedaré buen mozo y fino 75
en unién de don Rufino,

vamos pues al hecho, vamos...
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EL BARBERO

Estd muy bien, sehores,
al momento
voy a traer mi modo

de trabajar.

Se va

Cantan los viejos

iOh!, qué dicha de volver

a nuestra primera edad,

quien lo dude, lo verd;
aunque no es cosa

de creer cdrguese, carguese,
pues don Rufino

qué tristeza ni que nada
también de gusto cantamos
no porque estamos borrachos,
tan solo porque logramos

el ir a quedar muchachos.

Habla RuriNo

Qué dicha tan placentera
la que hoy vamos a lograr
el quedar como luna

acabada de llenar...
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DonN SEVERO

Eso mismo que usted dice

eso mismo digo yo

el quedar como un lucero

y mds hermoso que el sol. 100
Vamos pues tomando asiento

mientras que viene el barbero

con chino, navaja y ungiientos...

Do~ RuriNno

iAh!, con gusto infinito

mientras que viene el negrito... 105

Los dos

Pues qué se habia hecho,
Sefior maistrito,

Pues qué se habia hecho...

BARBERO

Pues, Sefiores,

el motivo de mi tardanza 110
[es] que en las boticas

no hallaba

el balsamo tariguibo (sic.)

que con este a mi destino
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me aumenta mi trabajar, 115
pero les voy a avisar

que este balsamo atractivo

en cayendo en el vestido

le suele despedazar,

lo mismo llega a causar 120
cuando éste cae en los ojos

al momento ciegos, locos

trémulos' peores

que si fueran burros

de aquellos malos y flojos... 125
por eso es muy necesario

de que aprieten muy bien los ojos...
Don Rurino

Pues yo los apretaré
con toditito mi aliento
que no me haga usted jumento? 130

porque ;qué pareceré?

También me despojaré
de toditito mi traje
porque no se despedace

con este atractivo ungiiento. 135

Mi dinero ni lo cuento

en la chaqueta lo dejo,

' DRAE. “Que tiembla”.
2 DRAE. “Asno”.
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las onzas en el chaleco
todito aqui lo dejaré
que cumplida nuestra barba

muy cabal lo encontraré.
Don Severo

Pues eso mismo que usted dice,
eso mismo digo yo,

también me despojaré

por fuerza a que retno;
dieciocho onzas traigo

yo todito aqui dejaré

que cumplida nuestra barba

muy cabal lo encontraré.

Do~ RuriNno

Pues yo por aqui

pongo mi asiento

Don Severo

Pues yo volteado

para aca...

Do~ RuriNno

Yo con la cara

para acd...
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DonN SEVERO

Yo me volteo con

la cara para all4...
Don Rurino

Yo delante de

usté...
DonN SEVERO
Primero me la hace a mi...
Don~ Rurino
No, sefor, primero a mi...
DonN SEVERO
Primero a mi, Sefior barbero
Huabla FL BARBERO
Hiigase visto qué balallas (sic.)
ya me duelen las mejillas
vayan poniendo sus sillas
y déjense de tarugadas,

que yo pierdo de ganar

de dinero un millén...

109

160

165



“SOY UN NEGRITO BARBERO AMERICANO”: CARACTERIZACION DEL OTRO PICARESCO...

Hablan los viejos

Pero no se incomode,
Sefor maistrito, 170

que ya estamos como pal pleito.
EL BARBERO

Estd muy bien, mis Sefores,
y
pues con gusto placentero
los empiezo a remozar
pero para empezar a trabajar, 175

maestro, tdqueme el barbero.
Canta el barbero
Adiés porque
ya me voy, me voy
para Compostela’
y siempre echando la pela 180

que para eso soy pulido...

Los dos viejos

Ja... ja... ja...

3 DRAE. Se refiere a la ciudad “Santiago de Compostela”, en la peninsula
Ibérica.
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Do~ RuriNno

iQué bonito canta

el maestro amiguito!

Don Severo

La verdad

me estd gustando
nunca me habian hecho
la barba

que me estuvieran

cantando.

EL BARBERO

Canta

Ya con ésta me despido,
adiés porque ya me voy,
tal vez dirdn que aqui estoy

y sélo Dios sabe hasta cudndo.

Se va y se lleva los vestidos de los viejos

Do~ Rurino
iQué bonito canta el

maistro amiguito!

Don Severo, la verdad
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me estd gustando,
prevéngase usted el espejuelo?

a ver qué tal nos dejé. 200
Don Severo

Si, que no nos haga bagres.®
No sea nos vaya a dejar
unas chicas

y otras grandes.
Don Rurino

Andele, Sefior maistrito (sic.) 205
que ya mi barba se secé

y ya estoy temblando
de frio.

DonN SEVERO
Yo estoy titiritando,

pero caramba 210

iqué buen mozo estoy quedando!

4 DRAE. “Yeso cristalizado en ldminas brillantes.”
> NTLLE. Academia 1914. “Pez de orden de los malacopterigios abdomi-
nales, de cuatro a ocho decimetros de longitud, abundante en la mayor

parte de los rios de América, sin escamas, pardo por los lados y blanque-

cino por el vientre, de cabeza muy grande, hocico obtuso, y con barbillas.

Su carne es amarillenta, sabrosa y con espinas”.
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Do~ RuriNno

Hombre, amigo don Severo
¢qué no estd
con uste el maestro

barbero? 215
DonN SEVERO

No mucho ha

que conmigo ya no esta,
hombre, amigo don Rufino,
squé no estd con usté

el malino®? 220
Do~ RuriNno

Hombre, amigo don Severo

me ha dado en el corazén,

que el negrito picarén

nos dio atole con el dedo.

Tal cosa reciento yo 225
quién sabe si nos rob6

este grandisimo tal.
DonN SEVERO

Hombre, amigo don Rufino,

no tal,

¢ NTLLE. Diccionario de Covarrubias, 1611. “Vale mal intencionado, mal
acondicionado, 4spero, y escabroso.” 2 DRAE. “Asno”.
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de su ungiiento fuerte 230
que nos hizo de Achimeque’

con cuanto pudo abarcar...
Don Rurino

Pues ahora
quedaremos ciegos,

amiguito don Severo. 235
DonN SEVERO

Pues, amigo, abra

usté los ojos.
Do~ RuriNno

No, amigo, yo no quero

cegar e
Don Severo

Pues ni yo tampoco quero, 240
pues les daré una abiertita,
pero los vuelvo

a cerrar...

7 El poblado de Achimec se encuentra dentro del municipio de Huejtcar.
Es probable que esta palabra haya sido adaptada, para la configuracién de
la obra en cuestion.
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Do~ RuriNno

No, amigo, pues
;si ya de abiertos
los abrimos

para jamas?
Don Severo

Pues yo ya les di

una abiertita...
Don RuriNno
Pues yo también
ya les di una
abiertita...

Don Severo

Pues yo ya los abri

de a tiro...

Do~ RuriNno

Pues yo también ya

los abri.
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Se miran uno al otro

sigue

Hombre, amigo don Severo,
spues qué tiene

usté en la cara?

Don Severo

Pues lo mismo 260
que usté tiene,

que la tenemos tiznada.

DonN RUFINO asustado

¢Y nuestras prendas,

amigo?

Don SevEro

Pues se las llevd 265

el indino... (sic.)

Cantan los dos y bailan

También el perdido baila

cuando ve que no hay remedio

carguese, cirguese pues,

don Rufino, 270

qué tristeza ni que nada...
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Siguen

Digamos en alta voz
qué suerte nos ha tocado
el que nos haigan robado

isea por el amor de Dios!

Aparece el BARBERO

Buenas noches,
mis Sefores,

pero ;qué [es] lo que sucedié?

Los dos Viejos

Amiguito, ;no encontrd
a un negrito barbero
que aqui vino y nos robé

a mi y a mi companero?

EL BARBERO

Jajaja,
de risa me caigo yo,
de verlos tan buenos mozos

que el negrito los dejo...
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Los dos viejos

Después del negro maligno

callo por contados pasos...

EL BARBERO

Jajaja,
hagan como sean gustosos,
de risa me caigo yo,

jajaja..

Los dos viejos

Deje de estarse burlando,
que asi suceden los casos
si no quiere que se acabe

esta historia con porrazos...

EL BARBERO

Jajaja,
de risa me caigo yo,
de verlos tan buenos mozos

que el negrito los dejo...

Los dos viejos

Después del negro malino

callo por contados pasos,
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tenga pues para su camino,

llévese aqui estos porrazos...

Lo agarran los dos a golpes

Fin

119



“SOY UN NEGRITO BARBERO AMERICANO”: CARACTERIZACION DEL OTRO PICARESCO...

Referencias

Asencio, Eugenio. Itinerario del Entremés. Madrid: Gredos,

1971.
Bajtin, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y el Rena-

cimiento: el contexto de Francois Rabelais. Madrid: Alianza,
2008.

Camacho Mercado, Eduvardo. Pasar la palabra. La pastorela
de Ayotitldn. Guadalajara: Universidad de Guadalajara,
2004.

DRAE, https://www.rae.es/ (consulta 29/05/2025).

Fernandez, Sergio. Ventura y muerte de la picaresca. Ciudad de
México: Universidad Nacional Auténoma de México-Te-
sis de Maestria en Literatura Espanola, 1953.

Gobierno del Estado de Jalisco, “Capilla de San Pedro”, Go-
bierno del Estado de Jalisco, https://huejucar.jalisco.gob.
mx/turismo/capillas-tur (consulta 29/05/2025)

Gonzdlez Maestro, Jests. “Cervantes y el entremés, poética de
una comicidad critica’. En XII Cologuio Internacional de
la Asociacion de Cervantistas (XII-CIAC), coordinado por
Felipe B. Pedraza Jiménez y Rafael Gonzilez Canal, 525-
536. Argamasilla de Alba: Madrid, CIAC.

Herrején, Carlos, “Tradicién. Esbozo de algunos conceptos”,

Relaciones, XV, 59 (1994): 135-149.

Hijar Ornelas, Tomds de. Las pastorelas en Jalisco. Anteceden-
tes, desarrollo y pervivencia de los coloquios de pastores en el
Occidente de México. Guadalajara: Secretaria de Cultura,

Gobierno del Estado de Jalisco, 2008.

NTLLE, https://www.rae.es/obras-academicas/diccionarios/nue-
vo-tesoro-lexicografico-0 (consulta 29/05/2025).

120



BereNIiCE ReEvEs HERRERA / SALVADOR Lira

Rangel Guzmadn, Xareni. ;De qué te ries? La mdquina cémica
de Cervantes en los entremeses. Ciudad de México: Univer-
sidad Nacional Auténoma de México-Tesis de licenciatu-
ra en Lengua y Literaturas Hispdnicas, 2015.

Reyzdbal, Maria Victoria. Diccionario de 1érminos Literarios.
Madrid: Acento Editorial, 1998.

UNESCO, “El texto de la Convencién para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial”, https://ich.unesco.
org/es/convenci%C3%B3n (consultado en 29/05/2025).

121



LA PERCEPCION DE LA OTREDAD EN LAS ORQUESTAS
TIPICAS FEMENINAS DEL PORFIRIATO

Sonia Medrano Ruiz
Escuela Estatal de Conservacidn y Restauracion “Refugio Reyes”.
Universidad Auténoma de Zacatecas

“El pensamiento... es dialogante... necesita de un yo’ y un ‘t@,
que siempre se establece dentro de un horizonte de un
‘nosotros ...porque todos...han ido colaborando

en la constitucién del mundo de la cultura”

Enrique Dussel.!

| presente ensayo tiene la finalidad de analizar el signifi-

cado de la otredad? en el caso especifico de dos orquestas
tipicas, una del interior y otra de la capital mexicana, mismas
que se vieron envueltas en una competencia por obtener la
distincién de representar el arte musical mexicano en la Expo-
sicién Colombina de Chicago en 1893. A través de bibliogra-
fia y notas periodisticas, observaremos el contexto histérico,
las nuevas ideas que circularon en la época, sin soslayar las di-
ferencias del entorno en el que ambas agrupaciones surgieron
y se desarrollaron; conoceremos su repertorio, imagen, estilo,

! Enrique Dussel, América Latina: Dependencia y Liberacidn, (Argentina:
Ediciones Fernando Garcia C., 1964),74.
2 Nota: Otredad.- Condicién de ser otro. Ver en DRAE, consultado el 05

de enero de 2024. https://dle.rae.es/otredad?m=form
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asi como la respuesta del publico. De igual forma, destacamos
el soporte de figuras liberales que estuvieron detrds de ellas
apoyédndolas para lograr su objetivo de proyectar el trabajo
artistico de la mujer en un escenario internacional.

Hacia las primeras décadas del siglo XX, diversos fil6so-
fos plantearon teorfas basadas en la fenomenologia® y en la
ética,%,tal es el caso de Emmanuel Lévinas quien expuso la
necesidad de “partir de la relacién concreta entre un yo y un
mundo™ para entender el juego de poderes en la sociedad y
para repensar el humanismo helénico, cambiando la mirada
y centrando la atencién en el oz70 y no en el ego. “El hombre
no es un sujeto cerrado en si mismo y autosuficiente, sino un
ser abierto a la alteridad, constituido por dicha alteridad, e
infinitamente responsable del otro”,® por lo tanto era crucial
tener conciencia del o770 para corroborar la existencia misma
del yo. Recordemos que estas reflexiones surgieron ante la in-
tolerancia racial y las luchas de poder que han detonado las
guerras mundiales. Por su parte Martin Buber refiriéndose a
la alteridad expresé: “es el momento en que se establece una
relacién yo-td, ese momento en que se produce un impacto
emocional en nosotros que hace que esa persona...tenga un
valor especial”.”

3 Nota: “Fenomenologfa.- Ciencia de los fenémenos, estudia las estructu-
ras que reciben y dan forma a la experiencia subjetiva, asi como las diversas
operaciones que estdn en juego en el darse de los fendmenos y su recepcion
por parte de la conciencia”. Ver en Concepto. Consultada el 4 de febrero
de 2024. Fuente: https://concepto.de/fenomenologia/#ixzz8 RXz]JOWgz
4 Nota: Etica.- Conjunto de normas morales que rigen la conducta de la
persona en cualquier 4mbito de la vida. Fuente: DRAE, consultado el 4 de
febrero de 2024. En: https://dle.rac.es/%C3%A9tico#H3y8ljj

> Emmanuel Lévinas, Totalidad e Infinito (Salamanca: Editorial Sigueme,
1977), 61.

® Ver en: Julia Urabayen. Emmanuel Lévinas. Reflexiones sobre la vida del
humanista. PDE. Revisado el 20 de enero de 2024. En: heeps://www.philo-
sophica.info/voces/levinas/Levinas.html

7 Martin Buber, £/ camino del hombre (México: Editorial José de Olaneta,
2014), 89.
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Y en la vida cotidiana ;Por qué nos impacta saber de la
existencia del otro? Pienso que es perfectamente normal que
se active un mecanismo de defensa para buscar en las personas
que recién conocemos, puntos de diferencia y convergencia;
mds adn, es imposible evitar el conflicto que nos provoca el
saber que esas otras personas practican las mismas actividades,
labores o disciplinas; eso indudablemente nos lleva a cuestio-
narnos sobre la aportacién real, originalidad y trascendencia
de nuestros actos, de nuestra cultura e identidad y tratar de
posicionarnos en un lugar superior.

La otredad americana

Dussel denuncié que la historia de América siempre ha estado
supeditada al eurocentrismo y como solucién propuso tomar
conciencia de la otredad para “personalizarnos como cultura
para socializarnos como civilizacién”.® Esto nos recuerda la
guerra de ideas suscitada entre liberales y conservadores que
surgié en la sociedad decimondnica, al saberse amenazada
ante la inminente globalizacién propiciada por los medios de
comunicacién y en 1892, con motivo de la conmemoracién
del cuarto centenario del encuentro de dos mundos, la re-
flexién de los intelectuales mexicanos parti6 justamente de la
discusién que Dussel entablaria en el futuro para el Cono Sur,
en esa necesidad de repensar la historia en aras de establecer la
equidad entre el «viejo» y «nuevo» mundo como leemos:

La historia de esos cuatrocientos anos es de sangre, de tirania
de crimenes, de ambiciones innobles y de usurpaciones injus-
tificadas; pero también es de heroicidad, de patriotismo, de
grandeza y de progreso. Muchos héroes [...] han dado libertad

a los hijos de América e independencia al Nuevo Continente

8 Enrique Dussel, Hipdtesis para el Estudio de Latinoamérica en la Histo-
ria Universal (Resistencia, Argentina: Universidad Nacional del Nordeste,

1967), 81.
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y sin dejar de comprender las ventajas del descubrimiento...
han reivindicado el derecho de propiedad y establecido la con-
fraternidad con todos los pueblos civilizados, estableciendo
equilibrio en ambos mundos.’

Salta a la vista el acto reflexivo sobre lo propio y lo ajeno, par-
tiendo del primer contacto entre los unos que eran «espafo-
les» y los otros, los «nativos americanos», observamos la otredad
sustentada en dos elementos «poder» versus «sometimiento, el
poderoso subordina al débil. No obstante, en el discurso se exal-
ta la libertad conquistada por los pueblos americanos y, ante
todo, la recuperacién y dominio del territorio. En el imagina-
rio colectivo, se gestaba un equilibrio entre ambos mundos que
marchaban con un objetivo comun, incorporarse al mundo del
progreso arménicamente. Ya no se puntualizé el conflicto de la
conquista sino el encuentro de /los unos con los otros, sin duda
apreciamos la reivindicacién del szatus de la raza americana en
un mundo tendiente a la «globalizacién» provocada por el capi-
talismo y por los inventos que aceleraban las comunicaciones,
a través del telégrafo, teléfono, ferrocarriles y barcos de vapor.
En este periodo los modelos de desarrollo en los dmbitos
econdmico, educativo y politico-social a imitar, continuaron
siendo del viejo mundo y lo vanguardista fue, que la cultura
y las tradiciones jugaron un papel elemental para mostrar la
«alteridad» de un continente que pretendia gritar a los cuatro
vientos su conquista de la libertad. La Exposicién debia co-
menzar el 1° de mayo y concluir el 31 de octubre de 1893, y
para ello el Congreso de los Estados Unidos convocé a “todas
las naciones civilizadas del globo”, y la Reptiblica Mexicana
como invitada hizo extensiva la invitacién a la sociedad para
“presentar en el extranjero los progresos...y buscarle nuevos
centros de consumo 4 nuestros ricos y variados productos
naturales”,'* por tal motivo fue nombrada una comisién or-

? La Convencién Radical Obrera, 12 de octubre de 1892, pp. 1y 2.
10 7hid.
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ganizadora de la delegacién representativa, y la seccién I, co-
rrespondiente al Departamento de Artes liberales, Educacién,
Literatura, Ingenierfa, Obras Publicas, Musica y Dramadtica,
recay6 en Fernando Ferrari Pérez, quien publicé una invita-
cién abierta en los principales diarios de circulacién nacional,
junto con el reglamento y memordndum de requerimientos
para los participantes.

Una mirada al interior del salén porfiriano

Atisbando tras las ventanas de las casonas, Pilar Gonzalbo se-
fial6 que el arte era un complemento en la vida cotidiana in-
clusive desde las postrimerias del virreinato en México, “gracia
y desenvoltura [...] agilidad y ritmo en los bailes, amenidad
en la conversacién y alguna habilidad musical constitufan los
elementos de una buena educacién en las jovenes aristécra-
tas”."" En el porfiriato, la libertad de asociacién favorecié el
nacimiento de sociedades informales como logias, salones ter-
tulianos, clubes de lectura y deportivos, en donde las ideas
liberales cobraban adeptos propiciando cambios en la menta-
lidad cultural, cabe decir que en cualquiera de estos espacios,
la musica era omnipresente al igual que en las sociabilidades
formales como la escuela o la iglesia.

La music6loga norteamericana Candace Bailey, explicé que
en la Unién Americana en el siglo XIX, las mujeres jévenes de
estratos sociales medios y bajos utilizaron sus conocimientos
musicales para disfrazar su estatus social, inclusive para escalar
hacia circulos superiores en virtud de que el talento las coloca-
ba en un nivel de educacién, cultura y gentiliza mayor."> Los
recintos que favorecieron al desenvolvimiento en las artes mu-

! Pilar Gonzalbo, La educacion de la mujer en la Nueva Espania, (Ciudad de
Meéxico: Secretaria de Educacién Puablica/El Caballito, 1985), 115.

12 Candace Bailey, Unbinding gentility. Women making music in the nine-
teenth century south, (Champaign Illinois, EUA: University of Illinois/
press Urbana, Chicago and Springfield, 2021), 22.
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sicales fueron el teatro pero sobre todo ¢/ salon, espacio ideal
no sblo para interpretar la obra de grandes autores, sino tam-
bién para mostrar al auditorio sus propias composiciones."
En el México porfiriano se publicaron catdlogos con una
enorme produccién de nuevos autores, destacando Angela Pe-
ralta, Emilia Mallet, Delfina Mancera, Maria Fajardo entre
muchas otras, que saltaron a la fama por haber enviado sus
obras a diversas ferias mundiales. Bailey dijo que la musica fue

I”'*y propicié una cadena de cambios

parte del “capital cultura
sociales y agregd que eso no hubiese sido posible sin las men-
tes cultas y abiertas de sus profesores y se pregunté “de dénde
vinieron, cudles eran sus circulos sociales y qué los calificaba
para ensefiar a una gama tan amplia de mujeres jévenes”," al
parecer, en México como en Estados Unidos, los instructo-
res dejaron de lado sus prejuicios para transmitir sus conoci-
mientos a las damas de todos los estratos sociales, propiciando
cambios de ideas y promoviendo nuevas sociabilidades feme-

ninas'® que transformaron el entorno.
La mujer concertista, un gran salto para la sociedad

La primera orquesta tipica femenina del pais surgié en Zaca-
tecas en el ano de 1889 y nos preguntamos ;Las filarmdnicas
y sus directivos eran conscientes de la trascendencia de una
agrupacién de esa naturaleza? Considero que si pretendian
provocar una reaccién en la sociedad puesto que leemos “Ge-

¥ Candance Bailey. Unbinding gentilizy..., p. 23.

4 Ibid., p. 32.

15 Ibid., p. 108. Texto original: “key questions for interpreting music in the
United States during the nineteenth century deal with the teachers rather
than the pupils: where did they come from, what were their perceived
social circles, and what qualified them to teach such a vast social array of
the South’s young women? Tradujo Irma Saucedo.

1 Jewel A. Smith, Transforming Women’s Education Liberal Arts and Music
in Female Seminaries (Chicago, Illinois USA: University of Illinois Press
Urbana, Chicago and Springfield, 2019), 22.
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naro [...] se ocupa de organizar otra del sexo bello, y que
[...] cuenta ya con veinte alumnas [...] que mucho va a decir
en cuanto 4 la cultura ¢ ilustracién del bello sexo zacateca-
no [...]”." Inferimos que ya existia en la ciudad una tipica
masculina y que los mismos integrantes, organizaron o7z con
mujeres “bastante aprovechadas”, cuya primera intencién, fue
brindarles una opcién de aprendizaje musical inexistente para
el sexo femenino y la segunda, promover su contratacién para
amenizar eventos sociales. No debemos soslayar que ambas
fueron creadas a imagen y semejanza de la Orquesta Tipica
Mexicana del italiano Carlos Curti y que nacieron cuando ¢él
vino a dirigir la banda municipal.

Refrendando los antecedentes leemos una carta de Luis
G. Ledesma en la que afirmé que fue Codina quien tuvo la
habilidad de “arreglar una orquesta...bajo el mismo sistema
que adoptd el maestro Curti [...] a la cual dio el nombre
de Tipica Zacatecana”."® Analizando ésta nueva sociabilidad
musical a la distancia, cobran mayor relevancia las ideas de
Enrique Dussel sobre la otredad al decir “El pensamiento
[...] es dialogante [...] necesita de un ‘yo' y un ‘tu’, que
siempre se establece dentro de un horizonte de un ‘noso-
tros’...porque todos...han ido colaborando en la constitu-
cién del mundo de la cultura”.” Y en esa construccién de
un nuevo orden cultural propiciado por la incipiente indus-
trializacién, surgieron espacios laborales que paulatinamente
ocuparon las mujeres, y junto con ello se abrié un abanico
de posibilidades para la educacién femenina, sin embargo,
se suscitaron opiniones encontradas tras su incorporacién al
trabajo asalariado, no tanto en el arte como veremos adelan-
te, pero si cuando incursionaron como obreras en fébricas y
magquiladoras.

Y Crénica Municipal, Zacatecas, 7 de febrero de 1889, p. 3.

'8 Luis G. Ledesma, carta publicada en Diario del Hogar, Ciudad de Méxi-
co, 3 de septiembre de 1892, p. 2.

¥ Enrique Dussel, América Latina: Dependencia. .., 74.
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Preguntémonos ahora ;Cudles eran las fuentes de las ideas
de emancipacién y libertad femenina? Uno de los periddicos
miés conocidos de la época era El Album de la mujer, en cuyas
pdginas encontramos plasmadas la opinién de las senoras Gi-
meno de Flaquer, De Acuna y otras damas, que firmando con
seudénimos exponfan que la vanidad y egoismo del hombre se
oponia al triunfo del ideal de la mujer, que ya desde entonces
pugnaba por la igualdad en el salario y por oportunidades de
trabajo para ella. Un ejemplo es el articulo de I. de la M., quien
denuncié abiertamente que muchos obreros derrochaban en
las cantinas el pago semanal llegando a casa con las manos
vacias. Consideraba un sarcasmo que los gobiernos hablasen
de civilizacion y progreso, cuando las obreras eran explotadas
laboralmente y mal retribuidas econémicamente en relacién
con el género masculino. Argumenté también “bastaria que
el hombre recordara que mejorando la condicién material de
la mujer, no pierde ninguno de sus derechos, sino que por el
contrario, se engrandece y allana los obstéculos que un dia
pueden interceptar el vacilante y fatigoso paso de su hermana,
de su esposa y adn de sus hijas”.** Denuncié abiertamente
los conflictos que enfrentaban las viudas que se convertian en
cabeza de familia y quedaban sin sustento y con muchas bocas
que alimentar. La solucién segtin I. M., radicaba en abrir es-
pacios de trabajo y como consecuencia:

[...] mejorarfan las condiciones del pueblo, del cual es el alma
la mujer [...] Ensanchad su esfera de accién, remunerad de-
bidamente su trabajo; asi la engrandeceréis, le daréis la idea
justa de su propio valer, y si un dia la desgracia abruma 4 las
familias con su peso, la mujer tendrd elementos para hacer
frente a ella [...] Podrd mantener a sus hijos, valiéndose del
preciado recurso de un trabajo bien remunerado y amparada
por la ley.”!

20 E] Album de la mugjer, 8 de febrero de 1885, p. 4.
2V Thidem.
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Por su parte la directora de ese diario criticé las ideas de Au-
gusto Comte, quien afirmaba desde su doctrina positivista “El
sexo femenino estd llamado 4 la obediencia, por ser el sexo
afectivo [...] la biologia comparada demuestra claramente
que [...] estd constituido en una especie de infancia eterna”,*
agregando que, por lo tanto, en caso de desamparo, debia ser
protegida por sus familiares y confinada a la vida privada. La
sefiora Gimeno de Flaquer cuestiond esa filosofia, expresando
que le parecia extrano que un sabio matemadtico, historiador,
astrénomo y maestro, abrigase “ideas tan retrégradas respecto
4 la mujer, ideas que sélo los hombres mds oscurantistas pue-
den admitir. Estas palabras encierran bajo una bella forma la
nulificacién de la mujer, pues le prohiben toda participacion
en la industria, en el comercio y hasta en el arte”,” anadié que
Comte condenaba a la mujer a posicionarse en un lugar subal-
terno en la ciencia, en la sociedad, en la familia y que si, segiin
él, su papel principal radicaba en ejercer influencia moral en
sus descendientes, cafa en una contradiccién al condenarla a la
pasividad absoluta, al servilismo, a la dependencia masculina
y manteniéndola ajena al mundo exterior, desconociendo los
ideales del progreso y los deberes sociales de los individuos.
Para ella era crucial un cambio de mentalidad y explicé “La
mujer no quiere depender mds que del trabajo, porque el tra-
bajo es la inica dependencia que no hiere la dignidad, la Ginica
dependencia que no envilece”.** Como ella, otros hombres
abogaban por instruir a la mujer en virtud de que es la prime-
ra educadora de los futuros ciudadanos. Leemos entre lineas la
lucha por la apertura de espacios laborales para ellas.

La Ley de Instruccién de 1868 sent6 las bases para la aper-
tura de la Escuela Secundaria para Personas del Sexo Femeni-
no, fue el intelectual Gabino Barreda quien a manera de justi-
ficacién denuncié “la descuidada y fatal educacién que hasta

2 E] Album de la mugjer, 2 de agosto de 1885, p. 2.
2 Thidem.
% Thidem.
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aqui se ha dado a la mujer; de quien forzosamente recibimos
nuestras primeras nociones del mundo y del hombre”,” Lour-
des Alvarado anadi6é que “la educacién cientifica llevaria a la
mujer a abordar los hechos de la vida cotidiana de manera ob-
jetiva y racional”.? Personajes como Barreda, Genaro Garcia,
Alfredo Bablot, Juan de Dios Peza, y para el caso de Zacatecas,
Jests Aréchiga, Genaro Codina, Luis G. Ledesma, Fernando
Villalpando, entre otros, apoyaron esas iniciativas para el de-
sarrollo femenino en materia educativa y cultural.

;En el dmbito artistico existieron los mismos conflictos?
Considero que para las mujeres de élite fue més ficil ingresar
en el mundo del arte que para las de clase baja, en virtud
de que para las primeras, era parte de su formacién integral,
mientras que para las otras, era imposible pagar institutrices o
una colegiatura, no obstante, la ley de instruccién mencionada
abrié nuevas oportunidades. Las escuelas piblicas de instruc-
cién elemental, hospicios de artes y oficios, pero sobre todo las
de educacién superior, normales y conservatorios, ofertaron la
figura de alumna supernumeraria en las materias de dibujo y
musica, sin que eso implicara estar inscrita en la institucién y
llevar la carga curricular reglamentaria, naturalmente esa mo-
dalidad implicaba no recibir ninguna distincién o diploma.

El siguiente anuncio nos da la certeza de que la novel
agrupacién femenina fue conformada como una sociedad fi-
larménica, encabezada quizd por hijas, hermanas o familiares
de musicos. Los directores fueron los hermanos Primitivo y
Eliseo Calero y entre esas veinte alumnas destacan los nom-
bres de sus hermanas Jovita y Manuela, bien pudieron haber
conformado un cuarteto de cuerdas para amenizar las tardes
de tertulia y después abrir las oportunidades para ensenar a
mds companeras.

» Maria de Lourdes Alvarado, La Educacion “superior” femenina en el Mé-
xico del siglo XIX. Demanda social y reto gubernamental (México: UNAM/
Plaza Valdés, 2004), 150.

% Jbid., pp. 150-151.
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Sabemos que el Sr. D. Genaro Codina, en union
de las personas que forman la orquesta tipica,
se ocupa de organizar otra del sexo bello, y que
al efecto, cuenta ya con veinte alumnas bas—
tante aprovechadas; asi es que, dentro de poco
tendremos el grato placer de oir las melodias de
esa simpitica sociedad filarménica que mucho va
4 decir en cuanto & la cultura & ilustracion del
bello sexo zacatecano y de aquel apreciable & in-

teligente profesor y dignos colaboradores.. -

Crénica Municipal, Zacatecas, 7 de febrero de 1889, p. 3.

Por Ledesma sabemos que se trat6 de una iniciativa de par-
ticulares, es decir, no pertenecian a ninguna institucién en
virtud de que los ensayos se hacian en el hogar de dicha fa-
milia y que se trataba de aficionadas que estaban aprendiendo
a hacer musica y que su antecedente directo fue la orquesta
tipica masculina. Tal pareciera que rdpidamente se instaurd
en el gusto de los zacatecanos que hubo necesidad de crear
la otra, y nétese que ambas surgieron durante y después de la
estancia de dos afnos de Carlos Curti y de su hermano Juan en
Zacatecas.

Pero, ;qué implicé ser una mujer filarménica en esa época
en el interior de la republica? Los antecedentes de la ex-
presién musical femenina provienen del salén tertuliano y
considero que poco a poco traspasaron el limite intimo del
hogar para acudir a festividades en casas de amigos y des-
pués quizd a eventos civicos, a fiestas y bailes privados. Aqui
la percepcién de Luis G. Ledesma en cuanto al espacio de
trabajo que era “la casa de D. Primitivo y D. Eliseo Calero,
director el primero y subdirector el segundo de la orquesta
de sefioritas [...] La casa es humilde como lo son los propie-
tarios...lo pequefio del saloncito no proporcionaba la hol-
gura que deberfan tener los ejecutantes, para no estorbarse
los unos a los otros”.?” En la época era comun la muestra de

¥ Diario del Hogar, 3 de septiembre de 1892, p. 2.
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avances académicos en sociedad, los exdmenes eran publicos
“constitufan la delicia de la sociedad zacatecana, porque 4 la
inocencia [...] se adunaban la frescura de las voces y el en-
canto de la musica”.?® Otros testimonios de veladas civicas y
literarias, refrendan el ambiente tertuliano en que hombres y
mujeres, nifos y nifias mostraron sus destrezas y virtuosismo
en oratoria, poesia, drama y musica. Sin embargo, nunca se
habia creado una orquesta de mujeres instrumentistas y mu-
cho menos se pensé que saldrian en una gira de conciertos,
esto sorprendié incluso en el extranjero pues como lo dijo
un periodista texano “Sabemos lo raro que es, que las damas
mexicanas muestren sus capacidades haciendo apariciones
publicas, esto por el celo con que las mujeres latinas guardan
sus tradiciones y costumbres”,” por tal motivo hizo hinca-
pié en que asistieran al gran concierto de la Orquesta Tipica
Zacatecana de Sefioritas, que hicieron escala en distintos es-
tados del vecino pais, en su ruta rumbo a la Exposicién de
Chicago. Ledesma con su testimonio, nos ayuda a entender
cémo se desarroll6 uno de sus ensayos y aporta datos de las
sonoridades que percibié:

Sabia de antemano, que las aficionadas pertenecian a la mds
humilde clase social; que vivian de su trabajo asiduo; que solo
estudiaban cuando sus ocupaciones domésticas o el desem-
peno de las labores ajenas les dejaba un rato de descanso [...]
Apenas daba crédito a mis oidos, me hacia violencia para con-
vencerme de que aquellas senoritas [...] eran las que de una
manera uniforme, correcta y unisona, tafifan los bandolones
primeros y segundos, los salterios y los bajos. El arpa de pe-
dales, los violines y violoncellos, la flauta, la viola, no discre-
paban un dpice ni en tiempo ni en tono con los demds ins-
trumentos y todos ellos formaban un conjunto positivamente
admirable.?’

28 Thidem.
¥ The Evening News, Waco, Texas, August 26, 1893, p.6.
3 Diario del Hogar, 3 de septiembre de 1892, p. 2.
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También aclaré que sus instrumentos no eran de buena cali-
dad y que el gobernador Aréchiga les costed vestuario y calza-
do para sus presentaciones y se habia comprometido a mejorar
el instrumental, porque incluso el arpa no era de ellas, era de
Juan Curti, quien viendo la destreza y talento de las ninas, de-
cidié prestdrselas. Muchas fueron las dificultades que atrave-
saron las integrantes de ésta orquesta en el interior del pais, en
donde no existia un conservatorio de musica ni academias es-
pecializadas, sin embargo, los hermanos Calero inconscientes
de lo trascendental que en un futuro serfa éste acto, lograron
difundir un modelo de aprender la masica en Zacatecas, ya no
a través de las bandas que estaban conformadas por adultos,
jovenes y ninos de sexo masculino. A diferencia de esas, la
Orquesta Tipica Zacatecana de Sefioritas probdé que la mu-
jer posefa la capacidad de aprender y mostrar en publico sus
habilidades, y que con pocos recursos se podia hacer buena
musica.

Una orquesta hecha por encargo

Analizaremos of7a tipica que nacié en el Conservatorio de
México y fue creada bajo la iniciativa de damas de la élite, que
en coordinacién con el director, propusieron financiar el viaje
a la Exposicién de Chicago con el objetivo de mostrar “un
producto de los adelantos de este Establecimiento y como una
muestra de nuestra musica nacional”.”® Naturalmente, todas
eran alumnas inscritas, casi todas pertenecian a la clase media
y algunas eran hijas o familiares de intelectuales, profesionis-
tas o personas del mundo del arte. Seglin nuestra fuente, el
director les comunicé la idea a todas las estudiantes del plantel
y 32 de ellas se sumaron al proyecto con gran entusiasmo y
una vez que les asignaron sus instrumentos, trabajaron ardua-
mente por cuatro meses hasta lograr presentar dos obras “La

obertura Pigue Dame de Suppé y la mazurka La Bella de Wal-

3t El Tiempo, 5 de julio de 1893.
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dteufel”,* en audicién exclusiva para un grupo de médicos
celebrada en el Teatro del Conservatorio el 2 de diciembre de
1892.

Si bien la idea provino de la iniciativa privada, destaca el
respaldo institucional de la primera casa de estudios musicales
del pais y era bien sabido el apoyo de la senora Carmen Rubio
de Diaz para el éxito de la empresa. En cuanto a su imagen,
ellas llevaban un vestido blanco con un listén azul en la cintu-
ra, altamente contrastante con el estilizado traje de China Po-
blana de las zacatecanas. También el repertorio fue casi en su
totalidad de obras instrumentales de autores europeos y, por
tltimo, la Orquesta de Senoritas del Conservatorio integrada
por 27 alumnas, debuté con una dotacién instrumental simi-
lar a la tipica de Curti y como toque personal incorporaron
una nueva seccién de 3 mandolinas y un contrabajo.

Con todas esas condiciones favorables ;por qué no acudie-
ron a la Exposicién de Chicago? El mismo autor explicé que
sus benefactoras habian prometido que se harfan cargo del
viaje de ida y vuelta a Chicago por tiempo ilimitado, ademds
les regalarian un traje “para presentarse en el Edificio de la
Exposicién de México [...] con la decencia que corresponde
4 uno de los primeros planteles de México”.”> Notamos que la
imagen que querfan proyectar era la acostumbrada en Escue-
las y Conservatorios de Europa, y quizd para diferenciarse de
la otra tipica de «las cirqueras». Las artistas tendrian permiso
de dar audiciones en otras latitudes para con sus productos
“recompensar sus afanes”, realizarfan un concierto de benefi-
cio en el Teatro Nacional para recaudar fondos para sus gastos
personales, es destacable en ellas también, que con su labor
se hicieron acreedoras por derecho a cierta gratificacién eco-
némica, sin embargo, continué el cronista “después de tanto
trabajo [...] se les dice a dltima hora que ya no hay nada [...]
porque los gastos importan cerca de ocho mil pesos [...] y no

32 El Siglo Diez y Nueve, 6 de diciembre de 1892, p. 3.
3 E[ Tiempo, 5 de Julio de 1893, p.2.
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estdn los tiempos para eso.’ La anterior fue la respuesta de
sus patrocinadores y creemos que la razén para disminuir el
presupuesto proyectado, fue la caida del precio de la plata,
hecho que llevé a cancelar la gira de la Orquesta de Seforitas
del Conservatorio Nacional a la Feria de Chicago.

Para concluir, la pregunta obligada es ;por qué la orquesta
zacatecana sin apoyo institucional logré representar a Méxi-
co en la Exposicién? Recordemos que desde 1889, la Tipica
Zacatecana de Senoritas puso en relevancia la incorporacién
femenina al campo laboral, desde el momento en que fue
creada se promociond para obtener recursos y los consiguié
trabajando en la ciudad de Zacatecas y “en varias capitales del
interior”,* siendo reconocida en la regién como una peque-
fia empresa, y cuando fue invitada a la Ciudad de México ya
gozaba de cierta fama, por ello realizé una temporada de més
de 40 conciertos, itinerando en poblaciones y ciudades con
el Circo Teatro Orrin con un éxito arrollador como podemos
constatar en la crénica de la noche de su debut:

Las jévenes de la Estudiantina de Zacatecas aparecen gallarda-
mente en el palco escénico. Enaguas rojas adornadas de negro;
rebozo 4 rayas azules; camisa bordada, de manga corta, trenzas
descefiidas y sueltas por la espalda, rematando en nudos de
cintas [...] Zapatos amarillos [...] y jmucho donaire! He ahi
la Estudiantina de Zacatecas! {Tipica graciosa! [...] La prime-
ra pieza de las que ejecutan, tiene una parte cantada y otra
silbada. Tocan con mucho sentimiento y correccién y jamds
se oye una nota discordante. Como era natural, la noche del
estreno, el entusiasmo del publico no tuvo limites. {Viva Za-
catecas! ;Viva México! gritaban las multitudes en las gradas. La
Estudiantina tuvo que repetir dos piezas: “El cobrero feliz” y
una parte de “Aires Nacionales”. Se advierte en las jévenes de

34 Thid.

3 Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la Nacién moderna, México en las
exposiciones universales, 1880-1930 (México: FCE, 1998), 44-45.

3¢ El Diario del Hogar, 26 de febrero de 1893, p. 3.
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la orquesta tipica, alguna timidez. Todavia no tienen el desen-
fado de los artistas de profesion. Esa natural modestia es un
adorno. Seguramente que llamardn la atencién en Chicago y
que se hardn aplaudir mucho. Y en verdad que lo merecen.?”

Asi, trabajando con modestia fue como recaudaron fondos
para acudir a su gira internacional y del otro lado de la fron-
tera las notas de periédicos, prueban también la serie de con-
ciertos en diversas ciudades en su ruta hacia Chicago.’®

La revaloracién internacional ayudé a la consolidacién de
la orquesta tipica como modelo para la prictica femenina de
la musica instrumental en las instituciones educativas o en el
dmbito privado, hecho que no tardé mucho en propagarse
en las principales escuelas mexicanas, en la Ciudad de Méxi-
co la de Senoritas del Conservatorio,” y otras en ciernes en
Chihuahua,” en Jalapa,*' Orizaba® y Veracruz.” M4s all4 de
las fronteras, también se propagd la moda de las orquestas
femeninas, no obstante, atin quedan lineas de investigacién
pendientes, por ejemplo, desconocemos si las mujeres de am-
bas orquestas interactuaron o se conocieron al menos, no du-
damos que mds de una conservatoriana hubiese presenciado
alguno de sus multiples conciertos en la capital. Lo que si
creemos es que las artistas capitalinas se sintieron desplazadas
y por ello hicieron publicar su inconformidad quiza respalda-
das por sus amistades, puesto que la nota comienza con “Se

3 El Universal, 28 de febrero de 1893, p. 4.

3% Ver: Sonia Medrano Ruiz, Las orquestas tipicas en México. De la Invencién
a la consolidacion de una tradicién, (Zacatecas: Instituto Zacatecano de
Cultura/Medea Print, 2021), 146-149.

3 El Tiempo, 5 de Julio de 1893, p.2.

“ El Correo Espariol, 29 de septiembre de 1893, p. 2.

4 E] Tiempo, 27 de julio de 1893, p.4.

2 E] Teatro Cémico, 02 de julio de 1893, p. 4.

# La Patria, 28 de junio de 1893, p.3. Nota: El Gobierno de Veracruz
donaria $820.00 para compra de instrumentos para formar una Orquesta
de Sefioritas en la Escuela Normal Veracruzana.
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nos remite para su publicacién lo siguiente”,* con justo dere-
cho hicieron publico el reclamo ante la sociedad.

Un par de anos después, los periodistas dieron seguimiento
a cierta campana de desprestigio a la orquesta del circo refirién-
dose despectivamente a la Tipica Zacatecana de Seforitas, y
ante todo, destacando mds los conflictos que sus logros. Lee-
mos que seguian cosechando éxitos “desgraciadamente, segiin
saben nuestros lectores, en materia pecuniaria les ha ido muy
mal 4 las simpdticas artistas”.*> Igualmente hubo comentarios
para denunciar el “Embargo indebido™ que sufrieron en So-
nora cuando les embargaron sus instrumentos por no poder
pagar el hotel cuando el promotor cancelé varios conciertos, y
también hubo muchas voces encontradas por el nulo apoyo de
la sefiora Carmen Romero Rubio ante la solicitud de Primi-
tivo Calero? para llevar a la orquesta de regreso a Zacatecas.

Observando los acontecimientos a 130 anos de distancia,
descubrimos que, en Chicago, los ojos del mundo estuvie-
ron posicionados en las filarménicas, que cantaban, silbaban
y tocaban, arrancando vivas y aplausos. Sin duda fue algo sin
precedentes que hizo visible a la artista mexicana y como ha-
bian vaticinado, dieron testimonio de la liberalidad social y de
la cultura e ilustracién®® de la mujer concertista Zacatecana,
pionera en ese dmbito en México.

“ El Tiempo, 5 de julio de 1893, p. 2.

® La Patria, 2 de mayo de 1894, p.3.

% El Tiempo, 6 de octubre de 1894.

¥ La Patria, 24 de abril de 1895. El Tiempo, 24 de abril de 1895, p. 3.
*® Crénica Municipal, Zacatecas, 7 de febrero de 1889, p. 3.
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Introduccién

| examinar revistas y periédicos de principios de media-

dos del siglo XX es evidente la abundancia de anuncios
publicitarios dirigidos a la poblacién, centrados principal-
mente en la comercializacién de productos medicinales, de
higiene personal y limpieza para el hogar. La mayoria de estos
anuncios resaltan la promesa de mayor felicidad, atractivo y
pertenencia a una clase social superior al utilizar dichos pro-
ductos. Por lo tanto, este documento plantea las siguientes
preguntas: ;como se identifica a la “otra persona” a la que se
insta a unirse a cierto grupo social con mayores beneficios en
términos de higiene?, ;cémo influyé el disefio publicitario de
manera generalizada en la construccién de una imagen y en
la adopcién de ciertos comportamientos para pertenecer a la
modernidad?, ;cémo se representaba a los “otros” segun sus
précticas de higiene personal en la publicidad? y ;cudles eran
los ideales estereotipados de belleza e higiene que contribuian
a la construccidén de la “otredad”?
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Para analizar estas interrogantes es crucial explorar los con-
ceptos de otredad, diseno publicitario e higiene dentro del
contexto histérico de México durante la posrevolucién. Para
ello, nos centraremos en los medios impresos y periédicos de
circulacién nacional como E/ Universal, Revista del Hogar y
Revista de Revistas en el periodo comprendido entre 1925 y
1945.

Desarrollo

Cuando nos referimos a “otredad” estamos hablando de la
representacion de la diferencia o lo “otro”. Este concepto im-
plica la creacién de objetos, espacios o productos destinados a
destacarse de lo convencional en su entorno, desafiando nor-
mas establecidas o costumbres previas y presentando una pers-
pectiva tnica. En este caso particular, el objetivo es identificar
los estdndares de limpieza, belleza y salud presentes en la pu-
blicidad. En las diversas publicaciones de revistas y periddicos
de la época, se pueden apreciar campanas publicitarias que
promocionaban diversos productos relacionados con la higie-
ne, como medicamentos y articulos como cosméticos, per-
fumes, cremas, productos de higiene personal y detergentes.
Estos elementos empezaron a adquirir un valor sociocultural y
comercial, ofreciendo la perspectiva de una “cura” y la promo-
cién de la “salud”, los cuales de alguna forma sirvieron para
“educar” a la poblacién mediante elementos visuales o narra-
tivos que contribuyeran a identificar la “otredad” y, a partir
de ello, generar una identidad cultural y social centrada en la
salud y la higiene personal.

Para abordar este tema, partiremos del contexto histérico,
ya que los cambios politicos, sociales y las numerosas epide-
mias entre 1925 y 1950 ejercieron una influencia decisiva en la
percepcidn de la “otredad” en el dmbito de la higiene personal.

Durante las primeras dos décadas del siglo XX, México jun-
to con varios paises se enfrentaron a un significativo desafio re-
presentado por enfermedades infecciosas, tales como la viruela,
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tosferina, disenterfa, difteria y tuberculosis; ademds, enfermeda-
des transmitidas por mosquitos, como el paludismo, también
constituyeron una amenaza. Sin embargo, las mas devastadoras
fueron la gripe espanola (conocida también como influenza,
muerte purpura o peste roja), el célera morbus y la tifoidea, las
cuales cobraron la vida de miles de personas en el pais. Fue por
ello, que los higienistas europeos influenciaron en México para
implementar estrategias destinadas a la limpieza de calles y al
uso de sistemas de alcantarillado. Se presté atencidén al sanea-
miento y se aprobé la construccién de sistemas de desagiie en la
Ciudad de México, incorporando asi instalaciones hidrosanita-
rias en las nuevas construcciones de esa época. Se introdujeron
elementos como camellones, parques y bulevares en el espacio
publico con el objetivo de prevenir tolvaneras e inundaciones,
ademds de incluir dreas verdes y jardines.

Parte de estas contribuciones fueron establecidas en la
Constitucién de 1917, que sentd las bases iniciales de lo que
se fue transformando en los ideales del nacionalismo mexica-
no y para que José Vasconcelos' llevara a cabo dos campanas
de salud alrededor de 1920. La primera tuvo el objetivo de
fomentar hdbitos higiénicos en la poblacién como lavarse las
manos, cepillarse los dientes, cortarse las unas, entre otros,
mediante el uso de textos, folletos y pinturas. La segunda se
centrd en la promocién de la ensenanza del aseo personal.
Para lograr estos objetivos, segtin lo indicado por Aréchiga,
se implementaron campafias contra el alcoholismo y las en-

! José Marfa Albino Vasconcelos Calderén fue abogado, politico, escritor

y funcionario publico. Fue el primer Secretario de Educacion Piblica del
pais y rector de la Universidad Nacional de México, a él se le debe el famo-
so lema “Por mi raza hablard el espiritu” (sep, 2010).

% Ernesto Aréchiga Cordoba, “Educacién, propaganda o dictadura sanitaria.
Estrategia discursiva de higiene y salubridad publicas en el México posrevolu-
cionario, 1917-1945”, Estudios de historia moderna y contempordnea de México,
33 (2007): [pagina(s )] recuperado el 30 de mayo de 2021, http://www.scielo.

ielo.php?

ng=es&tlng=es.
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fermedades de transmisién sexual, ademas de identificar las
enfermedades contagiosas y sus formas de propagacién. En
consecuencia, para contrarrestar la enfermedad, se erigieron
instalaciones sanitarias destinadas a colaborar en el tratamien-
to de condiciones como el raquitismo, la desnutricién, la ane-
mia y la prevencién de la tuberculosis.

Otro aspecto que México adopté de los higienistas extran-
jeros y del Consejo de Salubridad fue incorporar la practica
del bafo y la alimentacién como cuestiones de salud publica.
Esto condujo a la inclusién de la gimnasia y el deporte como
actividades obligatorias en todos los estratos sociales y niveles
educativos, sin discriminacién de género,’ utilizando los espa-
cios previamente destinados en dreas verdes y parques planifi-
cados con ese propésito.

Este proceso resulté esencial, ya que la adopcién de la higie-
ne personal, entendida como el acto de limpiar todo el cuerpo
con agua y jabdén, tomé tiempo en arraigarse como una practi-
ca habitual en la poblacién mexicana. Incluso, segiin Staples,*
la poblacién solia realizar la higiene, el cepillado del pelo y los
dientes apenas una vez a la semana. Fue precisamente en ese
periodo cuando ocurrieron simultdneamente dos eventos sig-
nificativos. Por un lado, los avances cientificos, como los an-
tibidticos y vacunas, impulsados por las recomendaciones de
los higienistas para abordar las recurrentes epidemias, y, por
otro lado, el impulso dado a la industria farmacéutica con el
mismo propésito. De este modo, la preocupacién por la salu-
bridad se volvi6 un tema frecuente tanto en la gestién puablica
a nivel nacional como internacional. En este sentido, entre
1925y 1943, el gobierno mexicano la incorporé gradualmen-
te en su estructura juridica, legislativa y administrativa.

3 Ibidem.

* Anne Staples, “Primeros pasos de la higiene escolar decimonénica”, en
Curar, sanar y educar. Enfermedad y sociedad en México, siglos XIX y XX,
editado por Claudia Agostoni (Ciudad de México: UNAM, Instituto de
Investigaciones Histéricas, 2008).
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Gracias a los significativos esfuerzos politicos destinados a
mejorar la salud de la poblacién, se gest6 un incipiente nacio-
nalismo popular en este proyecto de nacién. Este nacionalis-
mo tenfa como objetivo “incorporar a todos los segmentos de
la sociedad a la vida nacional” y asimilar los valores estéticos
y politicos aceptados de paises “civilizados”, especialmente de
Europay Estados Unidos en la cultura popular e indigena. Por
tanto, en la medida que se desvelaron los avances cientificos
y tecnolégicos y se desarrollaron politicas publicas junto con
campanas publicitarias que promocionaban nuevos productos
para mejorar la salud, la percepcién de la higiene en la vida
cotidiana de la poblacién adopté dos enfoques: el medicinal
y el estético.’

El propésito principal fue cautivar a la mayoria de la po-
blacién a toda costa; por ende, las autoridades sanitarias pos-
revolucionarias utilizaron el disefio para crear envases como
frascos, cajas y tubos. Se llevaron a cabo publicaciones en di-
versos formatos como folletos, carteles, revistas y periddicos,
asi como conferencias, exhibiciones en cine y programas de
radio, con el fin de brindar una amplia cobertura informativa
a la poblacién. Es evidente en algunos anuncios que el discur-
so de venta del producto abarca tanto los beneficios medici-
nales como la percepcién social de sus efectos. Esto subraya la
importancia de vincular la incipiente idea del nacionalismo
mexicano contempordneo con el diseno de productos, consi-
derado también como un simbolo de modernidad.®

Justamente en este periodo, Aréchiga senala que surgié la
denominada “educacién y propaganda higiénica”,” la cual re-
conocia a la higiene como una disciplina de la medicina cien-
tifica capaz de instruir a las personas sobre coémo vivir de ma-

5 Magana Fajardo, Carolina, “Disefio Art déco en productos de higiene per-
sonal y domésticos en la etapa posrevolucionaria para la clase media en la
Ciudad de México, 1925-1945”, en Academia, XXI1, 12 (24) (2022): 5-28.
¢ Ibidem.

7 Ernesto Aréchiga Cérdoba, “Educacién, propaganda o dictadura sani-
taria. Estrategia discursiva de higiene y salubridad publicas en el México
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nera saludable y disfrutar de una “perfecta salud y felicidad”.
No obstante, para que esta iniciativa tuviera un impacto el
gobierno opté por implementarla tanto directamente en las
escuelas publicas como a través de las enfermeras visitadoras
en los hogares mexicanos. De esta manera, se aseguraba de que
los estudiantes estuvieran bajo control de las medidas sanita-
rias y pudieran transmitir esos conocimientos a sus familias.®

Como se puede observar, el gobierno tuvo la firme con-
viccién de dotar a los mexicanos de una identidad nacional
que tuviera matices modernos, es decir, contempordneos al
extranjero. Entre tales fines se encontraba sin lugar a dudas la
higiene, que aparte que mejoraria las condiciones de la vida
cotidiana en el pais, también permitiria una identidad cultural
al unisono. Zeas Carrillo menciona que en este sentido que la
dindmica cultural que se llevd a cabo en este periodo, se vio
influenciada por diversos procesos sociales que impactaron en
la formacién de la identidad individual y colectiva de México.
Entre estos procesos, como la globalizacién y transnaciona-
lizacién, se incluyen pricticas sociales de indole econdmica,
politica, demogréfica y cultural.” Este reconocimiento del otro
nos permite entender las maneras en que interactuamos con
la comunidad.

En este contexto, la nocién de salud e higiene fomenta la
imitacién de un modelo que abarca aspectos estéticos y simbé-
licos, ¢jerciendo influencia en procesos econémicos y cultura-
les al establecer cédigos de vestimenta, maquillaje, comporta-
miento y otros aspectos sociales. La busqueda de una identidad
individual implica la incorporacién de elementos diferencia-
dores, caracteristicas exclusivas, aspectos originales y un estilo
tnico que permita destacar dentro de un grupo social.

posrevolucionario, 1917-1945”, Estudios de historia moderna y contempo-
rdnea de México 33.

8 Magana Fajardo, Carolina. “Disefio Art déco...”.

9 Zeas Carrillo, S, “La identidad desde la otredad” en Cuaderno 150 (Cen-
tro de Estudios de Diseno y Comunicacién, 2021/2022): 65-74.
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En este marco se argumenta que la publicidad constituye
uno de los dispositivos més relevantes para la generacién de sig-
nificados sociales en las sociedades contempordneas. Su funcién
principal radica en resaltar de manera constante y repetitiva
los modos, estilos y preferencias de las clases dominantes, eti-
quetdndolos como “distintos” en contraste con otras formas de
consumo consideradas “corrientes” o “vulgares”. A pesar de ser
un discurso dirigido de manera indiscriminada, la publicidad
posibilita discernir entre distintos tipos de consumo, situando
a cada individuo en su posicién dentro de la estructura social.
Frente a la perspectiva “pasiva” del puiblico, emergen diversos
enfoques que orientan sus andlisis hacia las capacidades de los
receptores frente a los mensajes que les son transmitidos."

Los autores Boivin, Rosato y Arribas, sostienen que la an-
tropologia es una ciencia que se establecié para elaborar expli-
caciones sobre la “otredad cultural”, de forma que ese “otro
cultural” se construyé en torno a la nocién y como producto
de desigualdad."" Canclini por su parte, al hablar del consu-
mo se refiere a que éste por si mismo da lugar a una clara
diferenciacién y distincién entre las clases y los grupos, que
ha llevado a reparar en los aspectos simbdlicos y estéticos de
los consumidores. En esos anilisis, se sugiere que el consumo
tiene la capacidad de generar divisiones. No obstante, si los
integrantes de una sociedad no compartieran los significados
de los bienes y estos fueran comprensibles unicamente para
una élite o una minoria que los utiliza, los bienes no cumpli-
rfan su funcién como instrumentos de diferenciacién.'

Desde la perspectiva de la apariencia, las observaciones
sobre la higiene corporal fueron un tema recurrente en los

12 Osvaldo Corrales, “Publicidad, consumo y gobierno de la subjetividad”,
en Comunicacién y Medios 144 (2005): 144-151.

" Mauricio E Boivin, Ana Rosato, y Victoria Arribas, Constructores de
otredad. Una introduccion a la antropologia social y cultural (Buenos Aires:
Antropofagia, 2000).

12 Carolina Magana Fajardo, “Disefio Art déco...”.
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manuales de urbanidad, especialmente en aquellos publica-
dos a finales del siglo XIX como “E/ Manual de urbanidad y
buenas maneras”, conocido popularmente como el Manual de
Carreno, escrito por Manuel Antonio Carrefio en 1853. Este
libro ofrece lecciones y consejos sobre la conducta apropiada
en diferentes 4mbitos como el hogar, la familia, la escuela y el
trabajo. Dedica detalladamente 13 pédginas a aspectos relacio-
nados con la higiene personal y del hogar,' esto nos conduce a
identificar un anhelo de que la sociedad pudiera adoptar com-
portamientos mds refinados, a diferencia de aquellos conside-
rados como “los otros”, quienes eran percibidos y senalados
por sus diferencias. Es imperativo reconocer que el consumo
desempefa un papel en la configuracién de una porcién de
la racionalidad integradora y comunicativa de una sociedad.

Bajo la funcién de comunicacién visual, la publicidad em-
prendi6 la blasqueda de nuevas estrategias para conectar con
los consumidores, utilizando una imagen, que previamente
solia consistir predominantemente en dibujos. En esta épo-
ca, el texto ocupaba un rol més destacado, enfocidndose en la
descripcién y explicacién de las caracteristicas tangibles o el
funcionamiento del producto.

Por consiguiente, al abordar la percepcién y nuestra rela-
cién con los objetos, nos sumergimos en un proceso infor-
mativo que opera como una operacién simbdlica. En este
contexto, la interaccién del individuo se orienta mas hacia la
forma de estos simbolos que hacia su significado intrinseco.
Sin embargo, esta representacién simbdlica tiene la capacidad
de influir en nuestra conducta y generar diversas emociones.

En este sentido, la publicidad de cara a las décadas de los 20
a los 40, tenfa como principal funcién generar sensaciones en
el consumidor, ya sea por temor ante situaciones socialmente
embarazosas, como el mal aliento o el no vestirse adecuada-
mente. Por lo que no es de extranar que los productos mds
socorridos fueron para el aliento, “de tal suerte que para 1950

13 Ibidem.
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ya habian en el mercado 30 marcas de dentifricos en pasta y
enjuagues bucales y cepillo de dientes”. La Crema Koly-
nos con la propaganda: “Muchachas, si quieren tener dientes
blancos y atractivos al instante usen crema Kolynos™ o “Me
encantan tus dientes tan lindos y tan blancos”." Esta narrativa
promueve especificamente el uso del objeto y su impacto en
el receptor, de manera que el mensaje crea un ciclo entre el
usuario y el receptor, donde quien percibe el mensaje también
utiliza el objeto de la misma manera y como consecuencia esta
emocién propicia querer pertenecer “a los otros”.

Un ejemplo de cémo eres percibido por “los demds” se re-
fleja en el siguiente anuncio publicado en un periédico de la
Imagen 1.

Imagen 1. Propaganda del medicamento sales de frutas “limosin”.
Producto para el alivio digestivo por ser antidcido,
laxante, efervescente y agradable

IENADO! 4

su deatadara y, sin embargo,
kin darse cuenta.

el

El mal proviene casi siempre de la acumala-
| €ién de impuresss y de um nhl: lones téxicas en
| el estbmago e intestinos.

Para las malas digestiones y ¢l fancionamicn-
| to frregular  intestino, tome usted al acostarse

Fuente: Periédico £/ Universal, 1935, Hemeroteca Nacional de M¢é-
xico (HNM)

Y Thidem.
15 Carolina Magana Fajardo y Liliana Ceja Bravo, “Advertising and emo-
tional design in the construction of the image of mexican women in the

first half of the 20th century”. En Design for all, 10 (2022): np.
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En esta imagen se destaca con letras maydsculas: “;Apena-
dos!, muchas personas cuidan con esmero su aseo de su den-
tadura y, sin embargo, sufren de mal aliento sin darse cuenta.
El mal proviene casi siempre de la acumulacién de impurezas
y fermentaciones en el estdmago e intestinos. Para malas di-
gestiones y el funcionamiento irregular de su intestino, tome
usted al acostarse o en ayunas...” Con este mensaje, se puede
identificar a “los otros” que les huele mal la boca por no tomar
las sales de frutas de marca “Limosin”, pues tal vez la persona
no sepa que tiene problemas digestivos y su aliento puede ser
molesto a su interlocutor. Y pues la vergiienza es pensar que se
habla mal de la persona que tiene ese mal aliento.

Imagen 2. Propaganda del medicamento Forhan’s para las encias.
La salud y dientes saludables

86 debe que muchas
ordinarismente hermosas se vean, no obstante, igno-

Fuente: Periédico £/ z'vemz 1935, H;meroteca Nacional de Mé-
xico (HNM)

De igual forma fue socorrido productos medicinales y es-
téticos para las encias, tal y como se muestra a continuacién
en la Imagen 2 que promueve la pasta de dientes “Forhan’s”
para la salud y dientes saludables. A lo largo del anuncio, ex-

presa que “la negligencia en defender lo que la naturaleza nos

150



CAROLINA MAGARA FajaARDO

da, al abandono imperdonable, se debe que muchas mujeres
extraordinariamente hermosas se vean, no obstante, ignoradas
y desmiradas'®“. Con este mensaje transmite como es mejor
pertenecer o identificarse con las mujeres que son bellas y sa-
ludables para poder ser admiradas y tomadas en cuenta. De
esta forma exhorta a las mujeres a pensar desde “la otredad” y
punto de vista principalmente masculino, para que sean de-
seadas.

Asimismo, y no menos importante, existié6 otro aspecto
vinculado entre los ideales del nacionalismo mexicano y la
salud fue la adhesién a la creencia en la “mezcla racial cons-
tructiva’ que dio continuidad a la préctica de la eugenesia.'”
Esta teorfa, que tuvo sus inicios durante el periodo de Porfirio
Diaz (1877-1911) y persistié hasta la década de los anos 50,
proponia que para mejorar la sociedad era necesario llevar a
cabo una seleccién biolégica moderna. Esto se lograria me-
diante medidas preventivas como la restriccién matrimonial,
la esterilizacién forzada, el control de la inmigracién e inclu-
so pruebas de inteligencia. El objetivo de estas medidas era
combatir las enfermedades contagiosas y promover el mejora-
miento de la raza, con la meta de obtener una poblacién sana
y numerosa.'®

Por ello, se expone el ejemplo del tratamiento “Zendejas”
ilustrada en la Imagen 3, en donde se exhorta a la poblacién
a realizarse estas pruebas para que sean felices en su matri-
monio, ya que “no se debe pensar en el matrimonio hasta no
purificar su sangre, ya que jesto es esencial!” Con ello, la euge-
nesia contribuyé a la construccién de la otredad al establecer
diferencias jerdrquicas y promover pricticas un tanto discri-

1 Ibidem.

17 A fines del siglo XIX el médico britdnico Francis Galton, inspirado en
Darwin, definié la eugenesia como la “ciencia del buen nacer” encargada
del estudio de los mecanismos encaminados al perfeccionamiento de la
especie humana (Melchor Barrera 2018).

'8 Carolina Magana Fajardo, “Disefio Art déco...”.
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minatorias basadas en caracteristicas bioldgicas y sociales per-
cibidas como no deseables, pues proponia “pensar dos veces”
en la procreacién de las personas entre grupos étnicos especi-
ficos, personas con alguna discapacidad o alguna persona que
no cumpliera con los “estdndares de inteligencia” marcados
por los promotores de la eugenesia.

Imagen 3. Propaganda del Tratamiento Zendejas que significa
sangre pura, vigor y belleza

{T0D0 DEPENDE DE QUE
SIJ SANGR[ SEA PURM

7 e
IESTO ES LO ES| CIAL'
T el
R
Lo e e s Gy
e
Tenemos Agenclas establecldas en las principales Ciudades de
A
e e

to-
In

v BRAULIO Mufioz

Fuente: Revista de Revistas, 1927. Hemeroteca Nacional de México

(HNM)

Y por dltimo, se expone en la Imagen 4, un producto para
la belleza de la mujer patrocinado por Cutex, esmalte liquido
para pintar las ufias. En el texto exhorta a la mujer a usar el co-
lor 0 matiz que armonice con su vestido y sus unas. Hace én-
fasis en que “Toda mujer distinguida usa hoy esmalte de varios
matices para sus ufas, varidndolos segtin sus vestidos (...) El
esmalte liquido Cutex es “chic” y econémico; con ello, plantea
que el usar el esmalte hard a la persona que lo use, pertenecer
a la gente “chic” con bajo presupuesto, de tal forma que “los
otros” la percibirdn como una distinguida ante la sociedad a
diferencia de aquellas que no lo usen.
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Imagen 4. Propaganda del esmalte liquido Cutex. Cuanto
hay para hermosear las unas

¢ UNAS PINTADAS,
O AL NATURAL?

‘Use el matiz que armonice con su vestido

Toda mujer distinguida usa hoy esmalte de
varic i sus ufias, variandol
esmalte Rosa

Fuente: Revista del ogar, 1933. Hemeroeca Nacional de México
(HNM)

Reflexiones finales

Con lo ejemplos ilustrados, se expone cémo cada uno de los
textos de cada publicidad lleva el mensaje de “ser mejor en
algo [...] si consumes...” y el ser mejor incluye la clase social,
porque al estar educada y al tanto de lo mejor que existe en el
mercado, puede adquirir lo que es mejor para ella y su familia
dado su nivel socioeconémico. Con base en ello, se sostiene
que la publicidad representa uno de los mecanismos mds in-
fluyentes en la generacién de significados sociales dentro de
las sociedades contempordneas. Su funcién principal consiste
en resaltar de manera constante y repetitiva los estilos, modos
y preferencias de las clases dominantes, clasificindolos como
“distinguidos” en contraposicién a otras formas de consumo
que son percibidas como “corrientes” o “vulgares”, como pu-
dimos ver en las sales Limosin, que estaba mal visto tener mal
aliento; o en la pasta de dientes “Forhan’s” para la salud y
dientes saludables, y que para que las mujeres extraordinaria-
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mente hermosas sigan siendo percibidas de esa forma y no al
contrario. En el tercer ejemplo, con el tratamiento Zendejas o
el esmalte liquido, deja claro que estd dirigido para una élite
o minorfa, por lo que no usarlo, imposibilitaria su funcién
diferenciadora de “los otros”, reforzando asi las percepciones
y jerarquias sociales.
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os cuatro volimenes de esta serie editorial son parte del proyecto

Territorios de la Otredad: Discursos en torno al otro a través de la li-
teratura, el arte y la historia, coordinado por Salvador Lira del Centro
de Actualizacién del Magisterio en Zacatecas y Perla Ramirez Magaddn
de la Universidad Auténoma de Zacatecas “Francisco Garcia Salinas”,
y con la colaboracién de investigadores de diversas Instituciones de
Educacién Superior del pais. El objetivo de este esfuerzo es explorar las
diversas manifestaciones de la otredad en contextos literarios, artisticos,
histéricos, educativos, lingiiisticos y humanisticos, centrdndose en el
andlisis de las gramdticas de alteridad y la representacién del “otro”
como un elemento singular, a veces incluso monstruoso, en diversas
expresiones culturales. Desde una vision diacrénica y sincrénica, el pre-
sente esfuerzo académico tiene como fin explicar, a través de distintos
caminos teéricos-metodolégicos, como es que se ha representado al
“otro” en distintos soportes, ya sea desde los imaginarios o los procesos
culturales, en la literatura, el arte y la historia.

El Tomo 1. Historiografia estd dedicado a la revisién de procesos
de corta, mediana y larga duracién en torno a objetos, testimonios,
culturas, sociedades o personajes en los “Territorios de la Otredad”.
Se organiza el libro con una visién temporal, que inicia del siglo XVI
hasta el siglo XX. Los trabajos cuentan con perspectivas desde la histo-
ria cultural, la historia del arte, la ecddtica, la historia intelectual o la
historia politica.
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