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El universo narrativo de Amparo Dévila

CynTHIA GARCIA BARUELOS
Ersa LeTicia GARCiA ARGUELLES

Pocos cuentos nacen plenamente vivos,
con ese derecho a perdurar en la memoria
que es su terrible fuerza

y su mds exacta belleza.

Jurio CorTAZAR

una mujer, un paisaje zacatecano, todo reunido
para hacer un homenaje por medio de la palabra, de la cer-
cania, de vivir en medio de historias que evocan familia y ex-
trafieza. La escritora zacatecana Amparo Davila es autora de una obra
breve pero fortalecida por su ingenio, que abarca la lirica y la .narrativa,
siendo el cuento el género en el que mids ahonda. El acercamiento a su
vida y su obra no es en absoluto ficil, pues nos encontramos con muy
poca informacién sobre ambos asuntos; en ltimas fechas ha habld(? un
gran interés sobre esta escritora, que antes dt,t su n'nuerte tam.bién recibié
varios homenajes, lo que ha dado pie a un ex.lfjasm en cstudios que pro-
fundizan sobre su escritura ¥ Que la han posicionado como una autora
vital en Jos afios setenta en €l contexto de la literatura mexicana.
A pesar de que es conocida y valorada, hay pocos estudios en pro-

fundidad sobre ella. Sin embargo, surgen ahora el homenaje, el recuer-
: , . £ tvila. Quizds
do y el conocimiento mds intimo y préximo de Amparo Davila. Quiz

na escritora,
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queda pendiente su 55
nacionales, siempre valoracidn en los estudios literarios regionales y
3 3 .
PTe €n aproximacién y alejamiento del proceso inter

cO WIII]CI(),!I ClCE'ICl( 0O Co 1 [l”a, asl como

quien compartié ocasio-

¢ esta sucediendo, |q qu

l6gica en la reali

idad; y la otra

e 5 car

no hay [6gica, no hsy un POrqué,:li, la cara oscura de [ realidad, donde

Am 1vi
A parc.) Divila nace en Pinos, Zacat
e su vida transcurren e o

la minerfa, al comercio

cn 2 .
3 1928. LOS prlmeros aﬁos

N ese munjcipj
Cipio, d
P10, donde sy padre se dedica a

S .
us comienzos literarios

; . $€ orio;
Icaciones __Sﬂlmg_; 5@_0 I Iginan en |

publ
[ung (1 950)

a / .
Poesia; sus primeras

. Medz'mcz'ones a la orilla del

38

sueno (1954) y Perfil de soledades (1954)— recogen su obra poética. El
discurso lirico de Ddvila surge de su conocimiento formal y estético,
que se combina con la experiencia, no necesariamente literaria o crea-
dora en sus inicios, sino la que se desprende de sus propias ¢ intensas
vivencias.

Ddvila guardé con riguroso cuidado su intimidad, y fue en extre-
mo discreta con su vida y entorno familiar. Existen pocas biografias y
os escasos datos que sobre su vida

no hay un solo texto autobiogréﬁco; I
as entrevistas que clla

conocemos estan recopilados en breves y select
concedié muy esporddicamente. Se desconoce por qué, a pesar de tener
de reconocido mérito apenas comenzando, decide ha-

o como creadora literaria y mantenerse al margen
casionales apariciones en talleres, presentacio-
os personales de la autora para resguardar
| tal vez sean irrelevantes, pero, sin lugar
emente a construir la mitica imagen de

una obra literaria
cer a un lado su trabaj
de la vida ptiblica, con o
nes y homenajes. Los motiv
con tanto celo su vida persona
a duda, han contribuido notabl
la escritora del horror, lo grotesco

A pesar de ser una autora de ren
de México y especificamente €n 7acatecas, su lugar de origen, donde

incluso se le han hecho sentidos homenajes y otorgado diversos recono-
cimientos, la historiografia literaria del pais tiene una gran deuda con
clla, pues son pocos los cronistas de la literatura que la consideran y le
o merecido por la calidad de su obra.

dida a Octavio Avendaiio Trujillo, la autora
a donde en realidad vierte todo aquello
personal: «Yo no escribo constante-
nte; no dejo pasar la vida, sino que
mente tengo necesidad de escri-

y lo fantdstico.
ombre en el escenario literario

atribuyen el valor literari

En la entrevista conce
Comenta que es en SU escricur
relacionado con su vida {ntima ©
lmﬁntc_ Yo vivo mucho, intensame 1
A 2070; pi i hasta que rea
birg, es:;_iifn;z;omneod Ltszr};bo con:lpulSivamente como muchos escritores,

)

si . .
ino que voy rumiando, medit
persona
os Unicos hermanos,
1do todavia un nifio, son inter

que determinaran proﬁmda

ando mis preocupaciones».’

les que ella misma ha dado a conocer,
uno antes de que ella
pretadas por
mente su

Algllnas experiencias
como |a pérdida de sus d
Maciera y el otro, menor, sict
lla como importantes yivencias
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existencia y se convertirdn en un sentimiento de melancolia persistente

a lo largo de su vida; las transmuta con maestria en una inspiracién para
la creacién de su literatura:

Tuve dos hermanos, al primero no lo conoci porque murié antes de
que yo naciera, el se

gundo nacié después de mi, pero también fallecié
a los pocos afios [...] / Para mj eran terribles las noches. Recuerdo que
jugaba mucho con un triciclo, en ¢| patio de mi casa que era cuadrado,
entonces por ahi toda la noche después de merendar daba vueltas y

vueltas [...] / En la casa del patio cuadrado y los espantos ubiqué el
cuento el Patio Cuadrado.

De su infancia, la autora comparti6 en algunas entrevistas anécdotas

que ella refiere trascendentes, tanto que las convierte en reiteradas imé-
genes de su narrativa y de su juventud.

Divila rememora cémo fue su
yes en San Luis Potosi, adonde ¢| a
para estudiantes al que ella asiste;
una banca del Jardin de la Paz,

primer encuentro con Alfonso Re-
cude a dar un ciclo de conferencias
posteriormente,

en Guanajuato, en
donde coinciden y

su desarrollo literario:

escribia prosa y me dijo: «la
para todo el que Quiera dedicarse a escribir, por-
a disciplina increible, asi que te aconsejo que vuelvas
Y de esa forma volyf a escribir prosa que se fueron
uentos que le gustaban 2 Don Alfonso.’

a escribir prosay,
convirtiendo en ¢

recorrido po ‘ .

ilusié por los cam angustia, la ausencia, la des-
n . . . : ) ;

’ mposible a [4 infancia, a las realidades inciertas, y

Onvierten en temas recurrentes de su obra,

el retorno §
por tépicos que se ¢

40

La narrativa de D4vila: la frontera. del eflsu:sg::e en su obra,
En efecto, como ella misma lo dijo, su vida eft? pr aravilloso y de la
entreverada en la atmésfera de horror, de lo ;nat%)lrceos rr1:1)0dcmos percibir
fantasta que aparece en sus cucn;:’;n(t:;rr:l;t:cemcrée la voz femenina

i el ues pers : ]
Zl:::)i isndeelelr::ftlj as(itrr[:prc [}))rescntc en sus narrlac%;mesi,o d(l):iizcilrzere |
sonaje central suele ser el yo femenino: desaclic e S‘l:l (e,n:;al’pafa cuestio-
miedo o la ambigiiedad mujeres s¢ asoman Tntzelo social y cultural
nar y denunciar la sujecion de la e .aduf(li sdichada se convirtié en
dominad r la figura masculina: «Mi vida de lch : marido que

ominado po . he de su llegada supliqué a m arico

un infierno. La misma noi a de su compaiiia. No podia resistirlo; me

$ i
orror. [...] sentfamos pavor de él. Solo m
6

no me condenara a la tort
inspiraba desconfianza y h ;
marido gozaba tcniéndol? alli»

Entonces, son el miedo,
elementos representativos del ;
O pueden ser conceptos a partl
curso de lo femenino que busca
género femenino marginado ene

la violencia, la transgresién y la locursa
horror y la fantasfa dentro de sus tex;c;s:
r de los cuales Ddvila construye und -
cuestionar y evidenciar la .reallda 5
| modelo cultural de su tiempo. Asi-

.~ «on parte de la fibula de horror, pero tar;bllf)l:

SON mujeres que se rel?e aIios en busca de la liberacién de su gene ias
estereotipos predetermu;a liceratura con una postura seducndanPIOr o

Davila aparece en dal ser humano. Su narrativa cn@clve e;tos
conductas mds oscuras -Z]‘sta y al mismo tiempo duah.S - j]uii t:les
€0 un universo existenci lhacia mundos paralelos, hacia r(;: i zzsona)—’
llevan al Jector a Caml;ar. un trasfondo desquiciante lle'no c(E)eescono_
flpari encias insospelch;ll ;Sr’ti dumbre de habitar en un universo
)€ temerosos ante la

imientos:
. mordimie
Cido, lleno de culpas y T

i fa. Sus gritos
ia chillar. Siempre llovia 3
dn los 08 ¢ i {an pronto. du
Desde mi cuarto del dCSVI ruido de la lluvia. No morlzo Esc T o
llsgaban meaclados con © inablemente. Yo pasaba to

. aun asi
: interm cabeza, pero
28onia se prolongaba con la almohada sobre la

i cuarto
€ncerrado en mi cua

y SCUChal‘
an OS unca
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suPe si at.m estaban Vivos, o si sus gritos se |
mi, en mi cabeza, en mijs oidos,
do todo mi ser.”

-y habian quedado dentro de
era y dentro, martillando, desgarran-

Sus texto
S CODVergen con
Sus contemporaneos al i i
it s al ser in-
verosimiles que parecen extraid o 3 narraclrones
llenan de dudas, ung aidas de suefios, discursos ambiguos que
erotismo reﬂefajdo enp}if)sa a.ﬂgusmme matizada por claros destellos de
Istorias en medio de escenarios cotidianos. Sus

magistralment dibui
e dibujados
S
como sombrag que se Sen o J Yy s¢ presentan ante el lector

den con una realidad definitiva
La catalogacién de | -

planos de ficcién, los cuales se confun-

bai;:m[ de Amparo Davila se ha hecho dentro
ha declarado que Dange a1 notable influencia de Poe. Ella misma

A_llghler

i - i, Fra

influencias determinantes de g Ojbra nz Kafka y Hermann Hesse son
S Y

ptibles €N su tra
os en log que |

efectivamente, sus lecturas de

€stos escri
itores son perce fu
3Jo; sus cuentos se despliegan

como complejos labering
viaje surrealista de cady

Pronto. Sentf
i : - .
S€ contrafa; d que algo g rebullia e d(-) Yy oscuro, ensombrecido de
» AeSpués exper mi interior, tal :
: X ; T, tal v
Zn <L apee | ] Petimenté un gran vacio c’le t Cde?l i
or i ntro i
e aquella nada i1 ® ©0fa la casi seoyyi e mi igual que
inaudi % iha cguridad de que de aquel vacio,

no sé 4
& algo Cuya vis; ;; ;e qu€, pero algo quie: debia. ser
N1'yo ni nadie podria soportar.®

gracias g |, Stablecer yp, us publicaciones, lo que

i S Iesefias amistad cercana co Julio C g

€Mmpo. destr J Comentarjog publicad n julio Cortazal
0Zdddo C ublica ;.

ort 0s por los criticos sobre
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y su obra e inicia con ella una larga relacién epistolar que dio pie a
un encuentro personal cuando la autora vivié en Paris; dicha amistad

continué hasta la muerte de Cortdzar, y su correspondencia da cuenta

de esta mdgica relacion:

Creo que lo que mds me gusta en tus relatos es lo que podriamos llamar
su razén de ser, el impulso que te llevé a escribirlos; en otras palabras,
eso que el lector comin llama “la idea”, 0 “el argumento”, pero que los
veteranos en estas cosas sabemos que viene de mds atrds y que precede
al tema. Cada uno de los relatos se basa en una situacién de una tre-
menda fuerza; no es que la idea haya sido desarrollada con una técnica
destinada a darle esa fuerza, sino que la raiz del cuento en si me parece

. . 9
tremendamen te FUCI'EC, u]EVltﬂble-

A pesar de su impecable estilo y su extraordinario manejo de la narra-

tiva fantdstica, nos preguntamos dénde es posible ubicar a Dévila en
a qué movimiento, generacién o escuela

el contexto literario nacional, :
laciones académicas, cultura-

pertenece. Podemos sefalar que por sus ¢ ]
les y sociales, asi como por su desempefio y ¢l momento en el cual su

obra es madurada y publicada, es factible ubicarla en el periodo anterior
ala Generacién de Medio Siglo, al lado de escritores como Rosario Cas-

[e , o -
tellanos. Elena Garro, Juan Rulfo, Carlos Fuentes y Juan Jos¢ Arreola;

no obstante, la intermitencia desue
critora con una busqueda propiay pe

scritura permite verla como una es-
culiar para su época que atraviesa

tiempo y espacio.
Sin embargo, €
siderarla como parte
que Dadvila comenta ¢!
Centro Mexicano de Escritores

zondo, Julieta Campos y José Agusti- ’ dificil encontrar
establecer algunas relaciones generacionales, pero es ditictt €

una similicud entre su obra’y la de los autores que menciona; lo vial
itu . ’
ver la diferencia de su narrativa en una época de
O «

Je busquedas en la literatura escrita por mujeres.
on una entrevista concedida al Centro Cultural

. Foo - H ~ mo
la que El Colegio de México la ubica co

ar respecto del hecho de no con-
’
racio imi cifico
de un grupo, generacion 0 movimiento espect
1 una entrevista: «Estuve becada en 1966 en el
[...] tuve de compaieros a Salvador Eli-
10 Fsta informacién nos permite

s importante senal

€S no equiparar, sin
Fracruras literarias y

De igual forma,
de Zacatecas, la autora seha
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pareja creativa de Juan José Arreola, pues en ambos escritores lo fan-
tastico converge con un trato similar,

en su obra como en la de Arreola
o espiritual, el cual se asoma entr
y lo compl

y sefiala que efectivamente tanto
parece haber un parentesco literario
¢ sus textos. Los tépicos que maneja

cine | .
4 €jo ¢ Interesante de sus personajes hacen de sus cuentos una
Iteratura vigente y universa| que trasciende el

ficacién en la que se pretenda encasill
de cualquier bibliograffa,
Lo ; i .

que si es factible hoy, a partir de |
que sobre su obra se hap hecho, es consi
grupo de escritoras mexicanas como Ros

ui i i

Luisa Josefina Herndndez, Josefina Vic

Espejo y Guadalupe Duenas, entre otr
jo, han contribuido 4 |

tiempo y cualquier clasi-
arlao ignorarla como un dato mds

os multiples y nuevos estudios
derarla dentro del importante
ario Castellanos, Elena Garro,
ens, Guadalupe Amor, Beatriz

as que, por medio de su traba-

at' conformacién de un importante movimiento
» €SCritoras qUC €n sus tex

gracias al cual se visibiliza Y da voz a la des

mientras contribuyen al proceso de construc
pacio literario mexicano,

tos enuncian un discurso
dibujada figura femenina
cion de un lugar en el es-

a —Tiempo des-

trozado (1959), Misicq . b (1985)
osque ¥

Arboles petrificadps (2001
rrativa son la fascingcis
acl 5l
pratve asc én insélito, log personajes misteri I
i gl jes misteriosos, las

» que oscila entre la pesa-

SUS m4 : N
115 Mas conocidos criticos —Martha Robles,
is Martinez Su4re

mo |

redes y Jogé
¢ Lu
s b fiy | z— concuerdan en catalogar
D co Iteratura fantéstica, y sefalan:
Davila 4
cude usya]
: s mente i i i0
tupcion improyes al lenguaje de |a invasién interior [...] la

Sta ;11 . o
Por la escritq 80 o alguien de] iberadament i i
ra . e no identificado

solitario que no distingue limites entre el suefio y lo real; la vida que

transcurre en estado de alerta frente a los propios espectros, las pal.abrqu
.] Seres que sobreviven angustiados, en un territorio

y las pesadillas [. i : el T
la vigilia: el espacio fantastico.

intermedio entre la pesadilla y

Los cuentos de Divila, dentro de la literatura fantdstica, irrumpen con
fabulas en un mundo de lo cotidiano por medio de elementos extranos

Ai - fi-
que provocan el titubeo tanto de los personajes como del Jector al de

; L ié siblemente producto
nirlos como algo natural o insélito, o también po p

dC la imacinacid
maginacion. . ’
; 1 autora abundan escenarios donde sus perso

lenciosos que enfrentan la irrupcion de su
os que los inducen a caer en la locura

En la narrativa de est
Najes son seres solitarios y sl
vida cotidiana por clementos rar
y la desesperacion:
de su mente, ni un solo instante, aquella ima-

mientras viviera, a sufrir aquella tre-
1 cortos, huidizos, como

Maria no lograba apartar
gen. Sabia que estaba condenada,

: areciar
menda tortura y a callarla. LOES g liei interminables. De solo pensar
; - : as noc ‘ ’
si se le fueran de las manos, y :

; i Tl ce - aria lentamente
que habria otra mds, temblaba y palidecia. hl 52 Eermniuils

12
{ ada, nada.
hasta su lecho y ella no podria hacer nada,

i arrati {stica de
Robles, Pared Martinez Sudrez califican la narrativa fantds \
A pues s¢ percibe que para el narrador el he-

de la psique del personaje o parte de
lo fantdstico se internaliza como un

Dévila como introspectiva,
cho extraordinario es resultado

o - |o tanto
U mundo onirico; por lo tanto,

esta racional.
feng o hay una resptl :
Om ara el que n ) ) nce se
Denl0 B it dos cuentos publicados de esta autora, qui
e los tremta y

i i an si el

“onsideran fantdsticos, Pucs ni el narratflor n} I,O; pelrsonaje? ad:;del oy

curri6 o fue imaginado, lo que crea :

bla Todorov entre lo real y lo sobr-enaturfl ,

nedstico. En estos textos Davila oEm(;Z
ir

% ra
que irrumpen en la escena, y log
lve el texto,

hecho extrafio realmente 0
tor esa vacilacion de la que ha

- a
¥, Como I‘CSLlltadO, 61 gencro {.r. ‘
|a informacl

es
4 de los ser it
la ambigiiedad que envue

la realidad o bien la paranoia de los

d 6n que le permite al lector defin
¢liberadamente toda

ﬁn-ma clara la naturalez 4o
, ) e
I que se :tpodcre tambicn d¢
) -teza
Pues pg podré definir con certez
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personajes: «La sefiorita Julia se sentfa como una casa deshabitada y

ey gl i
n ruinas; no encontraba sitio ni apoyo; se habia quedado en el vacio;
girando a ciegas en lo oscuro;

’ & 5 i
idatlo tod. i querfa dejarse ir, perderse en el suefo;
odoy,

Sus cuentos tienen una |

elemento fja_ntzistico, que da inicio a otro discurso al presentar un hecho
: r;l;a ﬁrf:zhjald altcrna,.no definida, que conduce a la confusién y la
Ello s%tgf;efe ;iearls“l;lrl:l z;lﬂ_lperan en el tono y la atmésfera de sus relaros.

i ) A 'm‘iﬂ"Oga‘nte entre realidad y ficcién que indu-
s=dLlector aconsiletar by posibilidad de 1 hecho sobrenatural, y que

ntro de la ficcién n ; ;
. ., arrativa o bien como parte
de la imaginacién de| personaje o narrador P

La narrativa de Dayila ivid
nidad, envuelve sy vida
escritora, y ademds Zacatecana, su rostro
cuentos se insertan en |a literatura mexica
el resultado de sy prédiga imaginacién, el
su sensibilidad innata, ¥» quizds, agrade’ce I
Reyes, Juan José Arreols y Julio Cortfzar

Su discurso ofrece ;

inealidad de acciones interrumpida por el

eza; mujer y
y las palabras tejidas en sus
na del siglo XX, Su trabajo es
elemento trdgico de su vida y
a cercania literaria de Alfonso

pero, sobre todo, [yl
’ an po il
el lugar que dentro de lapl r obtener ] feconocimiento de su trabajo y

iter
! E_ltum les corresponde como resultado de
Iteraria,

una verdadery vocacién |
¢ ilti

<El /ultuno Veranoy:; ¢ .

«El tltimo vera e

' no» eg u
boles Petrificadps, pubiicarclii)d

permite constatar |4

Po fragmentado y la locura

doce narraciones que conforman Ar-
en
1977. Como todos sus cuentos, este nos

Maestria ‘o
on la que D4vila maneja el relato corto,

¢ las

46

resultado de su exploracién en la narrativa que da origen a textos inquic-
tantes; asi, deja siempre en el lector la grata experiencia de una narracion

que va mds all4 de la anécdorta.

En este caso la narracion inicia con una imagen del pasado de la

protagonista, resultado de la evocacion que surge mientras se observa en

i : ¥ g a partir
un €spejo, momento €n el que compara su presente y su pasado ap
perimentacion consecuente

de la observacién de su propio reflejo y la ex

de sentimientos de afioranza por una juventud fugaz siempre presente
1. Su reflejo en el espejo le regresa la imagen de
Esta primera reflexion se establece a lo
| conocimiento de la cotidia-
lo que ha sido su vida,

€0 una vieja fotogr
una realidad que teme: la vejez.
largo de una narracién lineal que brinda e

nidad del personaje: su dedicacion y entrega alo e,
ue nunca ha cubierto sus expectativas;

vertido en una tarea obligada y
1 hecho de su vida una rutina

un matrimonio insatisfactorio q
la crianza de los hijos que se ha co
cansada; las labores domésticas que ha
desgastante fisica y emocionalmente.

Lo que muestra el espejo reafirm
8ura y fruseracion de una realidad que no conf rdn con el furwro T
ginado. El espejo es un objeto que €n la narracion ap

i identidad resquebrajada.
for imbali iccién de una iden
ma sj de la constrt g ue”
mbdlica ‘ o elige mostrar la mirada propia, pero
o

ade la protagonista expresa una vision
Fsos sentimientos construyen la

1 en ella el sentimiento de amar-
uerda con el futuro ima-

Entonces, Ia estrategia del relat

Mediange la voz del narrador, do

los «otros». —
o del texto, y conducen a los lectores

al ser testigos de la evolucion emo-
do por el micdo y el terror ante lo
la vejez la llevan a vivir un ata-

de si misma a través de
Atmosfery predominante 2 lo larg
A transitar de la realidad a la locur.a,
Ciong| y fisica de un Pcrsorlajc orilla

ez
W lalmad';lr i)(;s y la indiferencia de su pareja,
: : ilenc
que ¢ . . do por los s | e
i locura o e : una mujer frustrada y carente de identidad
nos encontramos ante un
ues no se

e convierten, a su vez, €1 .
(Fl Gltimo verano» ' |
duce con absoluto silencio, p
no existen reflexiones

onocer

de la

En el cuento
persollaje femenino que $¢ con
Permite pj siquiera el didlogo co
e Sugieran un
da la voz d

nsigo misma;
© mondlogo interior para €
e g el persona]e. Este silencio

.
bor o menos de forma nitl
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ro i . L o
protagonista subraya cémo se minimiza y autocensura convirtiéndose

€én un pers i - >
personaje que representa la anulacign y la autofrustracién,

sentimientos . : .
que, conforme avanza el texro, se agudizan en la vivencia

3;‘3011;12;:2&5(;;11;2 éfulez; :Eirlllan a _realizar un proceso de transg@sién y

de | . CO.nscllente- de su libertad. Los silencios por
parted ¢ los personajes son significativos, pues subrayan el hecho de
que, dentro de la organizacign sociocultural, el silencio es para la mujer

una caracteristi 4 .
o an eristica mds entre las limiraciones que se le imponen a su
genero; lo publico ests verad

interpreta como un acrg de
social impuesto por ¢|

oy el silencio es entonces un signo que s¢

i rebeldfa, o bien la aceptacién del estatus
patriarcado:

con respecto al cq
i g ntrol . )
al dominio autoritarig de la pers masculino de la textualidad,

! ecti ” ‘ i
niza al receptor y hace del feng e de Jg AR e e
terminado por ung gy
patriarcal, 4

El silenci
encio en Jog personajes femenin g g

clente, un elemenyg que re
sombras, E] silencig simbo

. considera una omisién cons-
mite asu aus

it €Ncia, a su visién propia como
1za la subord

: Inacion a la estructura patriar-
nante y opresivo, es propio del orden

femenino se conforma con el mondlo-
ay el silencio, o]

nero

o le queda mirarse al espe-

aa p
Carefi]r;]aa;l?:ffd fli_uerpo surge cuando ella nota su
e unaagl 1?lad de su cuerpo vejado por el
Mujer que se percibe como un ser
48

a
se

oprimido y relegado que sirve a los otros: su esposo y sus hijos. El C%lf.‘l’-
po se muestra agredido por el trabajo, la maternidad vy la frustracion;
«Después de examinarla detenidamente, el doctor
in icitd 1 dre de
le dio una palmada carifiosa en el hombro y la fellc1:0. Seria mz .
nuevo. No podia creer lo que estaba escuchando. “Nunca lo hu ze’[m
" N : el §
creido, pero a mis ainos, yo pensaba que era... es decir, que ya serian Lo
’ ; . 15
sintomas de. .. pero, ;c6mo €s posz/yle, doctor?». o y
a proxima maternidad tardia significa para la
i : i idad:
protagonista un motivo mas para lamentarse de su vida y §ulrﬁal b
ser madre a los cuarenta y cinco afos, despues de tener S(?ls h1jOs, "
3 ij n ur
contar con la ayuda de su esposo; tener otro hijo l:e cozwerte et n
‘ i i ibujando su prim
terrible obligacion que contribuye a seguir desdibuja p
i - i Jresente como una sombra.
Imagen de juventud para reflejarse en su f e bl
er er
La maternidad significa para esta mujct un de :

ir si ite cuerpo se convierte
gacion que es necesario cumphr sin excepclon. Su r p coner
ecuta el discurso cultural que subo y

eto social, su cuerpo como

estd viejo y enfermo:

El conocimiento de |

en el espacio en el cual se ¢j "
excluye al género femenino de ser un ob]

i aorede:
espacio es el 4mbito en el cual s le violenta y ag

xiante, que habia
Fue a principios del verano, de ese verano seco J @S 4

i d nﬁLlSBa al des ertar
empezado a sentirse mal: a veces era una intensa o PU o
y u/n{ . 10 OIC'ld'IS de C‘dl()[' (llle Ie sublaﬂ h‘lSt‘l < Céll: €za, O fuerte

das CoIx add

jeran: mareos que en
ar ;i el cuarto y los muebles se movieran: m , bg o
b istian durante todo el dia; también habia p
persistic

ntojaba nada y todo le daba asco [...] una
a «

ando de ella.'

'dlgunas ocasiones
dido el apetito, no s¢ le p
: : : "
inmensa fatiga se iba apode

nforme con seguir cumpliendo los cano-

onden, y se rebela contra ¢l modelo cul-
; . .
1 deliberadamente las indicaciones que

b : r un estado
el médico e d Ja una de sus visicas, y a pesar de tene
€dico le da en cd

' is qootamiento
d o1 iorado que s¢€ refleja en su persistente ag
PQ o fmgll 4 Hloteeios sliendo de forma puntual
i -onsta
Sleo Y sus achaques cons

; umg :
ntes, Slguc = ; dl‘
. 1 observando in
¥ hasta obsesiva con sus labores domésticas: «Estaba o poblqndo s
obsesiva C e
Crente g |ag luciérnagas, U€ °

-endi se apagaban
¢ encendian y 0 e
gelati
i eves lucec
foche de pequenas ¥ brev

La protagonista no s¢ siente €O
es que socialmente le corresp
tural. En sy vida diaria no acat

itas, cuando algo caliente y
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empezd a correr entre sus piernas. Mird hacia abajo y vio sobre el piso un
ramo de amapolas deshojadas».!”

El' cuerpo durante afos mancillado, violentado y agredido
finalmente reacciona con la misma violencia que lo ha lastimado y se
rebela a la maternidad no deseada; e
seguir cumpl
y la negacié
dentro de si.

| aborto es el signo del rechazo a
iendo con lo que culturalmente se espera de una mujer,
n misma del cuerpo obedece a la violencia contenida
Responde de esta manera revelandose a lo socialmente
Pucs, como ya se menciond, este es ¢ espacio donde se
resion y la violencia. Es en el cuerpo donde se llevan a
cion de la emancipacién y la ruptura con lo socialmente

ontra lo cual [a protagonista inconscientemente se rebela.

Al ser consciente de la pérdida del hijo, €xXperimenta un sentimien-
to de alegria involuntaria, pues se siente |

no estaba dispuesta a sobrellevar,
sabilidad implica, sino también
la maternidad: Ia mujer vista ¢
deber procreador de sy especie:
que experimentar un gran desca

da pesadillay.’®
Con el paso de los diag |

determinado,
¢jecutan la ag
cabo la realiza
establecido, ¢

iberada de una obligacién que
no solo por lo que en trabajo y respon-
por lo que simbélicamente representa
omo un objeto destinado a cumplir el
«se quedd pensando y no pudo menos
1150 por haber salido de aquella tremen-

: 82 0 sujecidn, fuente de]
AVersion que comienzy 4 identificar comg

rimentada asumiéndoge culpable, Ep los d

experimenta ante [ pérdida del hijo ne ¢

un sentimiento de histeria, Y s¢€ ve persegu
de su hijo nonage,

E i
fste hecho, que se manjfiesey entre el
> S€ Ve confirmg, por uno de syg

a lleva 4 un frenesf de
sadora

sentimiento de rechazo y
origen de la pérdida expe-
fas siguientes la culpa que
eseado la lleva a vivir bajo
ida y acosada por la sangre

limite de la cordura y la
hijos como elemento de
locura y terror ante la si-

presenta como una extension
* «"No mamsi, Porque

”»”
ahi también hay gusanos
densudory I angusti

a le devoraba las entrafias.

50

' habia escarbado
Seguramente que Pepe, tan torpe como siempre, 1no- 1, los gusanos,
lo suficiente y entonces [...] pero, qué horror, qué horror,
. - 1(}
saliendo, saliendo». _ ores Faera
E 1 | lugar del huerto en el que los restos del produ un
ne ; i reta com
sepuleadsy apafece una plaga de gusanos, que mterpl e v 5
"PHLALDS ap: ‘ — a inva
- l ; ternidad. El sentimiento de culpa que
castigo a la ma ad.

111 ago 1 l‘, . t11 - g
o te)

p i i
i < i’itilmlhcnte 13. I.)erd[da CIC VIVIT
@ c I' crimentar PJU 2

miedo
una sensacién de acoso constante,

to
b C 19 locu'l‘l" =)

< < i0 lp :

y temor que la coloca en

de desquiciamienm,

4 a percibir como un
. 4 tarde, alcanzo a p ) .
«Cerca de las seis de la tarde, | piso apenas tocdndolo, se quedd

o obre € :
como algo que se arrastraba s duda, eso era, se iban
g0 q a menor 3

: ) : cabia |
qQuieta sin respirar [...] si, no

e 20
mis».
e, cada vez I -
acercando, acercando lcntanﬁfc.m ’ ralmente delirante se manifiesta
Esta tltima accién insolita y tot

i a. El
- una realidad advers:
R i o cscapiidi L fantasia y termina por
Ele(m w0 ductor que parece sct fruto de lal o i
ento indu - locura v
desestabil; la Prot'lgOﬂiSta |a conduce a Iz m
cstabilizar a 1z é

i6n silenciosa
i retarse como un acto de rebelién
suicidio, que puede interp

o icién de
lineamientos definitorios de la condicié
oo g in
ante las restricciones y 10

o ilencio.
. : ; ionyels : na ex-
Mujer a partir de la sumis qu's que clemento liberador, es u
nto, Mé

anza-
P al fallecer no alc
Y ‘mbolos opresivos del genfzto, pues el caos y recuperan
c:rismn de los sim i Bl esposoy los hijos superan

14 la libercad esperada.

- ean.
ros quieren y des
de vida perfecta, el que los Octl .q e i o e
I orden del modelo enta la angustia y la depresi
pres

1 matrimonial y la menopausia, acliz:
¢ una muerta en vida; sot‘:lal y gu '
1 existencia sin sentido. Sin embarg :
o Llncl desesperacion y la locura, al ver Sil
eve @ & como simbolo de la oprcsic-')n y la
¢l desco propio de un C:lr.rlblo para
nifestar sus sentimientos.

re CUe
La muerte en este cu

«El iltimo verano» o
Jer agobiada por la insa[isﬁqccilger
'S que provocan que s€ .cons
falmene una mujer inaril
cl embarazo incspcrado la e o
“Uerpo transgredido y fl'angI o
rebelién, donde el desco fementno

; isible y ma
S misma, es yna forma de set¥
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