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I :fl aiio 2010 se conmemord el recuerdo del

centenario y bicentenario de movimientos sociales

que hoy constituyen la base de nuestra identidad como
mexicanos. Todos los zacatecanos tenemos siempre presente
la figura del gran pintor Francisco Goitia, uno de los primeros
artistas que, al abandonar los canones europeizantes del porfi-
riato —como también lo hizo otro gran pintor, el hidrocdlido
Saturnino Herrin—, sefiald el rumbo que habria de seguir la
pléyade de creadores que, gracias al triunfo de la Revolucién
Mexicana, iniciaron el movimiento pictérico que habria de po-
ner al arte nacional dentro de las vanguardias del resto del mun-
do: el muralismo.

Al haber nacido en la hacienda de Patillos, comunidad del munici-

pio de Fresnillo, no cabe duda que, desde pequeiio, Goitia ex-
perimenté el amor al «cielo cruel y a la tierra coloradar, como
describe el autor de La suave Patria a nuestro estado, Ya fuera
por los varios kildmetros que el futuro pintor debia recorrer,
diariamente, para asistir a la escuela, o por su cotidiana convi-

vencia con quienes, herederos de una milenaria labar, realiza-
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ban las labores propias del ambito agricola y campesino, Goitia
no duda en unirse a las fuerzas revolucionarias cuando la oca-
sion se le presenta.

Hoy en dia, los zacatecanos apreciamos con orgullo el legado de

Goitia, ya que su propuesta artistica, al contrario de la de mu-
chos de sus contemporineos, es accesible para todas las perso-
nas, como su obra maestra Tafa Jesucristo, la cual reflejo, como
nunca se habia logrado, la esencia de nuestra condicion no sélo
como mexicanos, sino como seres humanos que, muchas veces,
debemos enfrentarnos a un entorno cada vez mas complejo y
que amenaza por convertirse en algo por completo incompren-
sible para el alcance de nuestros sentidos.

Por todo lo anterior, en un acto de necesaria gratitud, recordamos

a uno de los pintores mds importantes de nuestro pais, al cum-
plirse el quincuagésimo aniversario de su partida de este mun-
do, el cual ha terminado por coincidir con los festejos de los
cventos que moldearon la faz de nuestra patria, eventos en los
que Francisco Goitia, como los grandes personajes, cumplié
con su deber hacia la historia.



A mis de cincuenta ailos de su muerte,

Francisco Goitia es objeto de recuperacion,

Sofia Gamboa Duarte ofrece a los lectores tanto a un

nuevo Goitia como al Goitia de siempre. El solitario y pric-
ticamente [ranciscano pintor de Zacatecas, xochimilea por
adopcion, habia sido biografiado y estudiado por historiadores
y criticos de arte, pero el tiempo parece haberlo depositado en
un olvido relativo. En realidad, ese olvido corresponde al modo
de vida que adoptd. Miembro de la generacion del Ateneo, no
fue dado a participar en grupos o asociaciones. Su pertenencia
al Seminario de Cultura Mexicana fue mis nominal que efec-
tiva. Pocos afos mayor que Diego Rivera, se ofrece como una
suerte de antipoda del muralista mundano y siempre rodeado
de una corte. Asi, el congénere de los ateneistas lo es también
de Ramén Lopez Velarde y cercano —de hecho alumno— de
Saturnino Herrdn, No es gratuito mencionarlos.

Elos, y Goitia, representan una cultura paralela a la Revolucion,

no ajena, pero no necesariamente emanada de ellu, no al modo
ideolagico de Rivera, sino mds proxima a Orozco, en los miir-
genes y con vision eritica, mas esencial que ilustrativa. Muchos
lienzos de Goitia no estan alejados del Cristo que destruye su
cruz del jalisciense, o a las recreaciones contemplativas de su
maestro Herrdn. Goitia, al igual que Herridn y Orozco, no nece-
sitaron 4 la Revolucion Mexicana para ser quicnes {ueron, aun-
que de ninguna manera le dieron la espalda. Acaso la muerte
temprana de Herrédn si lo colocd a un lado, pero tanto Goitia
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como Orozeo lu conocieron, estuvieron en ella, y u diferenciade
un combatiente como Siqueiros, que si expreso a la Revolueion
hecha ideologia, aquéllos recogicron elementos de la larga du-
racién para proyectarla. Tal vez el hecho de que militara Goitia
en las tropas de Felipe Angeles y en los aios veinte se fuera a
trabajar al lado de Manuel Gamio, lo hicieron ser y hacer una
expresion de su coetaneidad distinta a la de quienes acudieron
al lamado de Vasconeelos para decorar los muros universitarios
v los de la nueva Secretaria de Educacion. Los que trabajaron
con el antropélogo fueron sobre objetivos mils particulares, in-
dividuales, de ahi la presencia de una larga duracion que evoca
profundidad secular, como el ya aludido Tata Jesucristo, amar-
ga recreacion del consuelo. Mirada antropolégica y catolica en
una convergencia pocis veees lograda.

nuevo libro sobre Francisco Goitia resulta mds que oportuno. Ya
queda lejos la indagacion de Antonio Luna Arroyo, por lo que sc
hace necesario para las nuevas generaciones recuperar un valor
de la plistica mexicana, si bien reconocido no necesariamente
conocido. Los recuentos del arte del siglo xx reproducen y alu-
den al Tata Jesueristo, sin duda una de las obras maestras nacio-
nales, pero ofrecen poco sobre su creador y el resto de su obra.
Sofia Gamboa Duarte adquiere el compromiso e investiga, va-
lora y rescata a Goitia desde una perspectiva generacional de la
primera década del siglo xx1. En su trabajo hay rigor y calidad in-
terpretativa. Presenta un catdlogo mds rico que los precedentes,
profundiza en su biografia y rescata, asimismo, un amplisimo na-
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mero de imdgenes de la obra goitiana. Como siempre, la historia
sicmpre ofrece infinidad de contrastes. Asi, Goitia es objeto del
revisionismo habitual de los estudios histdricos. Por eso hay un
nuevo Goitia al lado del Goitia de siempre. La autora rehuye al
adjetivo ficil y prefiere la sustancia, el dato duro, pero sin renun-
ciar a la comprension de la conjuncion vida/obra del zac
En eso estriba su contribucion al conocimiento y nue
ciacion de Goitia. El libro de Sofia Gamboa Duarte presenta la

atecano.

va apre-

trayectoria de uno de los pintores ms originales —en rigor quién
no lo es— por marginal, porque su obra es congruente con el
hombre que después de haber vivido en Roma, capital del mun-
do, como dijera el jesuita dieciochesco, de haber formado parte
del contingente revolucionario, con sus carbongillos en la mano,
optd por el retiro en Xochimilco. Su pintura es una especie de
retiro, puente natural entre dos siglos, resistencia rural frente a la
urbe que se extiende. Opcion clara por la intemporalidad.
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UN HOMBRE Y
sU LEGADO HISTORICO

LEi vida de Francisco Goitia
ha sido narrada, de manera exhaustiva,
por el biografo que persistentemente lo acompaiié
durante las dltimas décadas de su existencia, Antonio Luna
Arroyo, quien no solo se dedico a seguir las actividades del pin-
tor, también emprendidé una minuciosa investigacion en cada
uno de los lugares donde habité el artista, mismos en los que
consiguio entrevistar a la gente con la que Goitia convivié.

Antonio Luna A rroyo fue miembro originario de la Asociacién Civil
Francisco Goitia, fundada durante los dltimos aios de vida del
pintor. Dicha entidad se ocupé de entregarle al artista un apo-
yo econdmico mensual, asi como de promocionar su obra con
exposiciones y de ver que recibiera los mejores cuidados en tra-
tamientos médicos para sus problemas de salud. "

Debido al afecto que el pintor le inspiraba, Arroyo se impuso la
tarea de elaborar su mas completa biografia y el resultado de
dicha labor lo encontramos en su libro Francisco Goitia, Total, el
cual contiene una enorme cantidad de documentos personales
tomo cartas, telegramas, constancias, contratos y recibos que
Sustentan los datos y acontecimientos descritos en el texto. La
citada biografia incluye también las entrevistas que ¢l mismo
artista concedié al escritor, asi como la opinién de maestros,
alumnos, companeros, médicos y personas que tuvieron alguna
relacion cercana con ¢1. Es por ello que el libro de Luna Arroyo
Tesulta ung relerencia obligada para cualquiera que desee cono-
¢erla vida del pintor con todos sus detalles.

B 1) L asociacion se encontraba en Paseo de la Reforma nimero 1og-102, Ciudad de

México, v el organigrama de sus miembros activos era el siguiente: presidente, 1i-
cenciado Emilio Portes Gil; gerente, licenciado Antonio Luna Arroyo; asociados,
Guillermo Cuevas, Alfonso Noriega, Agustin Garcia Lépez y Luis Garrido. I','h
documentos oficiales mostraban la sisuiente leyenda: «La Asociacion Civil IT’-""TC“-
co Goitia no persigue ning(n fin de lucro, sus objetivos son impulsar y d'ﬁ_]"d'r ]f'
obra del pintor, resolviéndole sus problemass. Antonio Luna Arroyo, Francisco Gai-
tia, Total, Universidad Nacional Auténoma de México, segunda edicion, 1987, p. 428.

Francisco Goitia es reconocido dentro de los diez pintores mexicanos

mds importantes de la primera mitad del siglo xx, segin el critico
¢ historiador Jorge Alberto Manrique. Esto se debe, en primer lu-
gar, a que Goitia es el primer pintor que traslada al lienzo el tema
de la Revolucion como imagen en si misma, es decir, representa-
tiva de las circunstancias que se vivieron en aquella época, lo cual
lleva a cabo desde el primer plano de la batalla y no como contex-
to o fantasia accesorios de una pintura con artificiosas pretensio-
nes nacionalistas. En segundo lugar porque, en aquellas décadas,
la Escucla Mexicana de Pintura monopoliza la mayoria de los
temas artisticos y el contenido de la obra goitiana, sin haberlo
pretendido de forma manifiesta, quedd inmerso en ésta. Caracte-
ristica que fue pablicamente aplaudida por Rivera desde los afios
treinta y, mas tarde, por la mayoria de la comunidad artistica. Por
otra parte, su influencia plastica en la eleccion y tratamiento de
las imdgenes es notoriamente observable en algunas obras de sus
contemporancos como Orozeo, por ejemplo.

A pesar de todo lo anterior, no existe ningdn texto que contenga

sus obras completas y ni siquiera se ha realizado un listado
minucioso de las mismas. Luna Arroyo registré gran parte de
las obras del pintor desde sus primeras creaciones durante la
adolescencia, en su libro ya referido, no obstante el enumerado
qued6 incompleto. Posteriormente a dicha publicacién, Alfon-
so de Neuvillate agregd algunas obras, junto con las fotogra-
fias correspondientes, en su texto Francisco Goitia, Precursor de la
Escuela Mexicana; empero, en los catdlogos de las exposiciones



» /2/ Luna Arroyo, Op. it Alfonso de Newvillate, Francisca G,

retrospectivas del pintor, convocadas después de su muerte,
aparecieron nuevos trabajos, provenientes de colecciones par-
ticulares, desconocidos hasta el momento. Finalmente, en el
ultimo texto publicado en honor al artista, escrito por Maria
Teresa Favela Fierro, se incluyeron algunas obras més, junto con
sus respectivas imagenes.

Debido a esa carencia de informacion respecto a la totalidad de la
obra creada por el autor, y a la sucesién cronol6gica en la elabo-
racion de cada una de las piezas, tampoco se ha llevado a cabo
ningtin anilisis serio sobre su estilo pictérico, es decir, una vision
completa respecto a los cambios técnicos y conceptuales de las
piezas artisticas, asi como acerca de los temas trabajados en dis-
lintas épocas, ficilmente diferenciadas porque constituyen perio-
dos especificos de relevancia e interés en la vida del autor por su

trascendencia, observada en posteriores actividades y proyectos. ;'

Las tres primeras biografias escritas sobre el pintor? presentan gran ¢ |
incongruencia entre las fechas de algunos datos, principalmente

en cuanto a la creacion de algunas piezas como La Bruja o Caba-
llo famélico, por citar un ejemplo. La primera pintura representa
la cabeza de un individuo y esta realizada a la manera tenebris-
ta, con un fondo oscuro del que apenas emerge una figura por
la tenue iluminacion de una llama que no vemos, EJ andrdgino
rostro de un ser humano se encuentra totalmente desencajado,
la mandibula esta rota y el labio inferior cuelga por debajo de
la barbilla, tanto que se ha perdido la diferencia entre la cabeza

y el cuello, ambos se unen por la piel que se distiende desde las
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/3/ Luna Arroyo, Op. cit.. p. 235

mejillas. Los parpados inferiores de los ojos llegan al nive] o lds
fosas nasales y muestran la sangre inyectada en ambas Chrneas,
La nariz se halla rota y, sobre la cabeza, un escopetazo hy deja-
do al descubierto el sangrante hueso del crinco. Esta pintura se
encuentra en el Museo «Francisco Goitia», en exhibicién per-
manente. Se trata de una de las pinturas mas célebres del artista
y fue denominada por él mismo como La Bruja, dleo sobre tela
de 39 por 33 centimetros, en torno al cual se han inventado fan-

tasticas narraciones, como aquélla que sefiala al pintor realizan-
do la pintura frente al caddver en descomposicion de una mujer,
en la época que pertenecio a la milicia revolucionaria. Resulta
infantil imaginar a un artista colocando todas sus herramientas
de trabajo y dedicarse, pacientemente, al copiado de su modelo
en medio de una batalla, atin més tratandose de un pintor como

Goitia, quien invertia varios afios en el tratamiento de una sola

obra hasta lograr el resultado deseado, efecto que salta a la vista

mediante la observacion del trazo y acabado de su trabajo.

Ei origen de la pieza lo narra precisamente Goitia: «Para mi cua-
dro de La Bruja, estudié a fray Juan de Angulo, al natural. Y
und vez terminados mis estudios, en los que pasé cerca de m?

. 4o, empecé a trabajar en la restauracion y, mas tarde, en M
“obra personal».? La pintura a la que sc refiere el artista €s U7

retrato del siglo xvi1, del fraile de la orden franciscana de Z“C?:

tecas Juan Angulo, dicha obra es un 6leo sobre tela de 84 POF ;;J

centimetros, el cual forma parte de la pinacotecd del Mus'en tr:

Guadalupe desde 1912. Si el pintor visit6 tal recinto por prime



vez en 1937 v comenzd los trabajos de restauracion hasta 1940,
la fecha de realizacion de su picza seria durante la década de los
anos cuarentia. Por lo tanto, La Bruja no fue realizada junto con
las obras del periodo revolucionario, como tradicionalmente se
ha pensado, sino entre 1943 v 1944, después de estudiar el retra-

to modelo, restaurarlo v esbozar el provecto personal,

Todas estas incongruencias en cuanto a la vida y obra del artista se

deben, en cierta medida, a que parten de la idealizacién de su
extravagante personalidad, de modo que fueron creadas leyen-
das acerca de la elaboracién de sus obras, asi como de la misma
vida del personaje, constituido ya como un mito mexicano.

El fuerte magnetismo de la personalidad de Goitia lo ha hecho pasar,

a la historia del arte, como uno de los mis interesantes pintores
mexicanos, al tiempo que la excentricidad de su vida inspir6 ¢l
tema para un largometraje cuyas ventas persisten hasta hoy. Es
indudable que el personaje ha imperado sobre fa imagen del pin-
tor, debido a su enigmitico cardcter y las extranas circunstancias
que aeompaiaron los acontecimientos de su existencia, como se

verd mis adelante.

La singular manera en la que el artista se conducia fue siempre ex-

trafia y hasta chocante para sus contemporineos, por su obsti-
nado ensimismamiento. Poseedor de un temperamento y sensi-
bilidad peculiares, vivio siempre convencido de su postura ante
la existencia y se condujo a si mismo por el camino que trazd
hasta su muerte. En las biografias hechas sobre ¢l, usualmen-

te se le deseribe como el «franciscano pintors, «Francisco de

Asis Goitia», «el catélico pintor» y otros apelativos de la misma
indole. Se le atribuye un cardcter piadose, noble, humilde, ta-
citurno y afable, aunque algunas veces testarudo. Segin la tra-
dicion, no se dejo arrebatar jamés por la ira, la impaciencia o
la intolerancia. Suele pensarse en él, roménticamente, como un
anacoreta o ermitafio. Ciertamente, Goitia fue especial y vivio
con la conviceion de serlo, se negé a llevar la vida convencional
de sus colegas o contemporineos y se empeiid en ser fiel a sus
creencias hasta el final de sus dias, de ahi que surja la pregunta:
ifue él mismo su obra maestra?

La vida de Francisco Goitia estd totalmente ligada a su obra, pues

representa un encuentro consigo mismo a través de la pintura.
La biisqueda de su propia identidad en las imigenes que plas-
maé muestra sus mis profundos temores, angustias v ansiedades.
Tara Jesucristo, su pieza maestra y cispide de la busqueda como
pintor, representa el grito mds desesperado de un espiritu afli-
gido que Minalmente ¢s escuchado por Dios, el unico, segin él,
de quien se puede recibir el sosiego v la armonia con el mundo.
Los célebres autorretratos del pintor corresponden a los altimos
aios de su vida y muestran la madurez, asi como serenidud,
de un temperamento atormentado por una verdad que, al fin,
es revelada en su propio interior: es dentro de si mismo don-
de finaliza tan agotadora bisqueda v es Gnicamente entonges
cuando puede descansar en paz o dejarse morir, como piensa ¢l
profesor José¢ Farias Galindo, quien permanecio junto a ¢l hasta

suultimo aliento de vida:



fados por los parientes cercanos

= /5/ Luna Arroyo hace una relacion de los empleos desempe
g a pesar de los

de Goitia, asi come una breve genealogia de los respectivos hacendados;
puede observar la carga maoral que pesaba sehre
la relacion mantenida con sus ascendientes

T fad Farias Galindo, Op. cit., p. 75.

escasos ditos aportados por el hidgrafo, se
el padre del pintor en aquella época, debido a
y hermanos, Luna Arroyo, Op. cif., pp- 133-144.

£ /6/ Segiin Farias Galindo, la madre de Francisco Goitia fue la humilde hija de un peon de la
misma localidad de Patillos, en la hacienda de Baddn, Andrea Garcia, a quien supuesta-
mente le fue arrebatado el nifio a los tres dias de nacido. El pintor le comentd a Farfas que
&1 mismo emprendio la bisqueda de su madre en varias ocasiones, pero nunca la pudo

i encontrar, Ver Farias Galindo, Op. cit., p. 29.

durante varias generaciones, desempefiaron su oficio en impor-
tantes puestos de diferentes haciendas en la region del estado de
" Zacatecas.s Se trata de un exitoso soltero de finales del siglo xix
quien, precisamente cuando se acerca a la posibilidad de alcan-

Tengo la plena seguridad que el pintor Goitia estaba muerto dos se-

i manas antes de que se conociera la triste noticia, Muerte efimera y

vida espiritual plena, jsi, dos semanas antes!, ya que en ese lapso la
zar un prospero equilibrio econdémico, se encuentra de pronto

ante la total responsabilidad del cuidado de un hijo ilegitimo,

No queria saber nada de los hombres; como que le era indiferente sin una madre que lo crie, pues de ella se ignora incluso el pro- .

pio nombre completo®-ee

La posicion laboral de don Franeisco no le permite vivir con su hijo,

por lo que el recién nacido es entregado a una joven e improvi-

vida se habia entregado 2 la naturaleza en toda su plenitud. A toda

hora estaba contemplando el ciclo y medio ambiente atmosférico.

Y

La elaboracion de un estudio apropiado, sobre la obra de cualquier

artista, requiere de una primera observacion de sus movimien- sada nodriza, Eduarda Velisquez, para que lo crie en ¢l seno de

tos particulares en ¢l entorno sociocultural donde se desarrollo su hogar. Lejos de su padre y sin saber quién es su progenitora,

su personalidad y la templanza de su caricter, pues ¢l trabajo de el nifo erece dentro de una familia humilde y profundamente

todo artifice estd intimamente vinculado con su historia indivi- religiosas ln mama sustituta es una muchacha soltera, quien a su

dual. A continuacion se observa la biografia del pintor como vez vive con su madre y hermanos en el rancho Patillos, perte-

antecedente necesario de su biisqueda plistica y en la construc- neciente a la hacienda de Bandn, al noroeste de la capital zaca-

cidn de su peculiar estilo dentro de fa pintura mexicana. tecand, En esa misma hacienda habitaba el administrador y fue

donde el recién nacido vio la luz por primera vez.

El toque de una iluminacion La integracion a la existencia de Francisco Goitia se efectia a través
de los constantes rezos y plegarias dirigidos al Senor por doia

Los primeros aios en la vida de Francisco Goitia son los mis con- Leonarda, madre de Eduarda, para suplicar favores y agradecer
fusos y significativos en el desarrollo de su particular existen- los recibidos o, simplemente, para hacerse notar como persis-
cia. La misma llegada al mundo del recién nacido constituye tente y humilde servidora. El caracteristico paisaje de arcilla

un hecho desconcertante y abrumador para sus progenitores, escarlata y la devota poblacion se imprimirin de forma defini-

Su padre, Francisco Bollain y Goitia, pertenecia a los {iltimos tiva en la memoria del pintor, constituyendo temas recurrentes
miembros de una reconocida familia de administradores que, en intimas conversaciones con sus amigos, como lo muestran

(16



S/ i Areova, Op. at, pais
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El trasfondo humilde que impera en derredor volvera de |

Tesaea, srananns

las cuantiosas referencias registradas por su bidgrafo, entre lag |
cuales destaca la siguiente:

Por las lineas del paisaje v sus moradores, mi pueblo se asemeja a
alguna de las aldeas judaicas que he visto en estampas: como la de
Betania, En sueios, he oido predicar a Cristo. siendo mi casa ki
casa de Lazaro a donde llegaba Jestis, ¥ en lugar de Marta y Marda, |
veid o Eduarda v Leonarda, agregandose la otra hermand, Matiana?

persistente a su arte en los diferentes periodos

particulares, formard parte del discurso s
de Goitia.

Sobre esta conexion entre el cielo y la tierra po
la idea de que en el hombre hay una constante: .
Goitia construye este didlogo mmﬂmmf
hi heeho como parte de la naturaleza (conve
zas, bodegas para grano). En las obras Huerta
dalupe, Paisaje de Santa Monica, Mariana
mide dl Sol, se observa el mismo
entre ¢l cielo y la tierra. La e

=



contrajo matrimonio con Pedro Cazares, hom-
jue funda su propio hogar al lado de su

1 vertiginoso cambio y se transforma sibitamente:
oraciones de la dulce anciana son sustituidas por |
tos y desmanes producidos por el

ek J10/ Estos acontecimientos se refieren a los dos Giltimos afios de estudios, pues durante los cua-
tro primeros realiza diariamente el vigje de quince kilometros, antes y despues de las clases,
segan las propias palabras del pintor en conversaciones mantenidis con su amigo Farias,

= J11/ «La alimentacicn que recibio de nifio fue excelente; abundaba la carne ¥ los productos de

Jit leche: el queso, el requesn, el jocoque, la cuajada, el apoyo, los asaderos. Los guisos
eran tipicamente espaoles, con los sabrosos agregados nacionales. Su casa era, por lo

que a comida se refiere, la mejor del pueblon. Citado en Luna Arroyo, Op. cit., p. 139.
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FEl animo del adolescente es fortalecido con la presencia de su fami

Encuentro con la metrdpoli

Francisco Goitia se empefa en deseribir

o 13 ldem, p. 146,

di, entre las que el artista recuerda de manera especial la pl‘ime-\'\ D
22y . JElL
ra toma de Palermo. La conciencia de sus aptitudes, reforzada |

por la opinion de companeros y familiares, formula en su joven v

mente de once afos la idea de estudiar artes plasticasen laca- |
pital del pais.

sus planes académicos. El pintor recuerda, cariiosamen
manera en que Elena Arellano y sus m_edios;]_mmi 05 ¢

cen al padre para que lo envie a la Ci :
finalidad de estudiar en la Academia de S

Academia de San Carlos no del

intenciones profesionales,
maestros. El pintor se presenta &

bohemias acosti;_inb'
de México a finales



" g/ Hdem, p153:

15/ ldem, p- 152.

!
i
i
|
:

de lo que nos ha hecho creer la tradicién sobre su persona; por Durante sus estudios en San Carlos, Goitia tiene como prefesoms
otra, vemos que su argumento tiene una gran carga de ternuri, i alosé Maria Velasco, German Gedovius, Julio Ruelas, Santiagy
: 6 Rebull, Salomé Pifia, Félix Parra, Leandro Izaguirre y Saturning

Herrdn. Sus compaieros de clases son José¢ Clemente Orozco,
‘Diego Rivera, Angel Zarraga, Alfredo Ramos Martinez, Gongzg-
1o Argiielles Bringas, Ignacio Rosas y Anita Séenz. Recue

como malos pedagogos y de los tinic
re.nd1do_ algc destacan Velasco, Ruelas

la, es decir, porque ha sido menos «tocada» por otros. hombresa

‘no. abstante da acuerdo a otros comentarios del artista en torno
con tal mﬁclc su- elacman se debe a que de este modo i
i ferme- | sus maestros




e 16/ Idem, p. 160,

de Tulyehualco, unos kilometros adelante de Xochimilco y por i

San Juan Ixtayopan: imédgenes impresas en la memoria del ar-
tista que también podemos contemplar en los lienzos que com-
pondrd anos después. Dichas piezas constituyen una muestra de
su asidua bisqueda del contacto con la naturaleza, lo cual sera
una constante a lo largo de toda su vida. Mas adelante se verd
que no se trata de una simple busqueda naturalista, sino de tipo
mistico, pues este particular interés formard una parte esencial
en la construccion del estilo pictorico del artista.

Durante el periodo de transicion entre la juventud y la madurez, Goi-

tia se encuentra con un cosmos fascinante y peligroso que le pro-
voca una sed de conocimiento. Desea saber mds del mundo, de

la vida y la humanidad. Ya sc atrevi6 a salir de su pueblo, ahora |

debe ir mas alld de las fronteras del continente y atravesar el mar.
Necesita desarrollar su espiritu y colmar sus inguietudes, s6lo asi
le serd posible decir algo con el arte: debe descubrir el didlogo
que su pintura habré de comunicar y aprender a descifrarlo.

Ha comenzado una carrera en la que encontrard respuesta a sus ex- |

pectaciones, porque es la tnica profesion a la que podria dedi-
carse. Goitia ha localizado su destino y decide entregarse a ¢l con
todas las consecuencias posibles.

Una vez en la ciudad de Barcelon

a Paris, Francisco prefiere
dida, quiza, por la seguridad
ral entre México y Espania., C

el vapor de la Trasatlant
viejo mundo. ()

maestro Franeisco Gali,
pues se trata de un exce
alumno hacia el cono

las formas naturales de
vicios aprendidos

como los cambios
parte, el maestro
medio de la o

mente, las
.espeei'alment;muan



& /r7/ Luna Arroy® Op. cit., p- 162-

e 1B f1a es la direccion que €l m
julio de 1908, pero ¢l pltimo Jugar

ismo pintor envia a Pedro Galavis en una cartg feg

i
; hada
doro niimerd 6, iNterior 5. segdn |

donde reside, antes de volver a M
Exic
4 fltima carta enviada el 19 de enero :::r[a San Teo.
|2

que nonsntmran los firm

es cimientos sobre los que se edificy,
edificars
carrera dentro de la hlStOT]E del arte. Gmua 51::::m

s



>/

f_f‘-m. |‘j. 520.

e

e manera autodidacta, Goitia se dedica a la realizacion de obras

en base al estilo y la disciplina aprendidos con Gali, Desgra-
ciadamente, dos anos después de su llegada a Italia, estalla la
guerra civil en México y la beca que recibia por parte del go-
bierno queda suspendida; el artista se ve nuevamente obligado
4 mantenerse con sus propios recursos. Durante esta época es
posible que haya realizado trabajos por encargo o con fines co-
merciales: quizd sea ésta la razon por la cual se conservan tan
pocas obras de dicho periodo; empero, su pretension era com-
pilar todas sus obras para una exhibicién en México, segin lo
refiere a Galavis en una carta del 28 de enero de 1910:

Respecto a lo que se sirve comunicarme de Revista Moderna, debo
decirle que habiéndome hecho una invitacion, no hace mucho
les remiti algunas fotografias de mis trabajos, sin conceder, sin
embargo, ¢l permiso de publicarlas luego, pues quiero conseryar
toda mi produccion rigurosamente inédita hasta no efectuar mi
proxima exposicion, cuyo plazo ya no estd muy lejos.* =
Después de un afio de autosuficiencia, lejos de pasar por adversida-
des econdmicas, como algunos creen, Goitia se dedica a recorrer
el interior de la peninsula italica en busca de los grandes maestros
de antafio y sus obras; al mismo tiempo, se detiene a analizar las
nuevas propuestas artisticas de las jovenes generaciones, de las
que él mismo ya se considera parte. Esta es la verdadera razon
por la cual el nimero de piezas terminadas es tan reducido; la co-

> /10/ Comentarios de

i
]
|
:
b
:

Ruinas del foro romano.
Ei tiempo que permane
mnociﬂmy-.&oé

rencia al apoyo moral ;
quien lo introduce en
de el pintor, a su vez,

e



m‘lﬂﬂﬂy en Iliﬂn nnoy mediow, Farlus Galindo, Op. eit,, p. 31 No obsunlc s trata de
nici rencia donde se encuemra la nseveruclén de la presunh estadia cn Fr:lncm

! él mismo raducm no camenty haber estado nunca en aquel P-lfs

Tavis, ¢l 25 de julio de 1911,

/23 Luna Arroyo, Op. gt po522,

i

A principios de 1912, nuestro pintor considera haber acumulado 'g_t
va los conocimientos necesarios para desarrollar las activida-
des artisticas que se propone y comienza a preparar s v.rlaJe de ,z'il
I‘egresa' «wademds de mis proyectos artisticos, OLros varios nego- S

cios me llaman a la patria».™ escribe ¢l 19 deengro s 2

i El camino iniciado en la gran metropoli mexicana conduce a Fran-

cisco por dos paises europeos en un recorrido a través de la his-
toria de las resorJ uciones plasncas. pustmares f‘undadnras délas




+ . " - Al

politica ¥ econémica que pasa ¢l pais. Cuando la Division del
Norte llega d la ciudad de Zacatecas, Goitia decide f'Jm'Lar
e activa dentro de las filas armadas de protesta, perono oaﬁ mr
fusil en la mano, sino con sus lienzos y pinturas a cuesr.as.camﬁ 3
testigo fiel y objetivo de aquellos acontecimientos trasotndg e
(ales para la historia mexicana. Plenamente convencido dcsus
deseos v de la justificacion para realizarlos, se Pmﬁnﬁ'-ﬁnﬁ; 3
mismo general Francisco Villa para expresarle sus il‘ttenc'ié
quien lo envia de mala gana con Felipe Angeles, 1o sm‘aﬁm
burlarse de sus palabras. La sensibilidad y cultura de éste ul
mo le permiten comprender al artista y lo deja unirse a su ﬁnpa _
para que logre satisfacer su proyecto. _
Goitia recuerda nitidamente la breve conversacion que- nmntuvq-_. gir
con Villa, cuando logré encontrarlo para unirse a su tropa;

—;Qué deseas, joven? (Cudl es tu asunto?— —Mi ganera];isso};_:
pintor y pienso perpetuar en un lienzo alguna de sus grandes haza-
figs. Quiero hacer pintura revolucionaria—; —iQué pintar. ni qué
pinturitas! La revolucion no esta ahora para «monitoss. Denle a
este muchacho un rifle ¥ médndenlo  la linea de fuego. Alli verd
vomo se pintan los uniformes de los soldados en el avance— "

Un afio y medio de actividad nomada entre la guemlla serd sufi-
ciente para imprimir en la mente del artista las més dew E’l e
doras visiones que contemplaria durante. toda su v n:la PWBJ%S' A .
sembrados con muerte y poblados con dasfcilamén, el wntraster




historiador zacatecano, hombre culto y gran amigo de Gamio, quien reco- |

14, noviembre, llegan 4 la capital, donde sigue prestando sus servicios a la /27/ Alfonso Toro,
mento en que se lo presenta Nicolds Mariscal, intélec- |

el grado de capitin primero. Al retira de los villistas, €l se quedd y esperd noce el lalento de Goitia en el mo
ieltay, como le llamabax. Farias Galinde, Op. cit, p. 33. tual de la misma época. i

dia sin relevancia historica—, después de vivir con los guerrille-
ros, nuestro pintor se encuentra en la capital del pais en busca
de trabajo.

i OB
i tropa —e incluso si s¢ tratara, como es lo mas probable, de un

Develacion en la sangre




cisco, los grupos étnicos no son modelos de imagenes idealizadas I."_
sobre un pasado glorioso que se ensalza y eleva para el orgullo :
colectivo; en Goitia representan, hondamente, las caracteristicas A

propias de los mexicanos: nativos y mestizos. Los estudios antro-
poldgicos goitianos son retratos de esencias: un anciano sonrien-
do no es un individuo determinado, es la imagen de la inocencia,
de la fe o de la confianza incondicional. El pintor encuentra en
esa gente su propia identidad: vive, siente y se sabe a través de
ellos. Las obras realizadas durante esta época trascienden a la

persona trazada y su tiempo, pertenecen a todos los que compar--

tan ese rasgo cardinal representado en un solo ser humano.
El tiempo que Goitia permanece bajo las 6rdenes de Gamio cons-
tituye una época muy fructifera para su produccion artistica.
La mayoria de las obras realizadas durante aquel tiempo son

retratos, empero, logra representar a traves de rostros anoni-
mos la idiosincrasia entera de una poblacion. Los semblantes

de ancianos, adultos y mujeres conservan la :fmrada de un nifio

temeroso y a la vez confiado, que aguarda con esperanza las

palahraﬂ del adulto que guie sus actos y sl mstemla enterd,

miento de que es ésa la sagrada voluntad de
cuya sabiduria y bondad son inape]ables %
Ei ‘srabajc que Gamio ancbnuﬁnda (?u" 8

F
|
|
!
|
|
|
il
1



~ su salud. Las circunstancias y consecuencias de este viaje son
-~ reconocidas por cualquier estudioso de la plastica mexicana; i
! a del pintor constituyen la demarcacion en su estilo ‘

la realizacion de su afamado 6leo es-
vida anterior v le mostraran la senda
tencia. A partir de este momento, el pintor expe-
Hfun transformamén cspmtua] quc sereﬂe]arﬁ i

+

L 31/ Hdem, p. 138,

parte de las autoridades, posteriormente surgen problemas en-
tre ambas partes, debido a la peligrosa simpatia que el pintor
despierta entre los indigenas. Los funcionarios tienen miedo de
que produzca sublevaciones y es perseguido hasta la selva, don-
de permanece oculto dentro de una cueva, hasta ser encontrado
por los guardias que Gamio envia en su blsqueda.
Goitia cree que la existencia de cada individuo posee un sentido
trazado ya desde su nacimiento; tal conviccion comprende la
presencia de signos manifestados particularmente como ayuda
para descubrir dicho sentido, uno de ellos son los suefios, como
el que tiene durante su infancia en la casa adoptiva: i)




J32/ ldem, pp. 214215,
A

Tata Jesucristo.

En una de esas noches sofid —cuenta muy emocionado— que
Dios lo llamaba al santo descanso v veia maravillado cOmo, en
3

una aurora boreal, se le abria la entrada del paraiso. Otra vez, en

la alborada, al nacer el sol, advirtié que sus vestidos tomaban los

mias vivos colores; su carne se hacia de parpura como si le brotara

e

el tono cromatico de su sangre: la exuberante vegetacion de todos
los alrededores tenia unos verdes y amarillos y anaranjados jamis

vueltos a ver en la naturaleza ni en la pintura de impresionista

exaltacion de los sermdos, clarament& feflej a

pup:la se dalata y csrpta una;ln;em& rﬂlmltez«enl@ssalaws



" 34/ ldem, p- 170-

. e e e loitia establece un compromiso con la pintura més alld de It
A partir de 1918, nuestro artista divide su trabajo de manera IiLne f Hase i s Sy <'.* alld de su trabajo
rante entre la Ciudad de México y Zacatecas, de tal manera que individual: no s6lo quiso ser muy perfeccionista en o
A & ! A e

proyecta obras para llevar a cabo en uno y otro lugar; no obstan-

I acabadg
de la obra, sino en el planteamiento de un proyecto extremag
* x al "l—
) a - SR o [ A b § SO . E ‘7 - . !
te, la mayor parte del tiempo reside en la capital del pais, donde mente reflexionado. Por desgracia, este pensamiento Je impidic
y I i . s
efectiia sus actividades mds importantes. caoncluir varios de sus trabajos e inclusive comenzar otros.
Durante los periodos de residencia en el Distrito Federal, trabaja | En tanto permanece vigente su contrato con la Secretaria de Edug,-

como profesor de dibujo en escuelas de educacion basica y, con- cion Publica, Goitia se mantiene dentro de los circulos artisticos

trariamente a lo gue se ha pensado, Goitia nunca deja de pintar del pais. Se une a los grupos de literatos y pintores para participar
ni de crear obra. El ritmo de trabajo del autor no lleva la menor en sus actividades e, incluso, llega a convertirse en su portavog,

prisa y emplea varios afios en una sola pintura, en tanto que pro- En 1934 se enlista como miembro de la Liga de Escritores y Artistas
yecta y comienza otras a la vez, ya que si se trata de un paisaje Revolucionarios, la LEAR, ¥ un ano después comienza a partici-

de verano al mediodfa, por ejemplo, sélo podrd pintarlo durante par en exposiciones colectivas, nacionales e internacionales, con

dicha estacion a la misma hora y, si al artista le parece que toda- |

una regularidad constante entre uno y dos anos hasta 1960, E]

via no estd terminado, s6lo podré hacerlo hasta el ano entrante, total de las exposiciones en las que participa el pintor, durante
cuando el sol proyecte la luz precisa en el lugar indicado. un cuarto de siglo, suma veinticuatro, remarcando que dos pares

En una de sus entrevistas, Arroyo pregunta al pintor por qué no de éstas fueron individuales. Este niimero es bastante considera-
pintaba mas y éste respondio con una cita de Gino Severino: ble y s6lo propio de un pintor reconocido, pues en aquella época

] no habia galerias y el montaje de una muestra era incompara-

Desde el momento en que comencé a ocuparme seriamente de la blemente remoto, en contraste con nuestros dias. Cabe recordar
cuestion del oficio, me hallé en desacuerdo con mis contempora- ; que Rufino Tamayo expone en 1926 al interior de un almacén
neos, desacuerdo que se extendio después al arte, acentudndose y, en 1920, asi como en 1933, el Doctor Atl lo hace en el ex con-
cada vez mas, porque a la produccion en serie, es deeir, el cuadro i vento de la Merced, pues la primera galeria privada del pais (la

«improvisadoy y reproducido al infinito, opongo el cuadro «su- Galeria de Arte Mexicano) se inaugura hasta el ano de 1934.

cesow, el cuadro que es siempre un descubrimiento, un progreso. Goitia muestra inclinaciones hacia la critica artistica, politica y
Y claro estd, para que surja el cuadro suceso pasan los dias, las social, enfocadas al papel que tiene la estética y el arte en la

semanas y los meses, ¥ a veces, los afios. it colectividad. Piensa que una ciudad bella y promotora de las

<30 S



» B35 Veral respecto apartado ldeales estéticosn, dentra del cupitulo B estily de Francisca Gioitia.

% /3t Ment, p. 178

mismo supone que el arte debe estar en museos a la mgpmmén
de todos y no s6lo para las colecciones particulares de ricos e
intelectuales.® En 1955 es nombrado presidente del :
cutivo del Frente Nacional de Artes Plisticas, ewpandb gran
parte de su tiempo en escrlblr a!ﬁculas y_p@nermms- adema

l

|

}

it

il

artes contribuird al desarrollo y bienestar de los individuos, asi- 1;
}
+

nar;lé_n vdesu cstado uqt_:ﬁrq_.qugqm
del pintor zacatecano lo comparan ¢




e T

A e

~ Elresultado son obras de indiscutible calidad estética e
th sg_]g,dg Pinos, los dos Paisajes de Santa Ménica, Huerta del mﬂ::-a e
it dp

Guadalupe o Esclave en guinapos.
or la jledad; una vez llt-.gada la. madurez, es tan i
! AW ftlne—




'Y /38 ,/ Luna ATToyo. Op. cit., p 215

0/ Se han encontrado referencias & tres pinturas con los siguientes titulos: Marian
/39

Montecillos, Mariana de marzo y Paisaje de playa, pero sdlo se conoce
ke o

1as, dle otra no se liene su imagen, pero de la Gltima no se POsee nin
ellas, 2




i /40/ Idem. p. 146
| e N T
| By
\,_\
 agua nos produjo una impresion de vitalidad y realismo fuera de
m.:oomﬁrmé e D L e N St
: esaf de la falta de resultados y de una motivacion suficiente, es

' -ﬁegab“iei influencia que el artista recibe para su formacion
: anal vésdelasa as ﬁstﬂosdeaignnnsdesuspm.,



b

-""'lﬂu Idem, e 159

Ir'":_"“-n
il
L
N

prende la esencia de las costumbres en el ambiente cultural d.
Méxi;o y dgm'o de la escuela realista, al est ilo dﬁ Mii]ét, Cam:
Courbet y Daumier, muestra e /
de lo mexicano, i ‘“‘-’enclﬂnalmemg e
El pintor zacatecano reconoce que las primeras ;ﬁﬂumc' :
formacion, no s6lo temitica sino también fﬁcﬂlﬂ&r?nw :
Velasco, Ruelas y H.errén G-mt mite que ?

]ograré una pmtura dc pmsa_]e _'ﬁ&mmm
Seen Dmﬁn.‘“ Eﬂv.m:le::nte:tt\e;n‘mj el i




escuela espanola en sus piezas mas importantes realizadas tras

su regreso a México.
}ia}f-dos.bodeganes en la obra de Goitia que reflejan la escuela rea-
lista del siglo xvi, uno de ellos pertenece a una coleccion par-
5&&“13!‘3‘9@1’0 se 'ig;npfa'n todos sus datos y actual paradero. La

cucion del trazo obligado por la academia. Solo el primer plano
aparece nitido y minuciosamente acabado, lo que queda fuery
del enfoque visual se pierde en la vista periférica. Corresponde
al tratamiento real y naturalista que el pintor acaba de aprender
en el estudio de los tltimos trabajos impresionistas.

La falta de produceién se compensard con los estudios autodiddcti-
cos de los maestros Fra Angélico, Leonardo da Vinci, Rafael, Mi-
uel Angel. Tiziano, Vecellio, Pietro Galiari, Tintoretto y el escul-
tor Donatello, cuya influencia se reflejard en su trabajo posterior.

Surgimiento de un creador



i et al., Un siglo de arte mexicano 1900-2000, C
on Coronel Riverd s Conaculta-pyga g : "
"Hhemmrﬂ' 056, B Landue 43/ Alfonso @_:‘_Ncuwlla .

tivo por ¢l que comienza a hablar su arte, E| perenne género
paisajista sera radicalmente distinto, esta vez se mezcla con o
humano, Pero NO CoN personajes activos sino con los despojos
de cuerpos anénimos. Los rastros de la R@*ﬂu@ién transforman
el horizonte mexicano y Goitia, tnico pintor que se integraala
guerrilla entre las huestes civiles, da tes'.timqnijq-fiel de los suce-
sos desde el primer plano de la batalla.

En aquella época el Doctor Atly Orozeo se limitan a producir imé-
genes y articulos desde un improvisado ;aller—-gm- co en -




i t al., El arte mexicano,
Iberto Manrigue ¢

- /44/ Jorge A

e 1986, p. 2132

SEP-SALVAT, tomo 14, segunda edicion

rdividuos coneretos dentro de su cotidianidad,
' AR 1920 d 1926 contiene el discurso de un *‘-‘!Sf-fa_
_ ’; La obra del penzdﬂ 69 aunque forma parte de la misma cion,
Ll So?lé{.l:a q::i; especifico: presencia que se v, S
posee nn-_ttlpi;eé: 1as pinceladas. Dichas piezas son suténtica.
escucha a tra

mente mexicanas y,

ala wazr umvarsaLeS- tﬂnplaﬂzas benevolen-




& /45/ Lasegunda obra participante en el concurso fue inserita co
especificar si era de noche o de dia; la pieza zanadora [ue
habld mas. Sin cmbirgo, en varias citas del pintor, y por
neos, sé sabe que Goitia solia denominar de tal manera i

mo Paisaje de Santa Manica, sin

Tata Jesucristo v de 1u otra no 5e
referencias de sus contempora-
1 Paisaje de Santa Ménica de dia.

Rt s

- :

Tata Jesucristo, junto con Paisaje de Santa Ménica '45"-1; da el primer Las
premio por unanimidad en la Primera Bienal Iutemmem:ana de
Pintura y Grabado, celebrada en 1958. Goitia estaba orgu]l' i
satisfecho con su pintura desde el momento en que la terming.

L culminacién del Tata marca el limite ante una nueva atapg exrs-
tencial para el pintor, consnruyc la madurez de su e
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/47/ Ver Luna Arroyo, Op, cif,, p. 276,

48/ Thidem. i
4

Suponemos que se trata del mismo autorretrato al que se refiere I'
Arroyo en la biografia que anos mas tarde escribio, donde lo
deﬁn'c_t_:ﬂmcf aquél rg‘alizadq 4 la manera renacentista, con go-

- 110 10j0, ¥ sobre el que Goitia comenté: «Asi hago un modesio
tributo a [talia a quien tanto debo».#? Seguramente, ésta es Jy--

_pieza-qué- fue exhibida durante el mes de agosto de 1948, en

Exposmdn del Autorretrato Mexicano presentada por el Instituto
'amonal d Be.ﬂasArl:es de ia,Secretal:ia de Educacufm Pubhqa,



4

Jyo Tiderm. T ey

A " /50/ Neuvillate, Op. cit.. p. 52.

éste, un sucio trapo, originalmente blanco, cae asj metncamente
sobre los hombros. i
La actitud del artista es pacifica y un tanto sumisa, tiene ambas l
manos cruzadas delante del vientre, el rostro posee su'_éamc-. i
teristica mirada angustiante, la cabeza estd un poco inclinada
hacia la derecha, en espera de la mirada ajena, de la opinién del

espectador El autor se coloca dlspueste al escrutinio, a ser el




EL ESTILO DE FRANCISCO GOITIA

Consumacion categdrica

Ei trabajo de madurez en la obra goitiana corresponde a los proyec-

tos posteriores a su célebre Tata Jesucristo. Entre los temas de di-
cha etapa se encuentran los paisajes, los autorretratos, un nuevo
retorno a los ahorcados y la incursion en el desnudo. Acerca de
los tres primeros se han hecho suficientes observaciones con
anterioridad y, en lo que respecta al ltimo género, solo se co-
noce una pieza llamada La Ofrenda. Segan Luna Arroyo, el pin-
tor nunca mostrd estas pinturas por pudor; se ignora cuantas
obras termino y cudntas quedaron en boceto tras su muerte. El
tratamiento plastico de la Gnica pieza conocida se asemeja a un
estilo neoimpresionista, con la debida distancia. Mids que una
sensualidad voluptuosa, en ella parece destacar la naturalidad
de un cuerpo desnudo en una actividad ordinaria; sin embar-
g0, la comodidad de la desnudez resulta artificial, y la imagen,
idealizada. Con esta obra, Goitia cae en aquello que desprecia

de la pintura falsa y poco realista.

No obstante, puesto que es la unica pieza publicamente conocida,

<42

no es posible asegurar que el tratamiento general del desnudo
haya sido de esta manera particular, se ignora lo que el pintor
vio en tal género y lo que dese6 transmitir, Hay que recordar
que, durante los anos de estudiante en la Academia de San Car-
los, supuestamente realizo ciertas pinturas sobre una antigua

novia en Patillos, empero de aquellas obras tampoco se sabe s
hubo algin desnudo. No es descabellado pensar. inclusive, que
durante esos afios en la capital, cuando Goitia frecuentaba los
burdeles, llegara a pintar a prostitutas, mas no se cuenta con
alguna informacion al respecto.

géneros explotados por el pintor, su técnica

es muy concreta y adquiere una claridad cada vez maés brillante,

cuanto al resto de

A partir de 1940, muchas de sus pinturas alcanzan una lumino-
sidad transparente y holista, propia del romanticismo aleman,
pero de un acabado semejante a la acuarela, por citar algunos
referentes. Qtras, en cambio, destellan en coloridas pinceladas
fauvistas que desatienden el esmerado gusto de antano por los
detalles, aunque sin perder el cuidado por los acabados en los

puntos centrales.

Lo cierto es que, con el transcurso de los anos, el tenebrismo del

que habla Alfonso de Neuvillate se pierde para dar paso a la luz,
la frescura y una mayor libertad expresiva. Llega, en cambio,
una especie de expresionismo realista, caracterizado por un mi-
nimo empleo de elementos en el plano pictérico. En esta época,
el pintor goza de un reconocimiento nacional en el ambiente
cultural del pais, su trabajo es conocido y respetado, pero fi-
nalmente marginado. La tozuda decisién de no comerciar con
clarte y de conservar su libertad creativa lo orillaron a pintar
poco y a vender menos, basicamente, la produccion de Goitia
corresponde a las piezas entregadas al INBA a cambio de la pen-
sion mensualmente recibida,



fa1/ Luna AFroyo incluye, en la biografia de Goitia, ¢! suidn de las

4 cadauno de los invitados al programa. Op. cit.. p. 418, Pregutas elaborado para /52/ Farias Galindo, Op. it., p. 147.
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En un periodo en el que la Escuela Mexicana de Pintura tuve un L
enorme éxito nacional ¢ internacional, varios pintores, como Ri-
vera, praodujeron piezas en serie a manera de é.ﬂesa-njﬁs-:gn venta
para los extranjeros; gozaron de fama y fortuna 'Eo‘n._ una vii;l'é
holgada y placentera. Nuestro pintor se negéd de mm‘,ﬁfa'?l'p]:l;]l__];'
da a ello. a la vez que fue consistente con esta decision hasta su
muerte. Deseaba lograr un solo cuadro excepeional en cada pro-
vecto, no la serie derivada de uno suficientemente bueno.

Poco tiempo después de recibir su premio en la Primera Bienal Inte- |
ramericana de Pintura y Grabado, Goitia es invitado por Paco f

Malgesto a Televicentro, para entrevistarlo en un programa de {

transmision nacmnal en vwo‘ En una especle de h@memye a,l=




3 grupﬂ : gefl‘iﬂ de presa sunbé]zcamente representada qne o
llegﬁd_ ata{v ramdad bien PUI' el dmero 2 pm Q] podem nabm"j



wraleza despierta en el pintor una fascinacion que jamas encon-
trard al realizar una existencia ordinaria, con mujer ¢ hijos y la
prencupuci:‘m por mantenerlos, tampoco las profesiones ni los
oficios lucrativos le apetecen. pues no es la seguridad econdmica
lo que busca, sabe muy bien que todo lo material es perecedera
y, por lo tanto, carece de sentido llevarlos en el pensamiento.

|Las sensaciones como los sonidos de las aves, los colores de la flora y

Ei

la fauna, los espectaculos que ofrece el mundo natural en su cicli-
co acontecer son objeto de admiracion y de regocijo para el artis-

ta. Es agui donde encuentra, desde la infancia, los mas sublimes

placeres y la reconfortante paz emocional, de ahila influencia del
paisaje zacatecano en la obra del pintor Francisco Goitia.

la recurrente conexion entre el cielo y la tierra, manejada en la
obra del artista, se entrevé que le interesa establecer una especie
de armonia entre contrarios: cielo-tierra, salvacion-existencia,
vida-obra, Como seguidor del romanticismo, se conmueve ante
la inefable grandiosidad de la naturaleza, no obstante semejan-
te inmensidad no es del todo inaccesible, existe un vinculo entre
Dios y el ser humano. Goitia sabe que hay algo de divino dentro
de nosotros y eso lo ve muy claro en la gente mas simple, por
{anto mas auténtica. Aquéllos que no estan contaminados por
los vicios de la sociedad urbana son los més cercanos a Dios y.
consecuentemente, a la salvacion: «De los pobres es el reino de
los cielosy. Francisco vive su religion no como un sospechoso
puritano que se da golpes en el pecho, sino con esencial ¥ ente-
ra conviceién, no deposita su fe en un utdpico mundo ulterior

sino que ha adquiri
la mejor forma de
naturaleza, con los.
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f laza JL |l f\l ¥, triptico (Fuente del Rey, Museo de Santa Agueda, Casa del Arcediano), 1904-1905,
carbin sobre papel, 44x77.5 centimetros. ( onaculta-1Nna, Museo aFrancisco Goitias.

49,




Patio de la Universidad de Barcelona, 1906-1907, acuarela sobre papel, 46x49 centimetros.

Conaculta-mNea, Museo «Francisco Goitias,



Portada géﬁ(_a de la l'gf(’jfa del Pino, 1g04-1005, carbon sobre papel, 48539 centimetros.
Conaculta-pa, Museo «Francisco Goitias.



erjo Campanﬂ de Barcelona. 1906-1907, carbén sobre papel, 46x38.5 centimetros,
Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goitias.

52



Plaza del Hcrspiraf de la Santa Cruz. wo4-190s, carhon sobre papel, 50x32 centimetros.

Conaculta-inga, Museo «Francisco Goitias.

535
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Monasterio de Saint Margal, Cataluna, 1904-190s, carbon sobre papel, 49.5x65 centimetros.

Conaculta-insa, Museo «Francisco Goitias,

i
i



Interior abandonado del Monasterio de Saint M:Irgdf. Catalufia, 1904-190s, carbén sobre papel, 36.5%47.5 centimetros. |
|

Conaculta-inea, Museo «Francisco Goitias.

33>



HJJ{’QGH_ 1906-1907, oleo sobre tela, 65x78 cenlimetros.

Conaculta-iNsa, Museo «Francisco Goitias



Ruinas del Foro de Roma. 1908, 6leo sobre tela, 43x48 centimetros.
Conaculta-mea, Museo «Francisco Goitiaw.

37>



El ahorcado. 1915-1919, pastel sobre papel, 53542 centimetros.
Conaculta-1vea, Museo «Francisco Goitias,

<58



Paisaje de Zacatecas con ahorcados 11, 19381942, dleo sobre tela, 110x95 centimetros,
Conaculta-INBA, Museo «Francisco Goitiay,



Cabeza de ahorcada, 1955-1957, 0leo sobre tela, 122x93 centimetros,
Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goilias.

6o



BN S ¢

Decapitado, sin fech, sanguina sobre papel, 62x42 centimelros.
El Agora, Fresnillo, Zacalecas.




Maderista (.EI dESE’SpEl’ﬂdU). 1913-1915, oleo sobre tela, 155x115 centimetros,
Conaculta-INga, Museo «Francisco Goitias.

62



Perfil de indid. 1920-1925. carbon sobre papel, 32132 centimetros.
Conaculta-1npa, Museo «Francisco Goitian.



Cabeza dL’ muchacha fﬂd%’{’?‘!ﬂ CON [renzas, 1g92o-1925, carbon sobre papel, 32x32 centimetros.
Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goitias,

<04



Cabeza de india sonriendo. 1920-1925, crayon sobre papel, 33x33 centimetros.
Conaculta-1nsa, Museo «Francisco Goitias.

63,




Cabeza de una indr:gena. 1920~1925, carbon sobre papel, 48x36 centimetros.

Conaculta-INga, Museo «Francisco Goitiar.

(66



Cabeza de VIBjO indfgena. 1920-1925, carbdn y sanguina sobre papel, 34.5X31.5 centimetros,
Conaculta-INga, Museo «Francisco Goitia,

67,
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Cabeza de iNdfﬂ, 1920-1925, sanguina sobre papel. 34.5X31.5 centimetros,
Conaculta=iNBa, Museo «Francisco Goitiay.

(68



Muchac'hu ind{s{ena con chal bordado, 1920-1926, pastel sobre papel, 73x64 centimetros.

Conaculta-1nsa, Museo «Francisco Goitias,

60,



Danza ind(gena, 19201925, pastel sobre papel, 67x90 centimetros,
Conaculta-ineA, Museo «Francisco Gaoitias.

<70



En los caballitos, 1920-1926, pastel sobre papel, 53x44 centimetros.
Conaculta-insa, Museo «Francisco Goitiax.

b0



Nino indfgena sentado, 1920-1926, pastel sobre papel, 51.5%33.5 centimetros.
Conaculta-mNea, Museo «Francisco Goitias,

¢ 72



Indio f?’foB, 1920-1920, pastel sobre papel, 64x43 centimetros.
Conaculta-iNsa, Museo «Francisco Goitiay.

735



El velorio, 1926, carbon sobre papel, 63x48 centimetros.
: El Agora, Fresnillo, Zacatecas.




El velorio. 1926, pastel sobre papel, 57x42 centimetros.
Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goitias.



Tata Jesucristo. 1927, 6leo sobre tela, 85.5x100 centimetros,
Conaculla-1~pa, MUNAL,

<76



India con rebozoy canasta, 1920-1926, pastel sobre papel, 62x34.5 centimetros.
Conaculta-iwea, Museo «Francisco Goitiax.










Paisaje con olivares I, 1947-1950, dleo sobre tela, Box105 centimetros.
Conaculta—inga, Museo «Francisco Goitiar.

(80



Parsaje con oltvares 11, 1047-1950. Oleo sobre tela, 93x113 centimetros.

Conaculta=inea, Museo «Francisco Goitias.

81}



_Manantia[ con drboles. 1940, 6leo sobre tela, 44365 centimetros.
El Agora, Fresnillo, Zacatecas,







Mariana de mayo en Montecillos, Guerrero, 1959, dleo sobre madera, 58.5x69.5 centimetros.
Conaculta-inga, Museo «Francisco Goitias.

<84



Interior de la Catedral metmpolirana, 1928-1030, pastel sobre papel, 50x62 centimetros.

Conaculta-mwea, Museo «Francisco Goitias.

85,



Patio de vecindad con cilindreros, ig28-1930, pastel sobre papel, 53.5862.5 cenlimetros.
Conaculta-iNea, Museo «Francisco Goilias.

(86



Patio de vecindad con tres musicos. i928-1930, pastel sobre papel, s4x52 centimetros.
Conaculta-msea, Museo «Francisco Goitias.

87,





















Pﬂfsdjﬂ de Pim:rs. 142, Oleo sobre tela, 0X100 centimetros.
El Agora, Fresnillo, Zacatecas.

<94



Pa isaje nevado de Cataluna. 1906, carbon y oleo sobre papel, 14.5x31.5 centimetros.
El Agora, Fresnillo, Zacatecas,

95,



La B?‘L{}a‘ 1943-1944, Oleo sobre tela, 39533 centimetros.
Conaculta-1NBa, Museo «Francisco Goitiax.

96



La JAUKIA, 1942, cleo sobre carton, 85x68 centimetros,

El Agora, Fresnillo, Zacatecas.

97



Cara dﬁ' mujer‘. 1952, Oleo sobre yute, 26x28 centimetros,
El Agora, Fresnillo, Zacatecas.

<08




Rostro de mHj&’F. 1952, 0leo sobre papel, 35%47 centimelros.

El Agora, Fresnillo, Zacatecas.

99,



Retrato de un hombre (autorretrato), sin fe

FOX28 centimelros

useo «Francisco Goitias

ifele]



Autorretrato con la mano en el pecho. 19551958, dleo sobre tela, 73.5x87.8 centimetros.

Coleccion Universidad Antonoma de Zacatecas, Museo «Francisco Goitias.

101,












Rostro de una mujer indigena. 1928, pastel sobre papel, 48x62 centimetros.
El Agora, Fresnillo, Zacatecas.




P




Estudio de una flor. sin fecha, dibujo a lipiz, 36x60 centimetros,

El Agora, Fresnillo, Zacatecas.




Retrato d(‘.‘f abue!o anrism Boffainy GOI‘IHIG. dedicado el 23 de agosto de 1959 en Xochimilco,
grafito sobre papel, 60x45 centimetros. Coleccion particular.

(108
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Cmm.!u Francisco Goitia gand el primer

premio en la Primera Bienal Interamericana de

Pintura v Grabado en 1958, la revista Majpana envio

a su reportera Divina Munoz para entrevist

paiiia de Divina fue también el fot

aral pintor. En con-

derafo Julio Mayo, uno de los

reporteros graficos mas reconocidos del pais, junto con sus her-

manos, por su trabajo documental publicade en revistas como

El Popular, Hoy, La Prensa, Time y Life.

ano antes de su muerte,

Francisco Goitia recibio a los reporieros

y poso frente a la lente. El fotdgrafo asimilard y dara testimonio

15
U

| modo de vida de un hombre que logré convertirse en leyenda.

Don Julio recuerda el momento en el que conecio al pintor.

Llegamos a la choza v la

y nos paso. No |

1 mujer que le ayudaba a Goitia nos abrio

a sala, ni rectbidor; mi \IL:I..'L'.".: !1:“\.

1 estaba una ristica mesa de madera

muijer lo desperto y Goitia se levantd sin mucho trabajo, para ser
un hombre de s edad y con problemas de salud. Nos saludé muy

amable v con buen humor nos atendio todo el tiempo que perma-

necimoscon el

De esté modo, aquella manana de otono, Julio Mayo entré en la vida
de un célebre pimor. tante por su obra como por su modo de
vida, y se llevo consigo no sélo su recuerdo, sino una significativa
muestra de aquel personaje mediante la magia del claroscuro con
la brillante luminosidad que precede al mediodia. En esta edi-
cidn, a mds de cincuenta anos de la muerte de Francisco Goitia,
alpunas de las imagenes inmortalizadas por Julio son publicadas
por primera vez en un estudio de la vida y obra del artista zacate-
cano gracias a la intervencion de la Fundacion «Pedro Valtierrar.
Los negativos de estas fotografias, junto con cinco millones mas
compilados por los hermanos Mayo durante el trabajo de toda su

vida, perteneeen al Archivo General de la Nacion.
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galdados crayan sobre papel, 1889-18g3, desaparecida. Cit. ALA, p /
1. 0 JALA, D,

14:pus de litografias sobre las batallas de Garibaldi, primera toma
je Palermo. 1803-1897, desaparecidas. Qjt, Ao [44‘. :

Antigud 7 Academia de San Carlos (1898~ ~1903)
.. Fugntes brotantes de Tlalpan. 1898, 6leo sobre carton » 20X15 em., colec-
cion |-..rm.ular German Gedovius, Cit, ALA, p, 146
4. Puisajes de Fresnillo, 1902, desaparecidas. Cit. ara, P. 155

5. Retratos, de una novia 1903-1904, desaparecidas. Cit. aLa, p. 155.

Hn“’t':“lli‘rf]d (1904~ “)U?}

6. Orilas del Fluvid 1904-1907, carbon y acuarela, 44x46 cm. Museo
de Arte Moderno de Barcelona. Cit. Neu, p- 16.

5, Alamos del Fluvid, 1904-1907, carbon y gouache, 47x50 cm, Museo.
de Arte Moderno de Barcelona. Cit. Neuy, p. 16.

. Claustro, Poblet, 1904-1907, carbon y acuarela, 70x84 em. Museo
de Arte Moderno de Barcelona. Cit. Neuy, p. 16.

g. lglesia La Doma, la Garriga, Barcelona, 1904-1907, carbén y pas-
tel, 75x80 ecm. Museo de Arte Moderno de Barce-lona._n_a,,p-.-
033

10, Poblet, 1904-1907, carbon, 75x87 em. Museo de Arte Moderno de

Barcelona. Cit. Neuv, p. 16.
. Canigd, 1904-1907, carbon y gouache, 34x50 em. Museo dc-A:_‘gg
Moderno de Barcelona. Cit. Neuv, p. 16.

12. Cercanias del Fluvid, 1904-1907, carbon y gouache, 393:43 em. Mu-

seo de Arte Moderno de Barcelona. Cit. Neuv, p. 16. ;

13. Crepiiscule, 1906, carbon y acuarela sobre papel, 30x41 em. Musaﬂ'

de Arte Moderno de Barcelona. Neu, fig. 1.
14. Vista de Poblet, Valvarolla, 1904-1907, tinta china yguuache,3 31*
em. Museo de Arte Moderno de Barcelona. Cit. Neav P 16’




3. Crisantens, 1904-1905, carbon sobre papel, desaparecida. Cit.

\LA, P. 250

33. Paisaje en Torvent de Can Noguera, la Garriga, Barcelona, 1906, car
hén sobre papel, desaparecida. ALA, p. 054,
34. Interior de Hotel, Ibiza, Islas Baleares, 1904-1905, dleo sobre tela,

coleccion Luis Plandiura,
35. Agudas, Santa Fe, 1904-1905, carhon sobre papel, desaparecida.

Cit. ALA, P. 251
36. Turd de las Bassas, Santa Fe, 1904-1905, carbon sobre papel, des-
aparecida. Cit. ALA, p. 251,
37. Agudas, Santa Fe, 1904-1905, carbon sobre papel, desaparecida.
Cil. ALA, p. 251,
38. Monasterio de Saint Margal, Cataluia, 1904-1905, carbon sobre
papel, 49.5x65 cm. Conaculta-INBA, Museo «lrancisco Goitia».
39. Capilla de Turé, Saint Margal, 1904-1905, carbon sobre papel, des-

aparecida. Cit. ALA, p. 251.
40. Interior abandonado del Monasterio de Saint Margal, Catalufia, 1904~

1905, carbon sobre papel, 36.5%47.5 cm. Conaculta-INBa, Museo
«Francisco Goitia».
41. Plaza, Blanes, 1904-1905, carbon sobre papel, desaparecida. Cit.

ALA, p. 251,
42. Calle, Blanes, 1904-1905, carbon sobre papel, desaparecida, C it.

ALA, P. 251,
43. Calle, Blanes, 1904-1905, carbon sobre papel, desaparecida. Cit.

ALA, P. 251.
44. Calle, Blanes, 1904-1905, carban sobre papel, desaparecida, Cit.

ALA, p. 251.
45. Paisaje en Santa Cristina, Blanes, 1904-1905, carbon sobre papel,

desaparecida. Cit. ALA, p. 251
46. Camino de Santa Cristina, Blanes, 1904-1905, carbon sobre papel,

desaparecida. Cit. ALA, p. 251.
47. Cruz de los apdstoles, Montserrat, 1904-1905, carbon sobre papel,

desaparecida. CiL. AL, p. 251
48. Misterio del dolor, Montserrat, 1904-1905, carbdn sobre papel, des-
aparecida. Cit, ALA, p. 252.
49. Niebla, Montserrat, 1904-1905, carbén sobre papel, desapareci-
da. Cit. ALA, p. 252.

<o, Canino de Santa And, Mantserrat, 1gog - 195, « arbin sobre pia-
pel, desaparccida. Cit. ALA, P. 252.
<1, Samnta Cristing, Montserrist, 1904 1905, carbon sobre papel, des

aparecida, CiL ALA, - 252

I, Coll de Bruch de Riol, 1904-1905, Oleo sobre tela,

52. San Marza
desaparecida. Cil. ALA, P 252,

z13, Plaza, Blanes, 1904~ 1905, aleo sobre tela, '11.'NEIPE|FUL'1(j'r1. CIt. ALA,
p. 252-

s4. Cala de San Francisco, 1904 i9os, Oleo sobre tela, desaparecida.

Cit. ALA, p. 252
<5, Camine de la Cueva de la Virgen, Montserral, 1904-1905, 6leo sobre

tela, desaparecida. Cit. ALA, p. 252.
56, Rosas, 1904-1905, &leo sobre tela, dc:&alpul'ucldu. Cil. ALA, p. 252.
57. Crisantemas, 1904-1905, oleo sobre tela, desaparecida, Cit. ALA,

p. 252. .
col. Dr. José Al-

58, Ermita espanola, 1904-1907, crayon, 49x59 cm.,
p.F. Cit. ALA, p. 480.

varez Amézquita, México,
papel, coleccion Luis

50, Retrate de Luis Plandiura, 1905, carbon sobre
Plandiura. ALA, p. 653.

60. Paisaje en Bdscara-Ampurdan, Gerona,
leccion Luis Pandiura. ALA, p. 656.

61. Interior de iglesia, San Marzal, Montseny, Rarcelona, 1906, 6leo so-
bre tela, coleceién Luis Plandiura. ALA, p. 657.

62. Paisaje del Ampurddn, Gerona, 1907, Gleo sobre tela, coleccion
Luis Plandiura. ALA, p. 657.

63. Monasterio cisterciense de Santa Maria de Poblet, Tarragona, 1906,
6leo sobre tela, coleccion Luis Plandiura. ALA, p. 658.

64. Picos de Montserrat, 1908, 6leo sobre tela, coleccion del arquitecto

1903, Gleo sobre tela, co-

Federico Mariscal, AL, p. 658.
65. Puerta de una lglesia en la provincia de Barcelona, 1906-1907, 6leo

sobre tela, col. particular. ALA, p. 676,
66. Iglesia, Barcelona, 1906-1907, éleo, col. particular. ALA, p.

676.
67. Paisaje cielo ocre, 1904-1907, 6leo, Barcelona, col. particular. ALA,

p- 678.
68, Puente sobre rio, Barcelona, 1906-1907, dleo, col, particular. ALA,

p. 667.




69. Viejo campanil de Barcelona, 1906-1907, carbon sobre papel, 46x38.5
cm. Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goitia,

70. Patio de la Universidad de Barcelona, 1906-1907, acuarela sobre pa-
pel, 46x49 cm. Conaculta-iNsa, Museo «Francisco Goitiay,

71. Bedegon, 1906-1907, oleo sobre tela, 65x78 cm. Conaculta-iNgA.
Museo «Francisco Goitiar, e

72. Callejon, Barcelona, 1904-1907, col. particular. Cit. ALA, p. 676.

73. Carreta en la ciudad, Barcelona, 1904-1907, dibujo, col. particular.
Cit. ALA, p. 677.

Italia (1907-1911)

74. Patio del edificio principal (Casa de Sirico). Pompeya, Italia, 1909,
oleo sobre tela, col. particular. Cit. Fav, p. 72; aLA, p. 702.

75. Ruinas del Foro de Roma, 1908, leo sobre tela, 43x48 cm. Conacul-
ta-INBA. Museo «Francisco Goitiax.

76. Retrato del Papa Inocencio 111, 1909, carbon sobre papel, 47x62 cm.,
col. particular. Fav, p. 30.

77. Paisaje, 1910, carbon sobre papel, 62.5x48.5 cm.. col. Ing. Jorge
Espinosa Ulloa y sra., México, D.F. Cit. ALA, p. 480, ISSS p. 14.

78. Mujer con nijios en un bosque, 1908-1910, dibujo a ldpiz, 31.5%25.5
c¢m., col. Ing. Jorge Espinosa Ulloa y sra. México, D.F. Cit. ALA,
p. 480, ISSS p. 16.

79. Iglesia, 1908-1910, dibujo a lapiz, 26 x 20.5 cm., col. particular.
1888, p. 17.

80. Interior del Refectorio de San Damidn, Asfs, 1907-1911, col. particu-
lar. Cit. ALA, p. 167. '

81. Cuccina del Convento de San Damidn, 1908-1910, col. particular,
Cit. ALA, p. 256.

82. Paisaje con cipreses, 1907-1911, col. particular, Cit. ALA, p. 167.

83. In voce bassa, 1908-1910, col. particular. Cit. ALA, p. 256.

84. Castillo frente al lago, 1908-1g10, dibujo, carbén y oleo, 37.5%34
em., col. Dr. José Alvarez Amézquita, México, D.F. Cit. ALA, p.
480.




Estudios etnogrdficos

101.

=

India, s/f, Sleo sobre tela, col. particular. Cit. ALA, p. 700.

102, Cabeza de india sonriendo, 1920-1925, crayén sobre papel, 33x33
cm, Conaculta-INBa, Museo «Francisco Goitiay,

103. Perfil de india, 1920-1925, carbén sobre papel, 32x32 cm. Cona-
culta-iNBa, Museo «Francisco Goitian,

104. Cabeza de viejo indigena, 1920-1925, carbon y sanguina sobre pa-
pel, 34.5x31.5 cm. Conaculta-INeA, Museo «Francisco Goitias.

105. Cabeza de indio, 1920-1925, sanguina sobre papel, 34.5x31.5 cm.
Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goitias.

106. Cabeza de muchacha indigena con trenzas, 1920-1925, carbon sobre
papel, 32x32 em. Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goitiax,

107. Cabeza de una indigena, 1920-1925, carbon sobre papel, 48x36 cm.
Conaculta-inBa, Museo «Francisco Goitias.

108. Retrato de mufer (anverso), 1920-1925, pastel sobre papel, 62x48
cm., col. particular. Cit. Fav, p. 85.

109. Muchacha indigena con chal bordado, 1920-1926, pastel sobre papel,
73x64 cm. Conaculta-INEA, Museo «Francisco Goitiay.

110. India con rebozo y canasta, 1920-1926, pastel sobre papel, 62x34.5
em. Conaculta-INga, Museo «Francisco Goitias.

1. Ent los caballitos, 1920-1926, pastel sobre papel, 53x44 ¢m. Cona-
culta-1NeA, Museo «Francisco Goitiax.

112. Indio triste, 1920-1926, pastel sobre papel, 64x43 cm. Conaculta-
INBA, Museo «Francisco Goitias.

113. Nijio indigena sentade, 1920-1926, pastel sobre papel, 51.5x33.5 cm.
Conaculta-iNga, Museo «Francisco Goitias.

114. El velorio, 1926, pastel sobre papel. 57x42 cm. Conaculta-iNea,
Museo «Francisco Goitiar,

115. El velorfo, 1926, carbon sobre papel, 63x48 em. El Agora, Fresni-
lo, Zacatecas.

116. Danza indigena, 1920-1925, pastel sobre papel, 67x90 cm. Cona-
culta-INBA, Museo «Francisco Goitias.

117. Las tejedoras, 1927, oleo sobre tela, pintado en Oaxaca, col. Anto-
nio Luna Arroyo. ALa, p. 669.

18, Tata Jesucristo. 1927, Gleo sobre tela. 85.5 x 106 cm. Conaculta-

INBA, Munal.
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Meéxico-Xochimilco-Guerrero

119. Pirdmide de Teatihuacan, 1920-1922, 6leo sobre tela, 41x73 cm. Co-
naculta-Nea, Museo «Francisco Goitiax».

120. Iglesia colonial de San Francisco, 1920-1922, 6leo sobre tela, desapa-
recida. Cit. AL4, p, 217.

121, San Juan Ixtayepan, 1950, dleo sobre tela, 39.5x90 cm. Conacul-
ta-1NBA, Munal.

122. Paisaje con olivares 1, 1947-1950, Oleo sobre tela, 8oxros em. Cona-
culta-iNBA, Museo «Francisco Goitiar.

123. Paisaje con olivares 11, 1947-1950, 6leo sobre tela, 93x113 cm. Cona-
culta-iNga, Museo «Francisco Goitiar.

124. Manantial con drboles, 1040, oleo sobre tela, 44x65 cm., col. par-
ticular. Fav, p. 70.

125. Arboleda, 1954, 6leo sobre tela, 65x50 em., col. particular. Fay,
p- 1.

126. Interior de la Catedral metropolitana, 1928-1930, pastel sobre papel,
50x62 cm. Conaculta-INga, Museo «Francisco Goitias.

127. Patio de vecindad con tres muisicos, 19028-1930, pastel sobre papel,
54x52 cm. Conaculta-Npa, Museo «Francisco Goitieas.

128. Patie de vecindad con cilindreros, 1928-1930, pastel sobre papel,
53.5%x02.5 em. Conaculta—iNga, Museo «Francisco Goitias,

129, Caballo famélico (sed y hambre), 1951-1955, 6leo sobre tela, 6gx129
cm. Museo «Francisco Goitiar.

130. La Ofrenda, 6leo sobre tela, 8ixi21 em. Museo de Arte Moderno

131. Esclave en guifiapos, 1945-1946, dleo sobre tela, rosx70 cm., col.
particular. 15ss, p. 8o.

132. La Bruja 11, de la serie «Xochimilco», desaparecida. Cit. ALA, p.
2060,

133. Mafiana de mayo en Montecillos, Guerreo, 1959. 6leo sobre madera,
58.5%60.5 cm. Conaculta-inga, Museo «Francisco Goitiay.

134. Manana de marzo en Montecillos, Guerreo, 1959, dleo sobre tela,
Conaculta-iNBA, Museo Nacional de Arte Moderno. Neuy, fig.
38,



Zacatecas

135. La Huerta del convento de Guadalupe, Zacatecas, 1945-1947, dleo.
sobre tela, 102x179 ¢cm. Museo de Arte Moderno, México.

136. La Huerta del convento de Guadalupe, Zacatecas, 1945-1046, acua-
rela, 58x45 cm., col. particular. 1sss, p. 61.

137. Paisaje de Santa Mdnica de noche, Zacatecas, 1945-1947, 6leo sobre
tela, 106x43 cm. Conaculta-NBa, Munal,

138. Paisaje de Santa Monica de dia, 19461948, 6leo sobre tela, 130x68
cm, Conaculta-1NBa, Museo «Francisco Goitiay.

139- Paisaje de Patillos, 1942, acuarela sobre papel, 32.5x76 cm, Cona-
culta-iNBA, Museo «Francisco Goitiay.

140. Paisaje de Pinos, 1942, 6leo sobre tela, 115x195 cm, Fav, P. 110,

141. Vigjo en el muladar, 1926, 6leo sobre tela, 53x57 ¢m. Conaculta-
INBA, Munal.

142. La Bruja, 1943-1944, 6leo sobre tela, 39x33 cm, Conaculta-iNga,
Museo «Francisco Goitia»,

143. La jauria, 1942, 6leo sobre cartén, 85x68 cm., col. particular,
Fav, p. 55.

144. Las harpias, 1937, 6leo sobre tela, 200x250 em., desaparecida.
Cit. ALA, p. 274. :

145. Atrio del convento, 1937, 6leo sobre tela, 104x64 cm., col. particu-
lar. Fav, p. 60.

146. Bodegin, 6leo sobre tela, col. particular, Fresnillo.

147. Viejo con collar de cuentas, lapiz sobre papel, 75x45 cm., col parti-
cular Zacatecas.

148. Callejon, lipiz sobre papel, 18.8x21.7 em., col. particular, Zacatecas.

149. Dibujo, lapiz sobre papel, col. particular, Zacatecas.

150. Dibujo, lapiz sobre papel, col. particular, Fresnillo.

Retratos

151. Cara de mujer, 1952, 6leo sobre yute, 26x28 cm., col. particular.
Fav, p. 92. oty

152. Rostro de mujer, 1952, 6leo sobre papel, 35x47 em., col. particular.
Fav, p. 93. ;




171. Autorretrato con la mane en el pecho. 1955-1958, oleo sobre tela,

73.5%87.8 cm,, col. UAZ, Museo «Francisco Goitiax.

Bocetos

172. Paisaje de Zacatecas con ahorcados 11, s/f. tela con apunte obtenido
de la parte posterior, desaparecida. ALA, p. 605,

173. Las arpias, 1943-1944, boceto al dleo, desaparecida, Cit. ALA, p.
236.

174. Las dnimas, 1943-1944, boceto al 6leo. desaparecida. Cit. ALA,
p. 236.

175. Los arroyos, 1943-1944, boceto al 6leo, desaparecida. Cit. ALA,
p. 236.

176. Santo Cristo. 1943-1944, boceto al dleo, desaparecida. Cit. aLA,
p- 237.

177. Mierda a los hambreadores, dibujo de un bicho del infierno., 1953,
boceto en tinta azul sobre papel para el mural de la iglesia de
Tlaxcoaque, desaparecido. aLa, p. 7o1.

178. Una rosa, 1955, dibujo a lipiz, 48x62 em. Fav, p. 27.

179. Arriero, s/f; tinta sobre papel, 34.5x25 cm. Fav, p- 40.

180. Tendajdn, s/f., tinta sobre papel, 34.5x25 cm. Fay, p. g40.

181. Bodegon, s/f, tinta sobre papel, 12x17.5 cm. Fav, p. 40.

182. Esqueleto humano. s/f, dibujo a lapiz, 22x32 em., 1949. Fav, p-
40.

183. El cargador, s/f, dibujo a lapiz, 17.5x24.3 cm. Fay, p- 40.

184. Sin titulo, s/f, dibujo a lapiz, 15.5x17 cm. Fav, p. 40.

185. Rostros y cuervos, s/f, tinta sobre papel, 17x25 cm. Fav, p. 40.

186. La Bruja, s/f, tinta sobre papel. 16x14 cm., 1916. Fav, p- 40.

187. Jinetes, s/f, dibujo a lapiz, 24.5x17 cm. Fav, p. 40.

188. Bodegdn con calavera, s/f. dibujo a lapiz, 25x13.5 cm. Fav, 41.

189. Indudablemente no hay lugar aqui, s/f, dibujo a lapiz. 17x21.5 cm.
Fav p. 41.

190. Asnos, s/f, dibujo a lapiz sobre papel de china doblado con texto,
25x30.5 cm, Fay, p. 41.

191. Descendimiento de la cruz y bodegon, s/, tinta sobre papel, 12x17.5
em. Fav, p. 41.
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192. Una flor, s/f, dibujo a ldpiz, 36x60 cm. 1956. Fay, p. 41.

193. Sin titulo, s/f, dibujo a lipiz, col. particular, Fresnillo.

194. Sin titulo, s/f, dibujo a lipiz, col. particular, Zacatecas,

195. Estudio para el mural de Tlaxcoaque, s/f, dibujo a lapiz, 19.5x26
cm. Cit. Fav, p. 41.

Escultura

196, Mdscara de obsidiana, 1920-1924, escultura, estudio de un tipo
de indigena de San Juan Teotihuacan, col. particular. avLa, p,
695.

197. Don Francisco I. Madero, 1953, arcilla, 30 cm., boceto para la plaza
de la Constitucion en México, b.F. y para la avenida 20 de No-
viembre, destruida. AL, p. 704.

198. Dan Luts Ganzdles Obregin, 1953, arcilla, 30 ¢cm., boceto para la
plaza de la Constitucion en México, D.F. y para la avenida 20 de
Noviembre, destruida. AL, p. 704.

199. Gral. Francisce Villa, 1953, arcilla, 30 c¢m., boceto para la plaza
de la Constitucion en México, D.F. v para la avenida 20 de No-
viembre, destruida. ALA, p. 705.

200. Don Venustiano Carranza, 1953, arcilla, 30 cm., boceto para la
plaza de la Constitucion en México, b.F. y para la avenida 20 de
Noviembre, destruida. ALA, p. 705.

201. General Emiliano Zapata, 1953, arcilla, 30 em., boceto para la pla-
za de la Constitucion en México, D.F. ¥ para la avenida 20 de
Noviembre, destruida. ALA, p. 705.

202. Gral. Alvaro Obregon a caballo, 1953, arcilla, 40 cm., boceto para
la plaza de la Constitucion en México, D.F. y para la avenida 20
de Noviembre, destruida. ALa, p. 705.

203. Cabeza de San Juan, 1955-1958, madera de colorin, inconclusa,
casa de Xochimileo, desaparecida. Cit. Fay, P- 59.

204. Fray Martin de Valencia, 1955, boceto en arcilla, destruida. Cit.
ALA, p. 276 y Fav, p. 50.

205. Miguel Hidalgo, 1955, boceto en arcilla, destruida. Cit. ALA, p.
278 y Fav, p. 59.



Diserio urbano y

otros proyectos
0f. Remodelacion de la Plaz
% i 5,28 a de la Constitucion, 1953,
207 Unidad Cultural y Artesanal en X"Chlmllco 1
to. Cit. Gal, p. 50-73. 955~
108, Complejo turistico en Xochimilco, boceto, Cjt
209, Diseno ambiental para México, p.F., _1953‘. :
p- 279- :
s10. Complejo de museos y biblioteca en Zacatecas
Cit. ALA, p. 276. s
511, Remodelacion en el centro ;
yecto. Cit. ALA, p. 276. dela cnlgdee Zacatecas,
512, Planificacion de caminos
yecto. Cit. ALA, p. 276. Y carreteras en Zacatecas, 1955, p
213. Monumento a Hidalgo para ! i
1955, proyecto. Cit. iﬁ, p. l?; oo ideencuns) Zacatecas,
214. Remodelacion en el centro de la ciudad de Guadaluy S8
cas, 1955, proyecto. Cit. ALA, p. 276, Suadalupe, Zacate-
215, Uso del Edificio del ex hospicio Gonzélez Echeverria, Fresnillc
Zacatecas, 1955, proyecto. Cit. ALA, p. 277. erria, Fresnill
216, Miral dl purgtori, templo . la Guadalupits Zae
1953, proyecto. Cit. ALa, p. 283, ” ateﬁas,.

proyecto,

ALA, p. 710.
proyecto. Cit, AL,

1955, proyecto.

1955, pro-










uego de un andar intenso en las artes grificas, que duré mas de una década
n mi ciudad natal, ahora doy el primer paso hacia un

como ejercicio diario e
como inicia pero desconozco completamente

viaje de cierta incertidumbre: sé
su final. Dejo constancia con este li
tecas: ignoro el grado de importancia en que ¢
de los aprendizajes que adquiri y de la gente de gr

Ademis de ser éste un colofon, lo es igualmente como una de mis fltimas péginas de mi
que no sea la altima de

ados en la prime-
amboa

bro de mi trayectoria como editor ¢n Zaca-
sta lo fue, mas solamente soy consciente
an valfa que tuve la fortuna de conocer.

labor editorial en estos lares, manteniendo viva la esperanza de
mi existencia. Describo a continuacion los alcances y los recursos utiliz
ra edicién del titulo Francisco Goitia, obsesion en soledad, de la distinguida Sofia G

Duarte, impreso en el mes de junio del afio 2011. Que los siguientes datos sirvan como

referencia de lo que he logrado en estos afios de faenas lisonjeras. Este catalogo de arte

se confecciond en un ordenador Mac Pro con dos procesadores 3.2 GHz Quad-Core Intel

Xecon, memoria RAM de 32 GB con 667 MHz DDR2, tarjeta de video NVIDIA Quadro FX

5600, cuatro terabytes en disco duro y sistema operativo 0s X Lion. En su maquetacion

se tuvo a la mano el software por antonomasia: Adobe InDesign cs5, Adobe [lustrator
css y Adobe Photoshop ¢ss. En la digitalizacion de la obra se empled una camara Canon
Eos 1ds Mark 111 (21.1 megapixeles) y 6ptica Canon EF Macro 8o mm F/3.5 L UsMm, con
sistemas de iluminacion a base de cabezas Bowens de 500 watts. A las pruebas de color
se le dieron salida en un plotter Epson Stylus Pro 9g9oo. Para el soporte fisico del libro
se utilizaron dos estilos de papeles: couché multiart semimate de 150 gramos y feltweave
carrara white de 118 gramos. El texto redactado se configuré bajo las tipografias Starling
Book y Mustang. El contenido tipografico y la reproduccion de la obra de Francisco Goi-
tia se imprimieron en un offset Heidelberg Speedmaster XL 105, en pliegos impresos en
4X4 tintas y en 2x2 tintas (negro y pantone 876¢). El tiro de este bello ejemplar consta de
un millar de reproducciones, mas una veintena extra, en cuyas portadas se empled papel
Canvas y los pliegos fueron cosidos a mano con una costura japonesa. Estos Gltimos son
para los fieles amigos del editor en turno. E-mail: juanjo(@pictographia.com
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un medi que i
milhiffdad Ctohia estaba i

. cardmales en qne sé‘ unda toda acién que intuye que la graudeza del arte radica a
veces en sl m:stenosa imension pero'tnmbnén ‘en su epifanfa; revelar la grandeza de lo
apenas percept:ble, o sea, 1la esencia de las cosas. El maestro naci6 en Patillos, Fresnillo,
Zacatecas, una aldea: perdlda bajo las infinitas estrellas, sobre la tierra identificada con el
ser de un hombre que advierte la simpatfa del cosmos y la armonfa con la naturaleza, Vio,
como dice la misma autora, «la vida como una obra estética», Francisco Goitia, visto en
ese «Autorretrato» tan conocido y admirado de todos, parece reclamar desde su bondad
inusitada la invitacién a calar en el alma de lo cotidiano que se resuelve en arte universal
por obra de sus manos. Es esta imagen que recordamos la que nos debe hacer volver a la
fraternidad con lo que nos pertenece: las artes, la cultura y las tradiciones propias de los
zacatecanos, que valen por la fuerza de ser herencia y del orgullo de haber fructificado en
un lugar que, como el nuestro, es Patrimonio Cultural de la Humanidad. Por esta razon
el Gobierno del Estado de Zacatecas patentiza la vigencia de un artista (inico y honra la
memoria de un personaje que nos legd la esencia de un México vital, profundo y méagico.

MIGUEL ALONSO REYES
Gobernador del Estado de Zacatecas

!N TITLIT
mmlru EN MOVIMIENTO
VELA.RDE GORIERNO DIL IFTADC

MEXICO 2@1 /) EL.':a (ACONACULTA @)
e .




