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Introduccion

La presente investigacion buscé elucidar cémo algunas de las nuevas
tormas de autorrepresentacion digital en las redes sociales se relacionan con la
pérdida gradual de la intimidad de los individuos, fenémeno que se presenta
cuando haciendo uso de las redes sociales, los usuarios publican videos y/o
fotograffas en las que comparten momentos de su cotidianidad, resultando de
suma satisfaccion el permitir el libre acceso a su privacidad, derivando, en

algunos casos en la vulneracion de la propia intimidad.

Resulta muy pertinente el estudio de los fendmenos que se suscitan en las
redes sociales debido al papel protagénico que estas ocupan en nuestra era, en
donde la conectividad se ha vuelto inherente a la cultura general y donde las redes
sociales han llegado a formar parte de los habitos de trabajo, socializacién y

entretenimiento de gran parte de la poblacion, sobre todo de los jovenes.

Las redes sociales ya no se pueden considerar solamente como un medio
de comunicacion, sino que se han convertido en el registro de un nimero infinito
de momentos y vivencias personales y han ido ocupando un lugar central no sélo
dentro de la web, sino también en la vida diaria de las personas. Por ello resulta
muy importante que los efectos derivados del uso de este tipo de tecnologias

sean abordados desde una perspectiva filosofica.

Uno de los fenémenos mas interesantes para estudiar es el que se propone
en la presente tesis: la crisis o degradaciéon de la intimidad derivada de las
autorrepresentaciones que los individuos comparten por medio de las redes
sociales. LLa complejidad de estas practicas y de los diferentes sistemas de

comunicacién asi como la creaciéon y apropiacion de nuevos lenguajes a partir del



sistema red, son temas necesarios de abordar para el estudio de la modernidad.

En el primer capitulo, se analizaron los conceptos de: lo publico, lo
privado, y por supuesto, el de intimidad, a través de filésofos como Charles
Taylor, Michel Foucault, David Hume, Clément Rosset, Blaise Pascal y José Luis
Pardo, siendo este ultimo pensador el que define de forma mas adecuada el

concepto de intimidad para los fines de esta investigacion.

A grandes rasgos, el concepto de intimidad del filésofo José Luis Pardo significa
la forma en la que el individuo siente la vida como vivida por si mismo, es ese
espacio de contemplaciéon propio en el que el sujeto puede reconocer que sus
debilidades y flaquezas son lo que lo hacen ser él mismo. La intimidad entonces,
puede considerarse como lo opuesto a la identidad, porque es precisamente la
intimidad lo que hace que uno no pueda ser idéntico a otro. La intimidad supone
no poder contar con una base y un sustento firme para poder dar respuesta al

cuestionamiento humano ¢quién soye.

Después de conocer algunas definiciones y concepciones filoséficas sobre
la intimidad se pueden identificar de mejor manera los procesos de
autorrepresentacion que se generan en las redes sociales, mediante la creacion y el
consumo exacerbado de imagenes, videos y fotograffas, para ello, en el segundo
capitulo indagamos sobre la naturaleza de las imagenes, lo visual, la fotografia y
la postfotografia. El objetivo fue conocer su impacto en la percepcion y la
sensibilidad humana e identificar las grandes transformaciones que han
presentado en los ultimos afios, sobre todo gracias a la rapida evolucion de las

tecnologias.

Analizar las nuevas formas de crear, observar y de compartir fotografias

por medio de las redes sociales nos ayuda a visualizar y comprender de mejor
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manera el nuevo paradigma de la fotogratia ante el que nos encontramos: el paso
de la fotografia a la postfotografia, fenémeno que, de acuerdo con el fotografo y
pensador espafiol Joan Fontcuberta, se identifica por la desmesurada creacion y

circulacion de fotografias digitales, especialmente a través de las redes sociales.

Gracias a su facilidad de creacién, gestion y manipulacion, la postfotografia
ha tomado a su cargo la tarea de representarnos en el universo web, ya que al
parecer, la aptitud de la postfotografia de crear una cantidad ingente de imagenes

es la nica capaz de seguir el ritmo del sujeto siempre activo en las redes sociales.

Entender las diferencias entre la fotografia y la postfotografia, asi como los
mecanismos de funcionamiento de la segunda, han sido claves en esta
investigacion para vislumbrar coémo las imagenes de rapida creacion y edicion se
convierten en una via idénea para subsanar las carencias e inseguridades
humanas, contribuyendo asi al fenémeno de la crisis de la intimidad, del
abandono de lo introspectivo a través de la espectacularizacion y el intercambio

de identidades online.

Otro de los conceptos abordados en el segundo capitulo y que es de gran
importancia para entender la degradacion de la intimidad es el de lo virtual,
concepto que se encuentra siempre ligado a los procesos digitales, al universo
web y a las redes sociales. Este concepto fue analizado siguiendo la filosoffa de
Gilles Deleuze, para quien lo virtual significa una ruta creativa mediante la cual se
pueden llegar a dar procesos de actualizacion, es decir, se puede pasar de lo
virtual a lo real a través del proceso de diferenciacién o actualizacidon, que

basicamente significa dar solucién a un problema.

Este planteamiento de Deleuze nos hizo cuestionarnos en qué medida una

apariencia y una identidad virtual pueden llegar a actualizarse y volverse reales,
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seguramente en algunos casos esto ha sido posible, sobre todo en cuanto a la
apariencia gracias a las técnicas cosméticas y quirdrgicas con las que contamos
hoy en dfa, sin embargo, el paso de una identidad virtual a una real es mucho mas
complicado. Al respecto, el filésofo Pierre Lévy introduce el concepto de
virtualizacién, explicando con él, cémo la mayoria de los usuarios de la web y las
redes sociales someten sus cuerpos a un proceso de virtualizaciéon (término
contrario a la actualizacién) es decir, en lugar de convertir una identidad virtual
en una real, pasan de una identidad real a una virtual. El proceso de virtualizacion
resulta mas facil y mas cémodo para las personas ya que significa mostrar sus

cuerpos y su personalidad a través de una pantalla y no en el mundo real.

La complejidad del sistema web, de las redes sociales y del régimen visual
que se impone en ellas conlleva a los individuos a someterse de continuo a la
virtualizacién, sin embargo, para Lévy esto no debe considerarse de ninguna
manera como un proceso negativo, por el contrario, para el investigador la
virtualizaciéon y los procesos de autorrepresentacion significan una manera
creativa y muy positiva en la que los individuos pueden reinventarse

continuamente.

Si bien las posturas de Lévy y de Deleuze son en favor de los procesos de
virtualizacion y de actualizacion, lo cierto es que la finalidad de esta investigacion
no ha sido la de desacreditar o demeritar el surgimiento y el uso de las redes
sociales, sino mas bien el de analizar uno de los tantos fenémenos que se suscitan
a partir de las posibilidades de la autorrepresentacion y sus implicaciones en los

individuos que la practican.

El tercer capitulo se dedicé a exponer las consecuencias de la practica
postfotografica en las redes sociales, realizando un analisis de las sociedades de

nuestra era, en las cuales la hipervisibilidad y la espectacularizacion estan a la
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orden del dia, ocasionando un constante devenir del sujeto en objetos

totogénicos.

Uno de los temas mas importantes trabajados en este tercer capitulo es el
analisis de la filosofia de Roland Barthes respecto de la fotograffa, especialmente

31

a través de su libro “La cimara licida” De acuerdo con este pensador, el
encontrarse de frente al objetivo de una camara lo cambia todo, el individuo se
transforma instantaneamente en otro cuerpo, en otro rostro, mediante el acto de
. . . 2
posar, es decir, se transforma en imagen, creando o mortificando el cuerpo,” para

Barthes la fotografia en general es el advenimiento de uno mismo como otro:

disociacién de la conciencia de identidad.’

Respecto de la fotografia, el filésofo francés establece una serie de
conceptos se suma utilidad para explicar el fenémeno, dentro de los cuales, uno
de los mas importantes es el de fotografia #naria, que de acuerdo con él, se trata
de imagenes que no cuentan con ningun detalle significativo, que son triviales y
que atraen la atencién de la misma manera en la que la atraerfa cualquier otro

objeto del mundo.

La fotografia unaria, de acuerdo con nuestro analisis tiene grandes
similitudes con la postfotografia, se trata de imagenes que nacen de un continuo
proceso de imitacién y dejan una sensacion de inautenticidad, ambas representan
el momento en el que la persona fotografiada o autofotografiada no es sujeto ni
objeto, sino mas bien un sujeto que se siente devenir en objeto, el cual se
encuentra a merced de los otros, a su disposicion para ser compartido, likeado, o

stalkeado (en el argot de las redes sociales). Es esta cualidad de motilidad que

1 Roland Barthes, Ia cimara licida, Paidés, Barcelona, 1989.
2 17d. Roland Barthes, La cimara liicida, Gallimard, Patis, 1979, p. 41.
3 [bid ., p. 44.
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adquieren las fotografias al circular en internet, la que hace que éstas, de algin
modo, tengan vida , pero controlada ya no solo por quien las hizo nacer, sino
también por un numero indefinido de cibernautas capaces de multiplicarlas y

distribuirlas de cara a la socializacion online.

Si para Barthes la vida privada es aquella zona del espacio y tiempo, en la
que no se es ni imagen ni objeto, en la que se tiene derecho a ser un sujeto,
¢habra cabida atn para experimentar la intimidad en una sociedad apegada a las
redes sociales y a los dispositivos multimedia? ;O es que estamos convirtiendo
nuestra vida en un espectaculo publico o en una memoria compartida de nuestro

devenir temporal?

Esta investigacion se ha realizado teniendo presentes una serie de objetivos, que,
consideramos, se han conseguido. Estos fueron los siguientes: Analizar y
construir una critica filosofica al fenémeno de circulacién virtual de imagenes
unarias o autorrepresentativas en redes sociales, y su relaciéon con lo que, a mi
consideracién, constituiria una crisis o degradacion gradual de la intimidad de los
individuos que se autorepresentan por esta via digital. Definir los conceptos de
intimidad y privacidad , diferenciandolos y estableciendo su relaciéon de acuerdo con
su papel en la sociedad contemporanea. De acuerdo con el pensamiento de
Roland Barthes, determinar la relacién existente entre las fotografias colocadas en
la web y la crisis de la intimidad del individuo en la sociedad contemporanea.
Definir las consecuencias del fenémeno virtual de la autorepresentacion y

describir sus repercusiones en el individuo.

La hipétesis que se desprende de este trabajo es la siguiente: Es probable
que en nuestra sociedad, la cual gira en torno a los dispositivos multimedia, la
satisfaccion dependa del compartir autoimagenes o imagenes de momentos tanto

importantes como insignificantes de nuestra vida, por lo que el individuo podria
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encontrarse ante una inminente crisis de su intimidad, deviniendo en una
autorrepresentacion, es decir, una construccion ficticia de si mismo en el universo

virtual.

El desarrollo de esta investigacion, el cual busca comprobar la anterior hipoétesis,
nos muestra como el individuo, ante las redes sociales, se encuentra en un
proceso de degradacion de su intimidad, debido a que al compartir imagenes de su dia
a dia en las redes sociales termina por homogeneizar su identidad, personalidad e
incluso su apariencia fisica, emulando a otros cientos de usuarios que también

comparten el mismo tipo de imagenes a través de la red.

Nos encontramos en una época en donde la sociedad ha ido modificando su
mirada progresivamente, al punto de convertirse ella misma en su objeto de
contemplacion mediante el consumo y la creacion desmedida de imagenes
antorrepresentativas. A primera vista este tipo de imagenes y fotografias parecerfan
mas liberales, abiertas y emancipadoras, sin embargo, al profundizar en sus
procesos de creacion, reproduccidon y circulacién, y en las dinamicas de
interaccién en las redes sociales podemos darnos cuenta como irrumpen y de
cierta forma llegan a perjudicar la autenticidad y degradar la intimidad de los

individuos que se autorrepresentan de esta forma.
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Capitulo 1: Descubriendo la intimidad

Sobre la intimidad

Para aproximarnos a la idea de la intimidad es necesario mencionar que fue
Aristoteles quien propuso la existencia de tres modos de vida, los cuales pueden
ser elegidos por los hombres en el pleno ejercicio de su libertad e independencia,
es decir, dejando atras todas aquellas necesidades y relaciones humanamente
indispensables para mantenerse vivo. Esto es, en pocas palabras, el momento en
donde el hombre pierde la libertad de disponer con autonomia de sus

movimientos y actividades.

Las tres formas de vida a las que se referfa Aristoteles son: la vida del
disfrute, la vida dedicada a la polis, y la vida del filésofo. Estas concepciones
dejarfan atras la predileccién por las cosas utiles de la vida para interesarse
fundamentalmente en el descubrimiento de /4 bello. La vida del filésofo es la vida
dedicada especificamente a contemplar las cosas eternas, cuya belleza no puede
realizarse mediante la interferencia productora del hombre, ni cambiarse por el
consumo de ellas. Theoria o contemplacion es la palabra dada a la experiencia de lo
eterno. Para Aristoteles esta capacidad de contemplacion era la mas elevada de las
aptitudes humanas, por encima del discurso o la razén, por lo que el propio

contenido o resultado de la contemplacién no podria ser traducido en lenguaje”.

Esta experiencia contemplativa dentro de la vida del filésofo, es para

Victoria Camps, filésofa espafiola, el concepto mas aproximado a la intimidad:

4 17d., Hannah Arendt, La condicién humana, Paidés, Buenos Aires, 2005, pp. 26-40.
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una vida autosuficiente, en donde para pensar, escribir, leer o amar sobran los

OtrOSS.

Si bien fue Aristoteles quien, a través de la concepcién de la vida
contemplativa, se aproximaba a una idea sobre lo intimo, Jean-Jacques Rousseau
ha sido el primer teérico que comenzo a hablar de la intimidad como concepto,
haciendo referencia a su surgimiento como una rebelién del corazén. ;Y qué
significa esto? Para Rousseau, el corazéon de los individuos se encontraba
pervertido y transgredido por la continua intrusion de la sociedad, cuya
intromision era capaz de permear en las zonas mas intimas del hombre, aquellas
que, hasta antes de hallarse en una esfera social, no habian requerido de ningin

tipo de proteccion, ni aislamiento especial’.

Por lo anterior, Rousseau defiende 1a idea de que la intimidad unicamente
pudo surgir a causa de la defensa que el individuo hizo de ese espacio propio e
inmaterial, provocada por una verdadera rebelién del corazén’ hacia aquello que

irrumpfia al interior de sus limites: la sociedad.

Tanto lo intimo como lo social son dos modos de la existencia humana, a
partir de los cuales se puede observar el conflicto del hombre moderno para
desenvolverse tanto en la sociedad como consigo mismo y en su propia casa. En
el intento de alternar lo intimo y lo social en su vida cotidiana, se puede observar
al individuo con un caracter cambiante y un radical subjetivismo de su vida

emotiva, rasgos que surgen de una verdadera rebelion del corazin’.

5 Vid., Victotia Camps, “La reconstrucciéon de lo puiblico y lo intimo”, en De /a Intimidad, ed. Carlos Castilla del
Pino, Critica, Barcelona, 1989, p. 67.

6 17id., Hannah Atendt, La condicién humana, Paidés, Buenos Aires, 2005, pp. 49-50.
7 Ibid.
8 Tbid.

17



La dificultad humana para desarrollarse en el ambito publico o social y en
lo intimo podria relacionarse con el conflicto que Platén describe en el mito de la
caverna, y que, a la postre, Gilles Deleuze analizaria en el texto De las tres imdgenes
de los fildsofos’. En dicho escrito, el autor equipara la imagen platénica de un
tilésofo a un ser de las ascensiones, quien saliera de la caverna para elevarse y
purificarse mediante el pensamiento. En otras palabras, el filésofo platénico seria

un ser de las nubes, es decir, de la exterioridad.

Por otro lado, Deleuze también menciona a Nietzsche, quien cuestiona la
imagen platonica del filésofo replanteandose el problema de la orientacion del
pensamiento. Para Nietzsche, la verdadera orientacion de la filosoffa estarfa en las
profundidades de la caverna, en la penumbra donde toda mirada puede ser
renovada. Finalmente, Deleuze menciona un tercer tipo de imagen del filésofo,
quien no espera la salvaciéon en lo profundo de la caverna ni en la ascension a los

10>

cielos, sino que, por su parte, la esperara “lateralmente, del acontecimiento " es

decir, en la superficie.

Esta idea lateral del filésofo a la que hace referencia Deleuze serfa una
reorientacion, no solo de todo el pensamiento, sino también de lo que significa

»l1

pensar: “(...) ya no hay ni profundidad ni altura” . En esta imagen, el pensador ha
dejado atras al ser de las cavernas y al de las ascensiones, para convertirse en un

animal de las superﬁcieslz.

Estas tres imagenes podrian representar, de alguna forma, el conflicto
humano del desenvolvimiento y la transgresién o perversion de las diferentes

esferas en las que este se mueve: el filésofo de las alturas serfa el equivalente al

9 Gilles Deleuze, La ldgica del sentido, Paid6s, Barcelona, 1989.
10 7bid. p. 96.

11 1pid, p. 97. Cursivas del autor.

12 Ibid., p. 95-98.
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individuo que disfruta moverse en la esfera publica. Por otra parte, el de las
profundidades sera aquel que se desenvuelve comodamente en la intimidad. Y el
tercero, el de las superficies, va a ser semejante al sujeto que logra un equilibrio
entre estos dos ambitos y se instala en un estadio intermedio entre lo publico y lo

intimo.

Espacio intimo, privado y publico

Al hablar de intimidad es importante poder diferenciar este término del de
privacidad para no confundir ni conferir el mismo significado a ambos
conceptos. A su vez, es necesario definir la relacion que guarda la intimidad con
la estera de lo publico, para poder asi comprender cémo se articulan e

interrelacionan estos ambitos de la vida humana.

La intimidad es una creacién moderna en el sentido en el que irrumpio en
la vida del humano hasta que éste encontré un espacio propio. El hombre
primitivo no poseifa intimidad ya que se encontraba constantemente en un estado
de alerta, amenazado por los peligros externos, lo que provocaba que toda su
atencion estuviera precisamente en el exterior, allf donde transcurria toda su vida.

Hoy en dfa a este espacio se le conoce como dmbito publico®.

Frente a la esfera publica, surgi6 la vida familiar, que, de acuerdo con los
historiadores Georges Dubby y Philippe Ariés fue una invencion franco-inglesa,

que, sumada al surgimiento de la propiedad burguesa, las libertades y, sobre todo,

13 1d, José Luis L. Aranguren, “El ambito de la intimidad”, en De /a Intimidad, ed. Carlos Castilla del Pino,

Critica, Barcelona, 1989, p.18.
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la transformacién de la religion en una virtud personal gracias al luteranismo,

dieron pie a la formacién de la vida privada.

La nocién de privacidad puede entenderse con dos acepciones, la primera
siendo positiva: el repliegue de la vida sobre si misma, creando un ambito propio
frente al ambito publico. La segunda sera de caracter negativo: privada-de apertura
a lo publico, cerrada en si misma. Es, entonces, frente a la interpersonalidad de la
vida privada, cuando surge la intimidad, como un nuevo repliegue, esta vez de la

Lo 14
persona sobre si misma .

La intimidad es ante todo, vida interior, que puede explicarse como una
relacién intrapersonal o intradialogo: una esfera de contemplacién y reflexion no
s6lo de los sentimientos, sino también, de la conciencia tanto gnoseolégica como
moral, en donde el individuo tendria la libertad de relatarse a si mismo y de

interpretar la propia vida®®.

Vida publica, privada e intima son tres ambitos de la esfera humana que, al
nombrarlos, podrian parecer tres espacios separados, no obstante, a pesar de que
estos ambitos pueden ser diferenciables, cabe sefialar que no son completamente

separables, sino que se encuentran estrechamente relacionados.

Una manera de visualizar las diferencias entre estos tres ambitos, serfa la
propuesta por el filésofo Carlos Castilla del Pino, quien comprende estos
espacios a modo de escenarios sobre los cuales el sujeto actia en su cotidianidad,
y en donde dichas actuaciones podrian clasificarse como publicas, privadas o

intimas, de acuerdo con el espacio en el que se desarrollan. Para poder identificar

4 Thid., p. 19.
15 Ibid,, p. 20.
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cuando ha ocurrido una transgresiéon en alguno de estos ambitos tendriamos que
conocer los limites de cada una de estas esferas, sin perder de vista que dicha
transgresion también puede darse por el propio sujeto, y no solamente por

alguien del exterior'”.

Siguiendo la idea de los escenarios de Castilla del Pino, se podria entender que,
las actuaciones publicas tienen una proyeccion externa que las hace observables
(visibles, audibles, etc.), mientras que las actuaciones realizadas dentro del ambito
privado, a pesar de que también podrian llegar a ser observables, esto solamente
se darfa segtin la precaucion que tenga el sujeto de cuidar este ambito, o segin el
nivel de la intromisién de los otros, de los observadores. Este espacio puede ser
delimitado unicamente por el sujeto, quien tendra la libertad para hacerse de las
herramientas que puedan mantener inobservable aquella actuacién que desea
mantener dentro de los limites de este espacio privado.

En resumen, el espacio privado se caracteriza por su capacidad de poder llegar a
ser observable, a la vez que puede también ser protegido de tal forma que esta

posibilidad sea anulada.

En el escenario intimo las actuaciones de las personas no se proyectan de manera
externa, nunca pueden ser observadas sino Gnicamente intuidas a partir de lo que

el sujeto dice o hace, o con lo que deja de hacer y de decir.

Todo aquello que nace de lo mas interno del hombre como imaginar, amar,

pensar, admirar, odiar, etc., son acciones encontradas en la esfera de la intimidad,

16 174 Catlos Castilla del Pino, “Publico, privado, intimo”, en De /a Intimidad, ed. Catlos Castilla del Pino, Critica,

Barcelona, 1989, p.28.
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y tnicamente pueden ser sabidas por el sujeto mismo, nadie fuera de él tiene

: 17
acceso directo a ellas .

Ciertamente estas actuaciones dentro del ambito intimo pueden ser dichas
y sabidas o conocidas por los otros, y por tanto, pareceria que pueden convertirse
en actuaciones publicas, sin embargo, esto solamente es suponer, ya que #ada de lo
intimo es comprobable'®, tinicamente puede ser snferido a través de lo que el sujeto

dice o hace, pero nunca se podra acceder a la intimidad dada su condicién de

inobservabilidad.

El espacio conferido a la vida intima es ciertamente mas reducido que el de
la vida privada, para Victoria Camps esto no responde necesariamente a una
actitud egoista por parte del sujeto, sino mas bien responderia a la necesidad de
una vida interior, en donde el sujeto no desea el reconocimiento de su identidad
personal sino que lo que espera es tener una experiencia trascendente, anhelo que

ni el ambito privado ni el publico pueden satisfacer’.

La vida intima, inobservable, improfanable y secreta, unicamente podra dejar al
descubierto su existencia, mas no su contenido. En esta esfera la tnica regla es
ser auténtico, sincero e integro consigo mismo o con el otro; si esto se logra, el
sujeto estarfa conquistando a un s7 wismo hasta entonces indiferenciado de otros
yos 'y de otras identidades; por el contrario, si no se alcanza esta autenticidad, la

intimidad ser4 pura ficcién, como el que se miente a si mismo™.

Y7 Tbid., p. 29.
18 Thidem.

19 1744, Victotia Camps, “La reconstruccién de lo puablico y lo intimo”, en De /la Intimidad, ed. Carlos Castilla del
Pino, Critica, Barcelona, 1989, p.64.

20 174 Victotia Camps, “La reconstruccién de lo puablico y lo intimo”, en De /la Intimidad, ed. Carlos Castilla del
Pino, Critica, Barcelona, 1989, p.64-69.
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El respeto y el resguardo de la vida intima tienen la capacidad de convertir
este ambito en un recinto, adquiriendo incluso una categoria sacral, libre de
cualquier profanacién y de cualquier mirada social; por tanto, la intimidad antes
que ser una idea, es un ambito, un territorio cuya naturaleza sera la de mantenerse
oculto ante los otros pero abierto al culto del propio individuo™.

Otro aspecto determinante de la intimidad es el de sentirse unica, individual e
inigualable al grado de que su revelacién seria equivalente a la revelacion de la
muerte”. La intimidad es entonces, un confinamiento para el deleite de las

vivencias y de la existencia, en donde:

“(...) lo sublime o lo abyecto, la pestilencia o el perfume de un amor, conforman un significado de
placer absorto y Gnico. Este centro constituye asf un aforo donde yace una miscelanea de restos que no
sirven a nada ni a nadie. Sustrafdos de la circulacion, no intercambiables, desprovisto del valor comun.
Sometidos a la tnica cotizacion del suefio que el sujeto no quiere vivir mas que consigo...la intimidad es
una alcoba alicatada del yo. En donde le esta vedado al sujeto desdoblarse en objeto (...)”.2?

Encontrarse en la propia intimidad significa suspender al yo de cualquier
reconocimiento, de diluirse entre los muros de este territorio, de desaparecer,
encontrandose asi, con lo mas parecido al vacio. Por eso, mantener la intimidad
oculta e inobservable “(...) es un mandato que el sujeto debe cumplir, sabiendo
de antemano que en ello le va la vida, pero, en verdad, porque en ello se trata con
una cultivada parte de su muerte (...)”, ya que la intimidad es una densidad de
soledad a la vez que es la residencia de algo (una muerte) que no se nos hurtara
nunca®. Ante la mirada del resto del mundo, es la intimidad un espacio donde el
sujeto no desea ser alguien mas y tampoco tener a alguien mas, es el inico ambito
de la vida humana en donde la necesidad de actuacion del sujeto cesa, para podet,

finalmente dejarse ser sujeto.

21 1734 Vicente Verdd, “El vacio intimo”, en De /a Intimidad, ed. Carlos Castilla del Pino, Critica, Barcelona, 1989,
p.173.

22 Ibid., p. 174.

23 Vicente Verdd, “El vacio intimo”, en De /a intimidad, ed. Carlos Castilla del Pino, Critica, Barcelona, 1989,
p.175.

24 Ibidem.
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De la intimidad: el yo y la identidad

De acuerdo con San Agustin el hombre exterior es lo corporal, es decir,
aquello que tendrfamos en comin con los animales, mientras que el interior es el
alma. Esta seria la diferencia de mayor importancia para todos los propdsitos
espirituales, ya que lo que le permite al ser humano elevarse hasta lo mas alto va a

ser el prestarse atenciéon a si mismo como ser interior.

Para poder hablar de interioridad, Agustin de Hipona aparta la mirada del
campo de los objetos conocidos y fija su atenciéon en el proceso de conocer, el
cual se puede ejemplificar con la siguiente frase: “Hay una luz que percibimos
por el ojo; otra por la que el ojo es capaz de percibir; esa luz que manifiesta (las
cosas exteriores) estd ciertamente dentro del alma”.”

La esfera desde donde se conoce a los objetos es publica mientras que el
acto de conocer es individual, por tanto, el proceso donde cada uno puede
ocuparse de lo suyo, y que, sobre todo, puede mirar al yo, significa adoptar una
postura reflexiva.

La reflexion personal permite una especie de presencia ante §7 zismo; la forma en
la que uno experimenta su propia actividad, su pensar y su sentir, a diferencia de

como lo experimenta otra persona, es lo que hace que un ser pueda hablar de s/

mismo en primera persona.

La luz interior que, de acuerdo con las ideas de San Agustin, brilla ante
nosotros mismos es lo que permite que el ser humano pueda saber de su
existencia, de su ser y tenga un punto de vista de si mismo en primera persona.

La diferencia entre la luz exterior, y la luz interior radica en que la exterior

25 Charles Taylor, Las fuentes del yo, la construccion de la identidad moderna, Paid6s, Barcelona, 1996, p.145.
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ilumina los objetos y el espacio ya conocido, mientras que la interior es la tunica

luz que nos revela el espacio en el que uno esta presente ante si mismo.

Agustin de Hipona nos ubica en el punto de vista de la primera persona a
través de la expresion: “Si ti no existieras serfa imposible engafiarte”.** Esta frase
delata una especie de certeza de la existencia: el conocedor y el conocido son /%
mismo: esta es la certeza de la autopresencia.

Ese vuelco hacia adentro, hacia el interior del ser humano supondria finalmente

el descubrimiento de si mismo.

El cuidado de si

Michel Foucault también hace referencia al descubrimiento de si mismo
mediante el concepto del cuidado de si, a lo que se refiere como una atencioén
vigilante de si mismo: una auto-observacion.”” Este es el principio de la inquietud de
uno mismo, tema en el que Socrates habia ya teorizado abundantemente y al que
denominé como el arte de la existencia.®® Esta inquietud se encuentra presente en
diversas doctrinas y también puede considerarse como una actitud humana y una

practica social.

Por su patte, en E/ Dios Sécrates” Apuleyo se refiere al cuidado de sf de la

siguiente forma:

Los hombres tienen todos el deseo de llevar la mejor vida, saben todos que no hay otro érgano
de la vida sino el alma...; sin embargo no la cultivan (animum suum non colunt). Y no obstante quien quiera
tener una vista penetrante debe cuidar los ojos que sirven para ver; si se quiere ser agil en la carrera hay
que cuidar los pies que sirven para la carrera...lo mismo sucede con todas las partes del cuerpo que uno
debe cuidar segun sus preferencias. Eso todos los hombres lo ven claramente y sin dificultad; de modo

26 Ibid., p. 148.

27 Vid., Michel Foucault, Historia de la sexnalidad. Tomo 2, El uso de los placeres, Siglo veintiuno, Madrid, 2005, p. 101.
28 Ibid., p. 13.

29 Apuleyo, Del Dios Socrates, XXI, 167-168.
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que no me canso de preguntar con un asombro legitimo por qué no perfeccionan también su alma con
ayuda de la razén (cur non etiam animum suum ratione excolant’’).

Si bien el ser humano tiene la nocién de un yo znterior, o de un si mismo, también
es cierto que, a la par de este descubrimiento, surge la duda sobre quién es ese yo,

porque saber que existe un yo no necesariamente significa que se le conozca.

En el Tratado sobre la naturaleza humana,”* David Hume hace esta referencia sobre
el descubrimiento de si mismo:

Por mi parte, cuando penetro mas intimamente en lo que llamo mi propia persona, tropiezo
siempre con alguna percepcién particular de calor o frio, luz o sombra, amor u odio, pena o placer. No
puedo jamds sorprenderme a mi mismo en algin momento sin percepcioén alguna, y jamas puedo
observar mas que percepciones. Cuando mis percepciones se suprimen por algin tiempo, como en el
suefio profundo, no me doy cuenta de mi mismo y puede decirse verdaderamente que no existo. Y si mis
percepciones fueran suprimidas por la muerte y no pudiese ni pensar, ni sentir, ni ver, ni amar, ni odiar,
después de la disolucién de mi cuerpo, me hallarfa totalmente aniquilado y no puedo concebir qué mas
se requiere para hacer de mi un no ser perfecto. Si alguno, basandose en una reflexion seria y sin
prejuicio, piensa que tiene una nociéon diferente de su Yo, debo confesar que no puedo discutir mas
largo tiempo con ¢él. Todo lo que puedo concederle es que tiene tanto derecho como yo y que somos

esencialmente diferentes en este respecto. Puede, quiza, percibir algo simple y continuo que llame su Yo,
aunque yo estoy cierto de que no existe un principio semejante en mi32.

Hume argumentaba que no existe una percepciéon del yo, tal cual
percibimos los objetos, sino solamente existe la percepcion de cualidades o de
estados psicologicos o somaticos que pueden experimentarse en determinado
momento. Al respecto, Pascal habia anticipado de cierta forma esta idea de
Hume al escribir sobre el y0 en uno de los pasajes de sus pensamientos. Pascal se
pregunta: squé es el yo? y narra una escena en donde un hombre se asoma a una
ventana para observar a los transeuntes, se inquiere: si yo paso por ahi, ;puedo
decir que se asomo para verme?, la respuesta es no, porque aquel sujeto no pensé

particularmente en él para asomarse.

30 Michel Foucault, Historia de la sexnalidad. Tomo 3, La inquietud de si, Siglo veintiuno, Buenos Aires, 2003, p.31.
31 David Hume, Tratado de la naturaleza humana, Libros en la red, Madrid, 2001.
32 Ibid,, p. 191.
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Pascal contintia: quien ama a alguien por su belleza, jen verdad lo ama?, la
respuesta es no, ya que supone que si, por ejemplo, la viruela mata la belleza pero
no a la persona, esta si hara que deje de ser amada.

De nuevo, Pascal se plantea otra duda: si se me ama por mi juicio o por mi
memoria, ¢se me ama a mi?, la respuesta nuevamente es no, ya que para el

tilésofo el sujeto puede perder estas dos cualidades y seguira siendo 57 mismo.

Finalmente cuestiona “¢dénde se halla, pues, este yo si no esta ni en el
cuerpo ni en el alma?, y, jcémo amar al cuerpo o al alma si no es por sus
cualidades, que no son lo que hace al yo, puesto que son perecederas?, porque, ¢se
amarfa la sustancia del alma abstractamente, cualesquiera fueran las cualidades
que tuviera?”.” Sefiala que esto no puede ser, y ademis, de setlo, serfa injusto, y
sentencia que no se ama nunca a nadie, sino Gnicamente a las cualidades que nos

representan ante los ojos del mundo™.

Identidad personal y social

La idea de Pascal y de Hume acerca de las cualidades que representan a
cada ser humano ante los ojos del mundo, es interpretada por Clément Rosset
como identidad social. Este autor sefiala que ante una crisis de identidad, lo
primero que se vulnera es la identidad social, alterando la esfera de lo que

: 3
Creemos experlmentar como el yo. >

33 1//d, Clément Rosset, Lejos de mi. Estudio sobre la identidad, Marbot, Barcelona, 2007, pp. 16-17.
3% Ihid.,
35 bid., p. 18
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Generalmente, uno podria pensar que la identidad personal es la que incide en la
identidad social, sin embargo, es al revés, siendo la identidad social la que de
cierta forma sostiene a la identidad personal.

La preocupacion por el yo, o por el si mismo, en realidad no esta relacionada con
que el individuo pueda reconocerse a si, sino que tiene que ver con que los

demas, los otros, puedan saber de su existencia y le reconozcan.

Para Rosset, aquel que considera conocerse bien, se ignora mis que nunca,”
debido a que la identidad personal es un objeto invisible, los demas solamente
pueden percibir nuestra forma exterior, incluso uno mismo necesita cierta
distancia para percibirse. La identidad personal es un espectro, una especie de
ilusion que va siempre atras de la persona social y nunca la alcanza. Por tanto,
decir que conocemos a alguien o a nosotros mismos sencillamente significa que
que conocemos las caracteristicas de su comportamiento social que resultan
repetitivas, lo cual nos da un idea de como se comportara en escenarios futuros.
Este comportamiento repetitivo estarfa describiéndonos el rol de la
persona, es decir, su papel en sociedad, por tanto, lo que conocemos de la
persona no sera su identidad personal, sino su identidad social. Por su parte, todo
aquello que es invisible e impronunciable en la persona corresponderia a la

identidad personal.

La falta de una identidad personal permite que el individuo adquiera una
identidad prestada, la imitacién de otro permite que la personalidad se constituya
y se conforme la estructura de un yo.”” Al respecto, René Girard concuerda con
esta idea y se cuestiona la autonomia del yo, sefialando que en el ser humano

existe una imposibilidad de desear por si mismo, por lo que el deseo se manifiesta

36 Ibid., p. 34.
37 Ibid., P. 42.
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por mediacion de los de otro, a quien denominara como “mediador del deseo”.
Girard supone que el yo siente una gran admiraciéon por dicho mediador, que
solo es capaz de desear lo que aquel otro desea.

Como resultado, si el yo es incapaz de desear por si mismo, esto significa que no
hay un yo entendido como un ser libre para sus elecciones, decisiones o deseos.”
Hay dos conceptos que, de acuerdo con Rosset, obstaculizan el conocimiento de
si mismo, e impiden la construcciéon de una identidad personal, el primero: la

introspeccion.

El concepto de introspeccion resulta una contradiccion para el autor, ya
que un yo no puede tomarse a si mismo como objeto de estudio, solamente puede
aplicarse este concepto cuando se analiza al propio pensamiento y se realiza una
observacion de los demas. Empero, el uso regular de este término en realidad
contiene un significado inverso al que aparenta: la introspeccién resulta un
espacio propicio para el narcisismo y el exhibicionismo, presentandose como

ofrenda complaciente de la persona hacia sus observadores.”

La introspeccién es una forma inconsciente de narcisismo pero mucho
menos sincera. Desde la introspeccion el hombre busca construir una imagen de
s{ mismo para mostrarla ante un publico, pero para ello necesita simular que no
tiene interés en que se le mire, cuando en realidad esto es lo que mas busca.

En pocas palabras, la introspeccion es el deseo personal de ser visto, sin
embargo, este deseo aparece disfrazado de una intencién o necesidad falsa de
conocerse a s mismo. La diferencia entre el narcisismo y la introspeccion
narcisista consiste en que el primero busca llamar la atenciéon de los demas hacia

su persona sin disimulos, mientras que la segunda busca exactamente lo mismo

38 Ibid,, P. 45.
39 Ibid., pp., 80-81..

29



pero falseando el interés de ser observado, pretendiendo que la persona se

observa unicamente para si misma.

Ciertamente, el hecho de que la persona ignore que detras de su
introspeccion se vislumbra el deseo de ser observada, puede resultar irritante o
lastimero para los observadores; al respecto, Pascal ilustra esta especie de

ceguera, este no darse cuenta de su realidad con el siguiente pensamiento:

“¢De donde nace que un cojo no nos irrita, y nos irrita un espiritu cojor la causa es porque el cojo
conoce que andamos derechos, y el espiritu cojo dice que nosotros somos los que cojeamos. A no ser
asi, le tendrfamos mds lastima, que aversion®.

Al igual que el espiritu cojo del ejemplo, la introspeccién narcisista no se
da cuenta de que se esta negando a ella misma, y resulta casi imposible hacer que

la persona sea consciente de dicha contradicciéon.*!

El segundo hecho que impide la constitucion de la identidad personal es el cardicter
singular del yo,” esta singularidad sefiala que no tenemos conocimiento de lo
particular, sino solamente de las generalidades.

Ante el caracter singular del yo, el sentimiento de que existe una identidad
personal no resulta atil en un ambito socialmente organizado, ya que en este, los
roles sociales son predominantes.

Por lo anterior, toda la informacién que el ser humano necesita para desarrollarse
dentro de la sociedad es aquella que alimenta su identidad social. Ello, para poder
sobrellevar su vida personal. Por contrario, cuestionarse acerca de la identidad
personal puede resultar un freno para las actividades de la vida cotidiana, por

ejemplo; cuestionarse o pensar acerca de la identidad personal mientras se

40 Blaise Pascal, Pensamientos, frag. 80.
41 174, Clément Rosset, Lejos de mi. Estudio sobre la identidad, Marbot, Barcelona, 2007, pp. 16-17.
42 Ibid., p. 82.

30



trabaja, interrumpira el tiempo de trabajo, o hacerlo mientras se estudia sobre
cualquier otro tema, distraera nuestra atencion y dificultara nuestro aprendizaje, o
meditar sobre el yo, en medio de una reunién familiar impedirda que nos
relacionemos y compartamos tiempo de calidad con los demas.

De esta forma es como este pensamiento se puede convertir en un freno, incluso

para la misma existencia.

De acuerdo con Rosset, solo se puede ser un yo en la medida en que uno se
cuida de preguntarse quién puede ser, o quién es ese yo. Esta inconsciencia

permite un flujo natural en el ejercicio de la vida.®

Hasta aqui las nociones acerca de interioridad, del yo, del si mismo, y sobre
todo la distincion que propone Rosset entre identidad social e identidad personal
nos permitiran comprender de mejor manera el concepto que nos atafie: la
intimidad, asi como los equivocos que hasta ahora puedan hacernos confundirla

con un sinnumero de ideas.

La intimidad de acuerdo con José Luis Pardo

El fil6sofo espafiol José Luis Pardo, en La intimidad** incluye la siguiente
sentencia: “Nada es mas contrario a la identidad que la intimidad, porque la
intimidad es lo que nos impide ser idénticos”.*

Pero, ¢a qué identidad se refiere al sefialar que la intimidad es lo que nos impide

ser idénticosr... Probablemente, por idénticos, se refiera a la repeticién de ciertas

cualidades que pueden ser percibidas o visiblemente comunes en otras personas

43 Ibid., pp. 82-85.
44 José Luis Pardo, La intimidad, Pre-Textos, Valencia, 2013.
45 Ihid., p. 47.
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o comunes en si mismo. De ser asi, esto serfa lo que Rosset define como identidad
social, ya que el ser idéntico a otro, o ser idéntico a si mismo implica suponer que
se conoce el caracter repetitivo de la persona, o de si mismo, es decir, lo que se

conoce, en este caso, e€s unicamente su comportamiento social.

Para José Luis Pardo, la identidad social y la intimidad son conceptos
contrarios, sin embargo, su concepto de intimidad guarda una relacién
importante con la idea de identidad personal; por ejemplo, en lineas anteriores
vimos que para Rosset cuestionarse acerca de la identidad personal resulta una
especie de freno tanto para las actividades de la vida cotidiana como para la
existencia misma, lo que quiere decir que ser un yo que no se pregunta quién es

ese yo, permite un fluir en la vida sin interrupciones.

Por otro lado, Pardo menciona: “ No tengo intimidad porque yo sepa quien soy,

sino porque soy aquel para quien nunca se agota el sentido de la pregunta squién

» 46

soy? (...)".

Ambos conceptos coinciden en el no-conocimiento del yo, en el no conocerse a
si mismo. No obstante, si la identidad personal permite el flujo natural de la vida,
siempre y cuando no se cuestione por si misma, entonces los momentos en los
que el individuo se detenga a pensar sobre si mismo, interrumpiendo asi el flujo
natural de su propia existencia, eso seria estar en intimidad, puesto que tener

intimidad significa que la pregunta guién soy tenga un sentido inagotable.

46 174, José Luis Pardo, La intimidad, Pre-Textos, Valencia, 2013, p. 51.
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Comprendiendo la intimidad

De acuerdo con Pardo, “(...) lo propio del hombre es que se tiene a s/
mismo. Y por ello es alguien y no mas bien nadie, por ello no es cualquier cosa”."’
Pero la expresion “tenerse a si mismo”, al contrario de lo que podria pensarse,
no significa que el ser humano tenga una identidad natural o una naturaleza
idéntica, mas bien, lo unico que podria significar es que la persona existe. A este
primer equivoco, el autor lo denomina /a falacia de la identidad, y una de sus
consecuencias mas evidentes es intentar crear, a partir de esa equivoca naturaleza,
leyes cuyo cumplimiento sea impositivo para todos los hombres que comparten

esa naturaleza. Esto, sin duda significaria la ruina de la intimidad, dado que una

ley tendria que hacerse publica, por lo que se volverfa contraria a la intimidad.*

El segundo equivoco de la intimidad es la falacia de la privacidad. Este
consiste en pensar que el si mismo es un atributo del sujeto o la propiedad
privada de un individuo, pero pensarlo de esta forma en realidad deriva en la
confusién entre los conceptos de intimidad y privacidad. En este caso, la
intimidad se estarfa entendiendo como fuente de derecho publico, principio de
leyes generales y de deberes privados. Se pensaria que para acceder a ella [la
intimidad] fuera necesario un cédigo que solamente algunos individuos conocen,

esto es lo que la privacidad es.”

De estas dos grandes falacias de la intimidad se derivan algunas otras,
como la de la limpieza étnica o de la inefabilidad, 1a cual sostiene que la intimidad es
lingtifsticamente inexpresable. Esta falsa idea supone que si la intimidad es la

identidad profunda que rechazara todas las demas identidades diferentes a la mia,

47 José Luis Pardo, La intimidad, Pre-Textos, Valencia, 2013, p. 37.
48 1pldem.
49 Ibid., pp. 38-39.
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la Gnica relacién que se podra establecer con los otros es la violencia, al creer que
no se puede hablar con los otros porque no lograrfan entender lo que yo siento
cuando digo yo.”’ Esto resulta falso debido a que, si bien es imposible hacer que
los demas sientan lo mismo que nosotros estamos sintiendo, si podemos
comunicar nuestros estados de animo y nuestros pensamientos sin que esto
derive necesariamente en una relacion violenta o irrespetuosa hacia los demas, o
de los otros hacia mi persona.

La intimidad no esta hecha de sonidos, ni se puede expresar
lingtifsticamente, pero si se puede manifestar al hablar, esto es, porque la
intimidad en realidad esta compuesta de silencios, de todo aquello que callamos

cuando hablamos.”!

La cuarta falacia derivada de la idea de privacidad, sostiene que la
intimidad no puede ser compartida con otros, y inicamente se puede expresar en
soledad, aislindose de toda vida y rol social.”? Este pensamiento resulta
equivocado ya que, como vimos en la falacia anterior, la intimidad puede
manifestarse silenciosamente cuando hablamos y convivimos con los otros que

nos rodean.

La expresion “tenerse a si mismo” no significa poseerse a si mismo, no es
un titulo de propiedad del individuo, tampoco implica control, dominio y
sustento firme sobre si, sino, por el contrario, denota desequilibrio, tension,
inquietud, en fin: decadencia esencial. “ (...) El hombre es el animal a quien

esencialmente le corresponde la posibilidad de caer”.>

50 Ibid., p. 39.
5L Ibid., p. 55.
52 Ibid., p. 40.
53 Ibidem.
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“Cuando el hombre cae, no lo hace, como suele decirse, porque haya perdido el equilibrio, sino, mas

) ) ) ) ) )
bien, porque ha perdido el desequilibrio, y se ha convertido, al desplomarse sobre la tierra, en un ser
perfectamente equilibrado, en una naturaleza idéntica”.>

Tenerse a si mismo no significa tener “otro yo” escondido en nuestro interior,
tampoco es un % con el que pudiéramos entablar una conversaciéon, por eso la
idea de “hablar consigo mismo” resulta mendicante, a la vez que no puede ser
mas que imaginaria, dado que el 7 mwismo no es nadie, y al ser nadie tampoco
puede tener nada, y es precisamente este hecho, lo que nos hace ser, este es el

modo de ser yo.”

Axiomas para comprender la intimidad

Para clarificar mas su concepto de intimidad, Pardo crea la siguiente serie
de axiomas: el primero dice que “La intimidad no es la suma de las preferencias
particulares, sino su forma, es decir, su condicién de posibilidad”.”® Esto quiere
decir que el ser humano es un ser inclinado: aquello por lo que se interesa, aquello
que lo motiva y lo mueve durante su vida es su inclinacién, y todo aquello por lo
que el hombre se incline corresponde al ambito de la vida privada; sin embargo el
estar inclinado a tener inclinaciones es una caracteristica universal, y podria ser la
primera definicion de la intimidad: “Ser alguien es estar inclinado”. Esta
caracteristica es la que determina el modo en el que uno siente la vida, y de la cual

seria imposible desprenderse sin desprenderse de uno mismo.>’

54 José Luis pardo, La intimidad, Pre-Textos, Valencia, 2013, p. 41.
55 Tbidem.

56 Tbid., p. 42.

ST Tbidem.
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El segundo axioma tiene relacion con una especie de animalidad
propiamente humana mediante la cual el hombre puede sentir y oir sus
emociones. Este sentir-oir nacerfa de una especie de doblez humano: una ranura
o curvatura desde la cual el hombre intuye su inestable equilibrio, y desde la cual
puede perder su caminar erguido. A partir de la percepcién y el reconocimiento
de estos sentimientos es que el hombre podra experimentar la vida como vivida

por si mismo.

“A través, pues, de mis inclinaciones, de mis alegrias y desdichas — no importa cuales sean- me
siento vivir, experimento la vida como vivida precisamente por mi...me siento ser alguien, (yo mismo).
Por tanto mis placeres y mis dolores, mis inclinaciones, mis vinculos con la vida, al determinarme como
alguien (ese yo que precisamente yo me siento ser), me hacen experimentar mis limites, los limites de lo
que yo soy, los limites de lo que puedo sentir...solo los mortales que se saben serlo (que saborean le
gusto de la muerte al gozar de la vida y a quienes, por tanto, ese gusto mortal no les amarga la vida)
tienen inclinaciones. Los inmortales (o quienes se creen tales) no tiene limites ni, por ende,
inclinaciones: su conducta es siempre recta, no se tambalean porque su vida no hace frontera con la
muerte, porque no tienen que dar rodeos para esquivarla, porque ellos son nadie, no tiene gustos ni
disgustos propiamente dichos a ellos, en el fondo, todo les da igual, carecen de intimidad. Ser mortal es
estar vivo. Saberse mortal es sentirse (oirse a si mismo) vivo”.8

El tercer axioma hace referencia a la idea humana de que son sus
inclinaciones las que propiamente le sostienen, y que son ellas mismas las que
hacen posible el znerse a si mismo. Estas inclinaciones permiten que hayan cosas
que nos sean entrafiables y que a la vez nosotros resultemos entrafiables para

otros.

El cuarto axioma corresponde al de las inclinaciones inconfesables. Este
revela la verdad y el misterio acerca de nuestra vida y muerte. Como se ha
mencionado en parrafos anteriores, es comuin pensar que la intimidad es la
esencia del yo que cimienta la personalidad, pero es todo lo contrario, es no

contar con tal cimiento firme, y reconocer las debilidades que nos conforman.”

58 Ibid., pp. 43-44.
59 174, José Luis Pardo, La intimidad, Pre-Textos, Valencia, 2013, p. 45.
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Esto es, saber que vivimos a partir de nuestras flaquezas y por ellas mismas

motimos.

El quinto axioma: la verdad intima de mi vida es su falsedad, sefiala como
equivocada la idea de que uno pueda tenerse a si mismo y ser idéntico a si mismo.
Las debilidades y vergiienzas humanas e inconfesables tienen su razén de ser en
la falta de fundamento y vacuidad de la propia vida, que manifiesta lo que uno es
auténticamente: nada ni nadie, porque nos encontramos inclinados hacia la nada y
hacia la muerte. Sin embargo, seria en esa flaqueza y debilidad de donde el
hombre extrae atn la fuerza para continuar viviendo, lo que Baruch Spinoza

lamatia conatus essendi,™® mi conato de ser.

Presentarse a si mismo como un individuo sin debilidades, flaquezas ni
fisuras falsea la verdad de la propia vida, por contradictorio que parezca, se es
alguien precisamente porque no se es nadie.

Resumida esta idea en la siguiente frase de Peter Handke: “Para mi mismo
muchas veces lo soy todo, pero ante otros tengo que evitar que se descubra que

1
no soy nada”.’

El sexto axioma, se centra en la naturaleza de la intimidad, sefiala que tener
intimidad es no poder identificarse con nada ni con nadie, al mismo tiempo que

uno no podria ser identificado por nada ni por nadie. La intimidad imposibilita al

60 Conato: “Esfuerzo a la postre siempre frustrado por tenerse en pie, por sostenerse a sf mismo, porque siempre
termino por no ser y, lo que es peor, siempre termino no siendo idéntico a mi mismo, siempre fracaso cuando
intento ser yo mismo”’.

61 José Luis Pardo, La intimidad, Pre-Textos, Valencia, 2013, p. 46
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hombre a vivir por si mismo, hace que requiera de sus inclinaciones para

. . 2
continuar con su vida.’

En otras palabras, tener intimidad no quiere decir que uno sepa quien es si
mismo, sino mas bien lo es el continuo preguntarse ¢quién soy?.”

Esta pregunta, hace que el yo se convierta en un proyecto reflexivo, o como dirfa
Foucault: “(...) una interrogacién mas o menos continua de pasado, presente y

futuro”.*

Para Rousseau, esta pregunta por el yo, nos pondria en contacto intimo con
nosotros mismos, lo cual, resultaria en una especie de alegria superior a cualquier
vision moral, que derivarfa en el sentimiento de existencia.

Sin embargo, también sefiala que esta naturaleza interior corre el peligro de

perderse a causa de las presiones por ajustarse a la conformidad exterior.”

Estas presiones por ajustarse todo lo posible a los canones impuestos por la
sociedad, nos hacen ver cémo las personas son capaces de poner a la venta su
intimidad, por asi decirlo, con tal de mantener sus relaciones publicas, sociales o
interpersonales. Lo que sucede en este tipo de escenarios es la rwina de la intimidad,
ya que deja de ser la misma, para convertirse solamente en un sucedaneo de
informacion privada. Es verdad que a partir de esta compra-venta de secretos
privados, pueden surgir relaciones de amistad o amor, en las que el intercambio
de confesiones de valor parecido las mantiene vivas, hasta que, llegado un punto

se agote el depoésito de secretos y no haya més que confesar.”

62 Ibid., pp. 46-47.

63 Ibid., p. 51.

64 Anthony Giddens, La transformacién de la intimidad, Catedra, Madrid, 1998, p. 21.

65 1774, Charles Taylor, La ética de la antenticidad, Paidos, Barcelona, 1994, pp. 63-65.

66 174, José Luis Pardo, La intimidad, Pre-Textos, Valencia, 2013, p. 91. Cursivas mfas.
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En este punto podriamos preguntarnos si las personas con quiénes mantenemos
relaciones sienten un verdadero afecto y carifio por nosotros, o viceversa. JO es
que solamente estarfamos interesados en los secretos que tenemos para

confesarnos?.

Asi, en la cultura contemporanea, quien no tenga secretos que confesar o
vender, no tendra amigos ni amantes, o para ello, tendra que recurrir a convertir
cualquier trivialidad en su secreto mas intimo. Esto, sin duda, sera visto como un
. . . 67
intento desesperado por mantener vivas sus relaciones con los otros.”” Es en la
intimidad en donde se puede ver con claridad en qué medida una persona o una
identidad necesita y es vulnerable al reconocimiento otorgado o negado por los

otros.

Parece ser que en la cultura contemporanea, las personas tienden a dejarse levar
por la corriente: son facilmente influidas en su modo de pensar y de actuar,
estando dispuestas a someterse a las masas y demas imagenes que se tomen por
verdadera.” Este dejarse llevar, asi como los amplios cambios sociales convierten
la existencia en lo que Anthony Giddens denomina como experimentos sociales
de cada dfa,” donde la vida se vuelve un proyecto personal expuesto, cuyo unico
objetivo serfa el de lograr el placer y la aprobacién de los demas. Esto, sin duda,

crea cada vez mas demandas y sobre todo nuevas ansiedades sociales.

67 Ibid., p. 92.
68 174, Chatles Taylor, La ética de la antenticidad, Paid6s, Barcelona, 1994, p. 74.
69 174, Anthony Giddens, La transformacién de la intimidad, Catedra, Madrid, 1998, p. 8.
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Capitulo 2: Imagen, fotografia y postfotografia

Conceptos fundamentales sobre la imagen

Exponer algunos fragmentos de nuestra vida a través de las diferentes
redes sociales como Facebook, Instagram, snapchat, tik tok, entre otras, parece ser
en la sociedad contemporanea, una forma de avivar nuestras relaciones publicas,
sociales e interpersonales, y de atraer el interés de los demas hacia nuestra
persona. Es debido a estas practicas que nuestra sociedad ha sido denominada
como la sociedad de la exposicion” en donde la creacién y circulaciéon de imégenes en

la red es permanente.

Para entender mejor la predominancia de estas imagenes es importante comenzar
analizando algunos de los conceptos fundamentales acerca de la imagen y la
cultura visual.

Para William John Thomas Mitchell, historiador de arte estadounidense,
hay cuatro ideas basicas acerca de la imagen, y las denomina como Los cuatro
conceptos fundamentales de la ciencia de la imagen, y son los siguientes: el giro pictorial,

la distincion entre imagen e imagen material, la metaimagen y la bioimagen.

El concepto de giro pictorial contempla la nocién de que los medios visuales
en realidad no son puramente visuales, sino que son el resultado de mezclas de
elementos sensoriales y semidticos, formaciones mixtas o hibridas que combinan
el sonido y la vista.

La idea de giro es una figura de pensamiento que aparece normalmente en

momentos histéricos en los que una nueva tecnologia de la reproduccion o algun

70 Byung Chul-Han, La sociedad de la transparencia, Herder, Barcelona, 2013.
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conjunto de imagenes asociadas a nuevos movimientos sociales, politicos o

estéticos han llegado a escena.”

El giro pictorial, al que Mitchell se refiere, es aquel que ha sido capaz de
ceder el lugar de las palabras « las imagenes, las cuales han tomado una posicion
predominante en nuestro tiempo, por eso pareciera que existe una ansiedad o una
necesidad para defender cada vez mas el habla, y esto sin duda es un claro
sintoma de que lo que esté teniendo lugar en nuestros dfas es un giro pictorial.”

Para el investigador, tanto las imagenes visuales, como las metaforas
verbales tienen un papel central en nuestras vidas, tanto asi que han permeado
de forma muy importante en la cultura de masas, en la politica, en la psicologia
humana, en el comportamiento social y en la estructura del conocimiento en si
mismo.

El concepto de giro pictorial que esta teniendo lugar en esta era
posmoderna resulta ser muy paraddjico, ya que por un lado, nos entusiasmamos
por los grandes avances que ha tenido la tecnologia y la cibernética asi como la
reproduccion electrénica que le han dado un lugar primordial y han llegado a
empoderar a los medios visuales de nuestros dfas; mientras que por otro lado, el
miedo y la incertidumbre acerca de hasta donde puede llegar el poder de las
imagenes y de lo visual, y cuales podrian ser las consecuencias mas inquietantes

de su creacion también crece a la par que se desarrollan estas nuevas tecnologias.

El segundo concepto: imagen/imagen material es de sumo interés para
comprender la naturaleza de las imagenes. Esta idea resulta de la diferenciacion
entre /la imagen material (picture) y una imagen (image). La primera (imagen material o

picture) debe entenderse como el soporte fisico y material de una imagen, es un

71y, J. T. Mitchell, La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 24.
72\ J. 'T. Mitchell, Teoria de la imagen, Akal, Madrid, 2009, p. 20.
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objeto fisico que puede ser manipulado e incluso destruido; por otro lado, la
imagen (image) es aquello que se manifiesta en la picture, es decir, se trata de
aquella esencia capaz de sobrevivir a la destruccién, ya fuera, alojandose en la

memoria o en la imaginacién humana.

En pocas palabras, la imagen material solamente es aquel soporte fisico en
el que se anida la imagen, entendiéndose entonces esta dltima como (...) “una
entidad extremadamente abstracta y bastante minima para traerla a la mente”,
esto es, para traerla a la consciencia de un cuerpo que percibe y que recuerda. Al
respecto, resulta relevante la idea de Panofsky del mofivo como elemento de la
picture que provoca un conocimiento y reconocimiments, una consciencia de lo que
son las cosas, (...) la percepcion del objeto nombrable e identificable que aparece

como la presencia virtual y la paraddjica presencia de la ansencia.”

Podemos entonces entender la imagen como una entidad fantasmal que se
deja ver a través de un soporte material. Esta idea es similar a la que Regis
Debray expone en el texto Vida y muerte de la imagen,” en donde sefiala que el
origen de la palabra Idoo es Eidélon, cuyo significado, en la mitologia griega es el
de un espectro, o el alma de un difunto, que se deja ver como una sombra

corporea pero intangible.

El tercer concepto es el de metaimagen, y puede entenderse como la el
alojamiento de una imagen en otra. L.as metaimagenes son capaces de ilustrar lo
que son las imagenes materiales y su funcionamiento, como cuando una

fotografia o pintura aparece en una pared en la escena de una pelicula. También

73 wy. J. T. Mitchell, La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 27.
74 Regis Debray, Vida y muerte de la imagen, Paidés, Barcelona, 1994.
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puede resultar una metaimagen el albergamiento de un medio en otro, por
ejemplo, una fotografia en la que se observe una escultura.

La metaimagen es entonces, una imagen que se construye a si misma en
una especie de espiral que hace referencia a otra imagen, y que trata de explicar
por si misma lo que son las imagenes. Pareceria que las metaimagenes se miran a
s mismas y hablan de s mismas, no propiamente sobre su contenido, sino sobre
si mismas en su calidad de imagen, son autorreflexivas y revelan una relacion
entre lo visual y lo verbal.

Esta autorreferencia de las imagenes las convertirfa en una especie de
hipericono, capaces de representar y condensar en si, propuestas tedricas o lineas de

. , . .. . , 7
pensamiento que darfan imagen o caracteristicas visuales a la teorfa. >

Mitchell, sefiala que cualquier imagen puede convertirse en una metaimagen cada
vez que se emplee como un dispositivo para reflexionar sobre la naturaleza de las

imagenes.

El cuarto y dltimo de los conceptos fundamentales acerca de la imagen es
el de bioimagen, el cual seria una especie de giro pictorico nuevo, y cuyo ejemplo
principal de nuestro tiempo seria el de la clonacién, en donde la duplicaciéon de
organismos correspondientes a nuestra imagen o la de otro ser vivo ya es una
realidad para la ciencia.

Si bien la clonacién es un proceso natural en seres vivos como las plantas y en
algunos animales cuya reproduccién es asexual, hemos visto como los cientificos
a través de la decodificacion parcial del genoma humano han hecho posible la

clonaciéon de mamiferos, y por supuesto han ido acercandose cada vez mas a la

75\ J. T. Mitchell, Teoria de la imagen, Akal, Madrid, 2009, p. 51.
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posibilidad de recrear seres humanos.”” Lo que antes parecia ser solamente una
ficcién se ha convertido en una realidad conforme avanzan las investigaciones en
materia de vida artificial.

La bioimagen sin duda seria la mas potente y perturbadora forma de creacion y
reproduccién de imagenes que hubiera alcanzado el ser humano hasta ahora, lo

que habria logrado serfa la creaciéon de una imagen viviente.

Si bien, estos cuatro conceptos fundamentales sobre la imagen nos revelan
de forma mas profunda su naturaleza, ain cabe cuestionarnos qué es la imagen
en si misma. ¢Sera la imagen un acto de rebeldia?, o ¢estara ahi para intentar
decirnos algo?. No es facil responder a estas preguntas, sin embargo podemos
sentir ante ellas una especie de voz interna, queriéndonos decir lo que somos, o

lo que creemos set.

Lo que la imagen es

Para Debray, toda imagen es una especie de argucia, derivada de la
necesidad humana de poder mirarse a si mismo en un doble a/#er ego, en lo visible,
en lo invisible, y en la nada. El no poder mirarse a s{ mismo genera un impacto
tan abrumador en el ser humano que requiere crear una imagen de aquello
inefable, hacer un doble de si, que se mantenga con vida, que parezca algo, y no

se desvanezca en la nada.

La imagen material, es decir, el soporte fisico de las imagenes puede ser
destruido, sin embargo, la permanencia de las imagenes inmateriales, ya sea en el

recuerdo o en la imaginacién humana, pone a prueba el ideal iconoclasta de

76 vy, J. T. Mitchell, La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 30.
45



destruccion de las mismas, mostrando cémo la cualidad fantasmal de la imagen es
capaz de sobrevivir a cualquier intento de eliminacién, manifestando su

predominancia como retorno de lo reprimido.”

¢Sera que esta aparente capacidad de permanencia de la imagen es una de
las razones por las que el ser humano se siente tan atraido hacia ellas? Dado que
el mundo que nos rodea, y nuestra propia existencia es efimera, es posible que
encontremos en la imagen una especie de esperanza y un simbolo de eternidad

para nuestras vidas.

Si la imagen es una argucia, el individuo que las mira serfa mas que un
observador, una especie de victima que ha sucumbido ante el poder hipnético de
las imagenes, dejando de lado todo razonamiento relacionado con las palabras a

fin de dejar escapar en una mirada los deseos, fantasfas e ilusiones de su interior.

Pareciera que la imagen esta siempre un paso adelante de la razén, por eso
es capaz de envolver toda légica e idea humana, transformandolas en una
proyeccién visual armonica, esto quiere decir que la imagen es capaz de
sobreponerse a las palabras, tal como Thomas Mitchell lo sefiala al describir el
concepto de giro pictorial. La imagen ha tomado el lugar predominante que
pertenecia a las palabras, y esto puede ser atribuido a la funcién simbdlica con la
que cumple la imagen, la cual se refiere a una especie de metamorfosis del sentido
el cual es capaz de relacionar términos opuestos, como abrir un paso entre lo

visible y lo invisible.

la imagen no necesita verbalizar para simbolizar. Comparando la capacidad

de transmision del lenguaje con la de la imagen, es claro que el lenguaje articulado

77Ty, J. T. Mitchell, La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 38.
46



cumple esta funcién de manera gradual o tardia, mientras que la imagen lo hace

de forma casi inmediata.”®

Ante una imagen -ya sea bella o aterradora- el espectador no encontrara las
palabras equivalentes a las sensaciones que ésta le ha producido, debido a que la
imagen invita a pensar a través de otros medios que no son una combinacion de
signos, es decir, una incompatibilidad 1éxica: porgue no hay equivalente verbal de nna

. . 79
sensacion coloreada. Sentimos en un mundo, nombramos en otro.

La imagen, como representacion visual, se impone a la idea haciendo que
el inconsciente colectivo opere, o mejor dicho, funcione mejor y mas rapido,
mediante asociaciones libres, en radical oposicién a la consciencia que elige sus

propias palabras.

Ante la imagen, es probable que el individuo intente traducirla en palabras,
describiendo todos (o algunos) de los efectos y sensaciones que de ella emanan,
sin embargo, esta pretension resultara un tanto reduccionista al intentar emular
las reacciones que, por ejemplo, es capaz de producir un pintor que ejecuta su
arte en vez de hablar o escribir, y aun as{ la imagen que presenta nos habla; o un
poeta que con su genio nos ensefia a ver mejor a pesar de que sus palabras sean

ciegas.”

Aunque la imagen deba ser interpretada, esto no quiere decir que pueda
ser leida, ya que a pesar de mostrar un signo, la imagen en si misma no puede
hablar. Aun asi, es idonea para establecer una relacion con el observador:

funciona como elemento de enlace entre el observador y lo simbdlico.

78 Regis Debray, Vida y muerte de la imagen, Paid6s, Barcelona, 1994, p. 41-42.
79 Ibid., Op. Cit., p. 43.
80 Ibid., p. 46
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La imagen y la palabra parecerfan moverse en sentidos opuestos, al
respecto, Debray sefiala que las palabras proyectan al individuo hacia delante,
mientras que las imagenes lo harfan ir hacia atras, en una especie de retroceso en
el tiempo.” Lo que esta idea nos estaria revelando, mas alld de conocer la
direcciéon en la que se mueve la imagen, serfa el reconocimiento de que toda
imagen esta siempre en movimiento, incluso la imagen fija, ya que, como lo
afirma Thomas Mitchell, la imagen fija puede considerarse como un ejemplo de
camara lenta extrema, en la que el movimiento no llega a ser visible de forma
directa, sino que debe ser inferido de acuerdo con su contexto histérico-artistico

o iconolégico.”

Si bien, la palabra y la imagen parecen dirigirse en direcciones contrarias,
cabria preguntarse qué sucede cuando la imagen y la palabra se unen. Analizar
esta conjuncion szagentexto resultaria en un profundo estudio estético y semiotico,
sin embargo, para fines de este capitulo, en el que se busca comprender la
naturaleza de la imagen, es significativo incluir el pensamiento de Foucault sobre

el cuadro de Magritte Ceci 1’ est pas une pipe.

El filésofo se refiere a esta pintura como una zona de disputa, en el que la
figura y el texto se atacan el uno contra el otro, al mismo tiempo, describe una
especie de frontera comun entre las palabras y la imagen de este cuadro, lo ve
como un lienzo en donde estos dos elementos se unen para crear una realidad.
Respecto al area que la palabra y la imagen comparten en este famoso cuadro,
Foucault niega que lo que hay entre ellas sea precisamente un espacio en blanco,
y se refiere a esa zona como una especie de hueco entre los sighos que componen

la escritura y las lineas que dan forma a la imagen:

81 Ibid, p. 97
82 vy. J. T. Mitchell, La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 71.
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“La delgada franja, incolora y neutra, que en el dibujo de Magritte separa texto y figura, hay que verla
como un hueco, una regién incierta y brumosa que ahora separa a la pipa que flota en su cielo de imagen
del pisoteo terrestre de las palabras que desfilan por su linea sucesiva. Y todavia es exagerado decir que
hay un vacio o una laguna: se trata mas bien de una ausencia de espacio, de una desaparicién del « lugar

comuny entre los signos de la escritura y las lineas de la imagen”.83

Esta area entre la palabra y la imagen puede entenderse también como una
rasgadura o un corte en el lienzo, lo que abrirfa un paso para conocer una cosa
nueva, que no es la imagen de la pipa, ni el texto por separado, sino que en

conjunto conforman una imagen que se abre mas alla de si misma.

“Al dibujo incluso mas prudente le ha bastado un escrito como «Esto no es una pipa», para que al punto
la figura esté coaccionada a salir de si misma, a aislarse de su espacio, y finalmente a ponerse a flotar,
lejos o cerca de ella misma, no se sabe semejante o diferente de si misma”.84

Esta pintura de Magritte podria hacernos sentir en una especie de confusion,
como si la imagen no coincidiera con la realidad que nosotros conocemos. Esto
puede ser atribuido a la gran cualidad simbolica que guarda esta imagen, cualidad
que es compartida con muchas otras imagenes, sobre todo en el arte. Estas
imagenes que guardan en si un gran simbolismo podrian ser denominadas como
sagradas, ya que lo sagrado irrumpe ante nuestra mirada cada vez que se abre a una

cosa distinta de si misma.

“(...) la imagen se abre a una cosa distinta de si misma. .a imagen como negacién de lo otro, e incluso de
la realidad, aparece profusamente con esa era de lo visual que ha desacralizado a la imagen fingiendo que
la consagraba”.8
La trascendencia de la imagen significa exterioridad, el punto de mira ideal, real o
surreal, la independencia del motivo y el libre reconocimiento de este por su

creador, sabiendo que en lo que respecta a la contemplaciéon y admiracion de la

83 Michel Foucault, Esto no es una pipa, Anagrama, Barcelona, 1981, p. 42.
84 Ibid, p. 54.
85 Regis Debray, Vida y muerte de la imagen, Paidés, Barcelona, 1994, p.54.
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imagen, el lugar principal lo ocupa el ojo, seguido del espectador y por dltimo, el

mismo creadot.

El punto de mira trascendente de la imagen puede ser, por ejemplo, para Bonnard, el instante; para
Delacroix el dolor; para Courbet, el pueblo; para Renoir, la carne; para Van Gogh, la miseria; para
Giacometti, la nada; para Boltansky, el holocausto; mientras que para otros, puede ser el silencio.8¢

Debray nos dice: “(...) lo divino hace bajar los ojos, lo sagrado hace levantar la
cabeza”,” y advierte que la mirada sagrada se origina a partir del contacto con /o
otro, un diferencial cuya presencia depende unicamente de la confluencia del
espectador -el que mira- y la imagen -lo mirado-: sélo asi es posible establecer la

relacion.

Es probable que, ante la conmocién generada por la preponderancia de
una imagen, el observador se pregunte: “;A qué ha levantado la cabeza el autor?,
¢Lo ha tomado de lo alto o de un poco mas abajo?, sha hecho algin esfuerzo
para salir a su encuentro, para ir hacia é1?”.*® Cualquiera que sea la respuesta no

repercutira en la conmocion suscitada por el descubrimiento de la imagen.

El encuentro con la imagen, como hemos visto hasta ahora de acuerdo
con Debray, genera una serie de emociones y conmociones en el individuo, esto
puede ser entendido de acuerdo con el concepto de Primeridad del tilésofo
estadounidense Charles Sanders Peirce, quien se refiere a la imagen como una

primeridad en la produccién de significado y emocion.”

La primeridad se refiere a la libertad, espontaneidad y originalidad de un
nuevo acontecimiento, es quel sentimiento que nace sin referencia a ninguna otra

cosa, es una sensacion que emerge de la nada. Esta forma en la que Peirce se

86 [bidem.

87 Ibid., p. 55.

88 Ihidem.

89W. J. T. Mitchell, Ia ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 115.
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refiere a la imagen es muy parecida a la concepcién de Deleuze, quien sefiala que
cada imagen es capaz de separarse del resto para abrirse a su propia infinidad, es
decir; que cada imagen serfa una aparicién individual e independiente del resto de
las imagenes, y esta novedad es la que suscitarfa tal conmocién en el individuo

que la mira.

La independencia de cada imagen, entonces, nos estarfa confirmando que
las imagenes no son duplicados de las cosas, ni necesitan ser constituidas por
nada ni por nadie, son ellas en si mismas, (...) este en si de la imagen, es la
materia: no algo que estarfa escondido detras de la imagen sino, por el contrario,
la identidad absoluta de la imagen y el movimiento.” La definicién que propone
Deleuze sobre la imagen es la siguiente: “Cada imagen es tan solo un camino por
el cual pasan en todos los sentidos las modificaciones que se propagan en la
inmensidad del universo”.” Esta definiciéon refuerza nuestra idea de que cada
imagen es unica, y no un doble de cualquier otra cosa, ya sea en un soporte
material o inmaterial la imagen posee una vida propia, que emerge del vacio para

posteriormente volver a caer en éL

La idea de autonomia e independencia de las imagenes es compartida
también por el tedrico espafol José Luis Brea, especialista en arte, estética y
cultura, quien en su obra Las tres eras de la imagen menciona cémo el filésofo Guy
Debord anticipé que el mundo iba a ser poblado de imagenes, en donde las
mismas iban a ser capaces de hablar por otros, convirtiéndose en una especie de
intermediarias entre el emisor y el mensaje, siendo capaces de sustituir al habla.
Pero Brea sefiala, que lo que Debord no pudo anticipar fue que iba a ser tal la
predominancia de la imagen en el mundo, que iba a alcanzar una especie de

antonomia operativa, siendo la imagen misma su propio mediador y dejaria de ser un

90 Gilles Deleuze, La imagen movimiento, estudios sobre cine I, Paidds, Barcelona, 1983, p. 90.
O Ibidem.
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sustituto de algo (del lenguaje y del mensaje) y comenzarfan a actuar de si

mismas.”?

La autonomia operativa que han alcanzado las imagenes, probablemente
nos conduzca a tratarlas como organismos con vida propia, y a otorgarles un
lugar de suma importancia al convivir con ellas en nuestro dia a dfa. Esta relacion
tan cercana con las imagenes pudiera hacernos pensar que son incluso mas reales
que todo aquello que nos rodea, pero en la era en la que los dispositivos digitales,
el internet, los programas de edicién fotografica y las redes sociales estan al
alcance inmediato de nuestras manos, cabria preguntarnos entonces, si aquellas
imagenes que nos parecen mas verdaderas se encuentran mas cercanas a la

realidad o solamente a nuestra realidad virtual.

Sobre lo visual

De acuerdo con el analisis de la imagen que realiza Regis Debray en su
obra Vida y muerte de la imagen, Fue en 1839, con la presentacion del daguerrotipo,
cuando la humanidad da inicio a la transicién de las artes plasticas a las industrias
visuales. En su opinién la capacidad que el hombre ha alcanzado para crear todo
tipo de imagenes y videos nos sitda ya no frente a la imagen, sino en una era en

donde predomina lo visual.”

El término de lo visual, para Debray, debemos entenderlo como una propagacion

masiva de la imagen a la vez que una combinacion entre el sentido de la vista y el

92 José Luis Brea, Las tres eras de la imagen, Akal, Madrid 2010.
93 Regis, Debray, [ida y muerte de la imagen, Paidds, Barcelona, 1994, p. 235.
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oido, en la cual el oido tiene la prioridad ya que es capaz de hacer de la mirada
una modalidad de la escucha.”

Tal predominancia del sonido recae en que el espacio sonoro absorbe y penetra
en el individuo, por eso se refiere al oido como un 6rgano pasivo y servil, ya que
por ¢l se filtra el sonido automatica e indiscriminadamente, mientras el mirar, en

cambio, serfa un acto libre y auténomo.”

La era de lo visual o de la videosfera que describe Debray, es una especie
de evolucion de la imagen. Si bien afirmaba que la imagen siempre iba por
delante de las palabras, en la era de lo visual, el sonido va por delante de la
imagen.

Los medios audiovisuales compensan la distancia que supone lo 6ptico, por la

% Por ende, lo visual,

cercanfa del sonido, en donde este ultimo se impone.
impactarfa directamente en las emociones de los individuos, sobre todo en las de
placer, mientras que la imagen solamente funcionaria como un reflejo de la
realidad.”” La combinacién entre la imagen y el sonido darfa una sensacién de

mayor seguridad a los individuos sobre lo que esta frente a ellos.”

En pocas
palabras, para Debray, la ubicuidad de la imagen y la incorporacién del sonido, es
decir, el surgimiento de los medios audiovisuales ha superado el impacto y las
sensaciones que la imagen puede producir en los observadores por si misma.

Iniciando una nueva era en la que los seres humanos son absorbidos por la gran

cantidad de imagenes a su alrededor y las sensaciones que estas les producen.

9% Ibid.,
95 Ibid,
96 Ibid., p. 236.
97 Ibid., p. 255.
98 Ihid.
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Cabe aqui la reflexién, acerca de los contenidos que vemos de forma
cotidiana en las redes sociales. Las publicaciones que alcanzan el nivel de virales,
o las que tienen mayor cantidad de reacciones son las fotografias, imagenes y
videos. Dejando de lado las publicaciones que contienen grandes cantidades de

texto.

No cabe duda que el desarrollo tecnolégico en las redes sociales y los dispositivos
digitales han consolidado la era de lo visual, la cual se ve cristalizada de forma
aun mas clara en el mundo las redes sociales. Aunque la argumentaciéon de
Debray al describir la actualidad de la imagen coincide con las ideas vertidas a lo
largo de esta investigacion, es pertinente aclarar el por qué, el presente proyecto
se concentra en el estudio de la imagen y no de lo visual. Para ello es clave
analizar el concepto de “medios visuales” y asi poder entender el papel que juega

la imagen dentro de ellos.

Si nos preguntaramos sobre el futuro de la imagen, es probable que el
pensamiento de Debray nos asalte de inmediato y lo pensemos también como la
evolucién de la imagen hacia lo visual y audiovisual.

Esta era, en la que la imagen y el sonido se combinan para generar sensaciones
mas intensas en los espectadores, operarfa hoy en dia a través de los medios
visuales, como lo son el cine, la television, la fotografia, la pintura, entre otros.
Sin embargo, tal como William John Thomas Mitchell lo sefiala, la expresion
“medios visuales” es bastante inexacta, ya que mirandolos con detenimiento,
todos estos medios son sensoriales, es decir, terminan implicando otros sentidos

como el tacto y el oido, por lo que mas bien estarfamos hablando de medios
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mixtos. En ellos no existe pureza alguna como medios sensoriales ni semioticos,

siempre evocan multiplicidad de sensaciones y significados.”

Siguiendo a Mitchell, ni siquiera la pintura, la cual ha sido considerada
como el ejemplo candnico del arte puramente 6ptico, lo es.

Si se piensa en la pintura moderna, por ejemplo, esta se ha hecho eco de la frase
de Tom Wolfe: “palabras pintadas”. Palabras que vienen del discurso de la teoria
de la filosofia idealista y critica, y que ademas de las palabras, traen a colacion, en
algunos tipos de pintura, el sentido del tacto,'” porque la obra estd hecha a
mano, y deja sobre todo el lienzo un rastro de pincel y de una mano artista
tocando el lienzo. De ahi que el ver una pintura también significa ver los gestos
de la mano del artista que la hizo, por tanto: tocarla con los sentidos.""

Por otro lado, la fotografia tampoco despierta un sentido puramente visual, ya
que siempre esta acompafiada de lenguaje. La fotografia cumple una funcién de
hacer visible lo invisible, ya que brinda la posibilidad de ver aquellos
movimientos y espacios que el ojo humano no puede captar en una simple
mirada, por tanto, funciona como un dispositivo capaz de agudizar nuestra vista,
nuestra atenciéon y conciencia.'”

La idea de Mitchell acerca de que los medios puramente visuales no
existen, se justifica con su afirmacién de que todos los medios en realidad son
mixtos, son una mezcla de elementos sensoriales, perceptivos y semibticos, por
tanto, tampoco habria medios puramente auditivos, tactiles ni olfativos. Lo cierto

es que cada uno de ellos tiene su especificidad, es decir que, si bien todos los

99 William J. 'T. M., La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019. p., 121.
100 7pd., pp., 122-123.

10 1pid, p. 123.

102 1pid, p. 124.
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medios son una combinacién de diferentes elementos, cada uno de ellos posee

una mezcla de elementos en diferentes proporciones.'”

La idea de que los medios puramente visuales no existen, deriva de la teorfa de
Marshall Mcl.uhan, quien en su texto, E/ medio es el mensaje,"* sefiala a todos los
medios como prolongaciones de alguna facultad humana, psiquica o fisica. Para
¢l los medios son proporciones sensoriales, por ejemplo la television, mas alla de
ser considerada como un medio visual, en realidad es un medio tactil, una
extension del tacto. De la misma forma, la palabra impresa en cualquier medio, a
pesar de ser leida con la vista, afsla el sentido visual, porque las palabras no las
entiende el ojo, sino la conciencia.'”

Para Mitchell, la mayor aportacion de McLuhan no fue solo la de
identificar medios especificos con canales sensoriales aislados, sino “considerar
las mezclas especificas de los medios especificos™.'” Ademas de funcionar como
una extension de los sentidos, los medios también operan de forma simbdlica y
semiotica, por eso la idea de las “proporciones sensoriales” de los medios, debe
complementarse con la de “proporciones semibticas”, que son las mezclas de las
tunciones de los signos que conforman la especificidad de un medio. Por tanto,
considerar a los medios como puramente visuales, auditivos o tactiles resulta un
pensamiento muy reduccionista, ya que los medios pueden contener y evocar por
si mismos elementos visuales, auditivos, imagenes, palabras, a la vez que otros

parametros diferenciales como el habla, la musica y el ruido."”

103 1.,

104 Marshall, McLuhan, E/ medio es el mensaje, Paidés, Buenos Aires, 1969, p., 26.
105 Mitchell, William J. T., La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 125.

106 1.,

107 Tbid., pp., 125-126
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Mitchell lleva atn mas alla su teorfa al sefialar que ni siquiera la visiéon en si
misma es un sentido puramente visual, pone como ejemplo una analogia de
Descartes, en la que describe a un hombre ciego con dos bastones,
argumentando que la visién es una forma de contacto mas refinada y sutil, como
si una persona ciega extendiera unos bastones muy sensibles que le hicieran
percibir aquello que se encuentra a kilometros de élL
Menciona también un ensayo del filésofo George Berkeley titulado “The new
theory of vision” en el que Berkeley afirmaba que el proceso de la vision no es
solamente oOptico, sino que conlleva un “lenguaje visual”, que combina
impresiones Opticas y tactiles para poder percibir de forma coherente el campo

visual.!®

Puede ser que Debray estuviera considerando a la imagen como un medio
puramente Optico, y por tanto, planteara la era de lo visual como una superacioén
de la imagen, por el hecho de que lo visual combina varios elementos, sobre todo
audibles. Desde este punto de vista se podria suponer que la combinaciéon de
elementos sensoriales podrian agitar las emociones de los espectadores de forma
mas rapida o profunda, por ende, los individuos se sentirian mas atraidos y

cautivados por estos nuevos medios cada vez mas complejos.

Sin embargo, al analizar los argumentos de Thomas Mitchell, podemos
concluir que la imagen, asi como cualquier otro medio, posee una combinatoria
de proporciones sensoriales (como sefialaba McLuhan) que impactan en los
observadores mas alla del campo 6ptico. De ahi que consideremos que la imagen
conserve un poder de atraccion equiparable al de los medios audiovisuales. Una

imagen portentosa es capaz de tocar a sus observadores y hacerse escuchar por

108 1pid, p., 128.
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ellos, las sensaciones que emana pueden llegar a impactar en una variedad de
sentidos humanos, y no solamente en lo 6ptico, al igual que lo harfa cualquier
otro medio audiovisual imponente. Por ende, la respuesta de Mitchell ante la
pregunta sobre el futuro de la imagen parece ser la mas atinada, ya que para ¢él el
futuro de la imagen es siempre ahora en su forma més nueva y reciente.'”

Esta afirmacion nos lleva a concluir que lo que permanece detras de los medios
audiovisuales mas novedosos, y de todas las posibilidades de incorporaciéon de
efectos sonoros, tactiles, visuales, y olfativos que se pueden presentar, por
ejemplo, en los mas avanzados soportes y formatos de realidad virtual, sigue

estando la imagen. Sigue siendo ella misma pero en su forma mas reciente.

Esta evolucion de la imagen y de los medios dificulta la comprension de
los cambios sociales y culturales, ya que de acuerdo con McLuhan si no se
conoce el funcionamiento de los medios no podremos tampoco entender el de
nuestra sociedad. Los viejos entrenamientos para la observaciéon se vuelven
irrelevantes ante la evoluciéon del universo visual, dado que las reacciones y
conceptos psicologicos son siempre condicionados por las tecnologias anteriores:
la mecanizacion.'"

Por tanto, es comprensible que ante los avances tecnoldgicos, nuestra forma de

mirar también se modifique, al igual que nuestra forma de pensar y de actuar.

Los medios al modificar el ambiente suscitan en nosotros percepciones sensoriales de proporciones
unicas. La prolongacién de cualquier sentido modifica nuestra manera de pensar y de actuar — nuestra

manera de percibir el mundo. Cuando estas proporciones cambian, los hombres cambian.!!!

109 Mitchell, William J. T., La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 86.
110 Marshall, McLuhan, E/ medio es el mensaje, Paidés, Buenos Aires, 1969, p. 8.
L 1hid, p. 41.
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Aproximaciones a la concepcion de la fotografia

En nuestras sociedades modernas, hemos ido construyendo un régimen
visual que no solo modifica nuestras nociones acerca de las imagenes, sino que
las rebasa, dandonos la impresion de que podemos atrapar el mundo, por lo
menos en nuestra imaginaciéon o en nuestra memoria, como si nuestro cerebro y
nuestros ojos sirvieran de albumes o antologias para un sinnimero de imagenes
de la vida diaria, pero no solamente de la nuestra, sino también de la de los

demas.

En un mundo inundado de imagenes, sobre todo fotograficas, cabria
preguntarnos qué tan correspondientes son las fotografias con las definiciones y

concepciones de la imagen que analizamos en paginas anteriores.

Es indudable que el fenémeno fotografico, desde sus origenes, ha suscitado
innmuerables debates acerca de su ontologia, pero el de mayor importancia, a mi
consideracién, serfa el que corresponde a indagar sobre su identidad como
naturaleza o como cultura, ya que probablemente a partir de esta gran
problematica se deriven muchas otras cuestiones que encabezan un sinfin de
discusiones. Al respecto, podriamos comenzar por sefialar como para los mismos
creadores, iniciadores y estudiosos de la fotografia la respuesta sobre su identidad

no es clara.

Por ejemplo, Nicéphore Niépce, reconocido histéricamente como el
inventor de la fotogratia, no pudo decidir (en su concepcion) entre Physante (la
naturaleza misma) o autophuse (copia por la naturaleza) es decir entre la naturaleza
y su representacion. Mientras que, por otro lado, Louis Daguerre, creador del
método fotogratico que lleva su nombre, pensaba, de manera paradojica, que el

Daguerrotipo, dibujaba la naturaleza a la vez que le permitia dibujarse a ella
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misma, por lo que su postura, parecia inclinarse a una identidad natural de la
fotograffa.'"?

Aunque también hay quienes consideran que en la fotografia no hay
identidad existente, por ejemplo, John Tagg, investigador y profesor de historia
del arte en Nueva York, plantea que la situacion de la fotografia como tecnologia
depende siempre de las relaciones de poder que la rodeen y su practica es
correspondiente con las instituciones y los agentes que hagan uso de ella. Ademas
al cuestionarse por su historia percibe que esta no tiene unidad, sino que “Es un
paseo por un campo de espacios institucionales. Lo que debemos estudiar es ese
campo, no la fotograffa como tal”.'"

Esta afirmaciéon de Tagg resulta muy significativa para los fines de esta
investigacion, ya que mas alla de conocer el nacimiento y los inicios de la
fotografia como técnica y como arte y de tratar de trazar una linea histérica de su
paso por nuestro mundo, debemos comprender que su cronologia no ha sido en
ningiin momento estatica ni se ha concentrado como unidad en ningun tiempo ni
espacio, por el contrario, se trata de una manifestaciéon en constante dinamismo y

dispersion, tanto de su practica, como de las tecnologfas que la soportan.

“La historia de la fotograffa no es la historia de unos hombres
extraordinarios, ni mucho menos una sucesion de imagenes extraordinarias, sino
la historia de los usos fotograficos”''* Es por esta razén que no debemos tratar
de comprenderla como un tiempo ordenado y progresivo, aunque sin duda
alguna lo que si ha progresado de manera vertiginosa es su tecnologia, no

necesariamente se podria afirmar lo mismo acerca de sus usos y practicas.

112 5 Geoftrey Batchen, Arder en deseos, la concepcion de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2004, p. 178.

W3 1hid, p., 12.
14 1pid, p., 19.
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Victor Burgin, fotografo britanico y critico de arte es uno de los
pensadores que también considera que la fotografia se encuentra carente de
identidad, ademas de sefialarnos cémo en la historia y en la teorfa el objeto de
estudio central no serfa la fotograffa en si misma, sino mas bien las practicas de
significacion que la preceden, rodean y condicionan; esto derivado de la idea de
que una imagen fotografica por si sola, es en realidad un momento entre muchos
otros que conforman todo un proceso de produccién de significado, el cual es

sumamente complejo y a menudo invisible.'"”

Lo que esto nos quiere decir es que la fotografia se inscribe siempre en relaciones
supeditadas a los contextos histéricos, y a la evolucién y caracteristicas de las
sociedades de las que surgen en todo momento. De ahi que todos los significados
que puede contener una fotografia sean totalmente circunstanciales, aleatorios y
accidentales. Esto nos llevaria a la conclusiéon de que ninguna fotografia tiene un
significado ni una voz propia, mas bien se encuentran siempre en un estado de
dependencia a las condiciones culturales y sociales que la originan, por eso es
tacil que el “significado” que una fotografia pueda aparentemente tener en un
lugar del mundo sea completamente distinto en otro lugar y otro tiempo.
Derivado de esto se podria inferir entonces que la Gnica manera en la que se
puede concebir algo parecido a la identidad de la fotografia es solamente mirando
a su alrededor y haciendo conciencia de los rastros y huellas que han dejado en

nuestra existencia.

Es muy probable que a partir de este problema de identidad en la
fotograffa se deriven muchos otros de los debates que la rodean, como su

concepcidon como arte, técnica o como documento, su capacidad para

115 1hid., p. 4.
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representar, o para plasmar la realidad, asi como su facilidad de mentir, su
profesionalizacion y su disfrute amateur y ludico, entre muchos otros. Cada una
de estas controversias se torna en una lucha de contrarios, de polos opuestos que
no aceptan como respuesta ninguna mediacion, parecerfa imposible llegar a un
acuerdo entre las diferentes posturas que se plantean en cada discusion, sobre
todo porque tenemos la nocién de que en cada una de las propuestas hay algo

verdadero.

Acerca de este gran problema, es preciso traer a colaciéon un planteamiento
muy lacido de Jacques Derrida, acerca de la jerarquizacion de las dicotomias, en
donde parece que algunas posturas toman posiciones mas privilegiadas que las
otras, por ejemplo: bueno/malo, hombre/mujer, blanco/negro, cerca/lejos,
mas/ menos, etc., en estos binomios patece ser que uno es la version negativa
del otro, y este orden de negativos y positivos, de mejores y peores se encuentra
en cada pensamiento y accién de nuestra cultura. Por tanto, la fotografia,
tampoco se libra de esta jerarquizacion, a la vez que, el mismo acto de fotografiar

contiene en si mismo otras dicotomias:

Ciertamente quienes comentan la fotografia la ubican sistematicamente en una especie de juego entre la
actividad y la pasividad, presencia y ausencia, tiempo y espacio, fijeza y fugacidad, observador y
observado, realidad y representacion, original e imitacion, identidad y diferencia- y la lista podria seguir-.
La critica de Derrida a esta ultima oposicién es una de sus mas célebres y a menudo ha sido comentada
en las introducciones a su obra. Con el argumento de que toda identidad se encuentra siempre dividida
de antemano por diferencias, (pues nada estd nunca simplemente presente, ni hace referencia a si mismo
exclusivamente), Derrida introduce un silencioso pero visible cambio en la propia palabra “diferencia”.
En francés, Différance contiene a la vez, en su neografismo las actividades de diferir en los sentidos de
diferenciarse y de aplazar, un desplazamiento representado como temporal como espacialmente. A la vez
que va mas alld de sus componentes, la Différance indica una “mismidad que no es idéntica”, la condicién
reprimida y no reconocida de posibilidad tanto para la diferencia como para la identidad. Como escribe
Derrida: “la différance produce aquello que prohibe, haciendo posible aquello mismo que hace
imposible”.116

A grandes rasgos, lo que Derrida quiere exponer con este ejemplo, es que

no precisa buscar una comuniéon entre las dos posturas enfrentadas en las

116 1pid., p. 180.
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dicotomias, tampoco se debe dar mayor importancia a una sobre la otra, sino
simplemente comprender que el fendémeno, en este caso la fotografia, posee un
caracter dicotomico e inseparable de las esferas o conceptos en los que nuestro
lenguaje ha intentado dividirla. “La fotografia se convierte en el movimiento de
algo que se esta dividiendo continuamente contra si mismo... La fotografia es un

conjunto de relaciones que lleva en su seno el rastro de una alteridad perenne”.'”

De lo anterior, podemos inferir que esta alteridad se manifiesta con gran
fuerza en los significados que solemos atribuir a las fotograffas que se nos
presentan dfa a dia, y que, en ocasiones pueden terminar por confundirnos u
obsesionarnos con descubrir su significado “verdadero”.

Pero conviene siempre recordar que la fotograffa, tal como las imagenes en
general, no contiene explicaciones, lo que favorece la imaginacién del espectador,
creando fantasias, especulaciones o deducciones. De esta forma, el conocimiento
que creemos obtener de la imagen se trata Gnicamente de una especie de sizulacro
de sabiduria,""® tal como lo concibe Debray: la imagen es econdmica, es ella capaz de
acortar demostraciones, abreviar explicaciones. La letra endereza mientras que la

. . . ., 11
1Il’121g€ﬁ €S una invitacion a tCﬁdCI’SC. ?

En el libro Arder en deseos, la concepcion de la forografia™ Geoffrey Batchen,
reconocido investigador australiano dedicado a la historia de la fotografia, hace
un analisis exhaustivo acerca de las concepciones mas sobresalientes sobre el
tenomeno fotografico, reuniendo las opiniones de grandes pensadores vy

fotégrafos reconocidos. A continuacién, y de forma muy resumida, incluiré

W7 Ibid, p. 178.

U8 Susan Sontag, Sobre la fotografia, Alfaguara, Ciudad de México 2006.0p. Cit., p. 43.

119 174, Regis Debray, Vida y muerte de la imagen, Paid6s, Barcelona, 1994.

120 174, Geoftrey Batchen, Arder en deseos, la concepcion de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2004, pp. 14-26.
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algunas de las explicaciones, a mi consideracion, mas significativas acerca de la

alteridad de los significados en la fotografia.

Para Allan Sékula, fotégrafo, escritor, cineasta, tedrico y critico de arte de

origen polaco, la fotografia no es neutral, por el contrario, se encuentra siempre
vinculada a un discurso (o0 a una cacofonia de discursos enfrentados) el cual
otorga a la fotografia sus significados y valores sociales.
Esta opinidon esta basada en la teorfa de Charles Sanders Peirce acerca de los
signos  indiciales  (aquellos que representan a otro recuerdo, objeto o
comportamiento distinto al que se percibe), para Sékula esta cualidad indicial
serfa la responsable de que los significados en las fotografias sean contingentes,
por tanto, la fotograffa nunca puede ser ella misma, sino que por su propia
naturaleza siempre es el rastro de otra cosa.

John Szarkowski, fotégrafo, historiador y critico de arte estadounidense
considera como el rasgo esencial de la fotografia, la capacidad de la camara para
mostrar el mundo como una serie de visiones encuadradas, lo que denominaria
idea de contingencia. Y afirmaria también que la invenciéon de la fotografia no
serfa una respuesta a ninguna necesidad (tampoco la de codificar y enviar

mensajes) sino que seria el fruto de una sensibilidad artistica.

Los significados y valores de cualquier fotografia individual se encuentran
siempre determinados por su relaciéon con otras practicas sociales mas poderosas.
Y al ser una forma predominante de representacion visual, la fotografia podria
considerarse como una herramienta para trasladar ideologia de un lugar a otro.

Esto en la opinién de John Tagg.
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Por otro lado, Victor Burgin, fotégrafo y critico de arte britanico,
considera que la principal caracteristica de la fotografia es su capacidad de
producir y difundir significados, los cuales no estan condicionados ni limitados
por la imagen, sino que el significado se estarfa reproduciendo continuamente
dentro de los contextos en los que estas imagenes aparecen.

Para este artista, la fotografia es una mas de las que considera “falsas pistas” del
deseo. Quiere decir que siempre es el sujeto quien desea de forma inconsciente,
pero el objeto consciente de ese deseo es siempre una pista falsa. La imagen
solamente serfa una representacion de lo real, mientras que el objeto real de ese
deseo estarfa irremediablemente ausente. Sin embargo, al respecto de esta
opinion, el critico cinematografico André Bazin sefialarfa que la fotografia como
tal, y el objeto propiamente dicho, o el objeto del deseo al que se referia Burgin,
comparten un ser en comun, a pesar de que la imagen sea solamente el modelo

que reproduce.

La alteridad y los constantes juegos dicotomico en los que se inscribe la
fotograffa hacen que sus alcances sean impredecibles, su dispersién, su
circulacién, y su constante resignificacion hacen que el camino de la fotografia,
en conjunto con la técnica y la tecnologia se abra a una inmensidad de rutas,

todas ellas creativas y seductoras.

Fue en la década de 1840 cuando las primeras camaras fotograficas creadas
en Francia aparecian ante el mundo, y consigo la inquietud y la curiosidad de
saber qué eran y qué ofrecian estos nuevos dispositivos. El nacimiento de la
fotografia parecia impactar de forma directa el mundo del arte, especialmente el
de la pintura, ya que en sus inicios se penso que esta nueva técnica de plasmar el

mundo que parecia ser mucho mas cercana a la realidad, iba a lograr liberar a la
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pintura de este cometido. La primera victima de la fotografia fue el retrato en
miniatura, ya que los miniaturistas comenzaron a desplazarse hacia el terreno de
la fotografia profesional casi de forma exclusiva.'”” Posteriormente, este impacto
se reflejo directamente en el impresionismo y el cubismo, movimientos artisticos
que liberados de la tarea de representar al mundo pudieron encontrar caminos

mas creativos para el arte.

Durante esta década fotografos y pintores se influyeron y se asaltaron unos
a otros con gran impetu, parecia haber una gran rivalidad en cuanto a sus
productos artisticos, esta disputa en realidad expresaba un trastorno en la historia
universal, del cual ni la fotograffa ni la pintura eran conscientes. La
reproductibilidad técnica separé al arte de su fundamento cultural, extinguiendo
as{ su autonomia y generando una modificacion en la funcion artistica, es decir,
parecia que la invencién de la fotografia modificaba completamente el caracter
del arte, cuestién que los intelectuales de ese tiempo ni siquiera se platearon.'”
Por el contrario, esta irrupciéon de la fotografia fue tan revolucionario que el
mundo del arte al darse cuenta que con este nuevo medio de reproduccion se
aproximaban a una crisis, reaccioné con la teoria de “E/ arte por el arte”, 1a cual fue
una especie de teologia del arte, de 1a que a su vez se derivé otra teologia negativa
que figuraba la idea de un arte puro, que rechazaba cualquier funcion social y toda

determinacién por medio de un contenido objetual.'”

En efecto, el nacimiento de la fotografia hizo temblar a la élite artistica de
ese tiempo, La forma en la que la fotografia se acercaba y modificaba el caracter

del arte generaba incertidumbre y miedo. Hoy en dia el fenémeno de la fotografia

121 Vid., Walter Benjamin, Discursos interrumpidos 1, Taurus, Buenos Aires, 1989, p. 70.
122 1hid, p. 32.
123 Ihid., p. 26.
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como el arte es casi incuestionable, sin embargo todavia existe un rastro de
intriga acerca de los procedimientos de la fotografia y de la pintura, ya que
resultan contrarios en esencia, en palabras de Susan Sontag, mientras que el

pintor construye, el fotégrafo revela.'*

Fueron pocas las personas que al igual que Walter Benjamin, pudieron
vaticinar desde el origen de la fotografia, que ésta lejos de ser una especie de
antagonista en el mundo artistico iba a agitarse en él en formas hasta el momento

impensables. En el libro Sobre la fotografia, Benjamin menciona lo siguiente:

Lo que estaba en juego era la estética de la “fotografia en cuanto arte”, mientras que, por ejemplo,
apenas se dedicaba una ojeada al hecho social, mucho menos discutible “del arte como fotografia”. Y sin
embargo la reproduccién fotografica de obras de arte ha repercutido mucho mas sobre la funcion del
arte mismo que la configuracién mas o menos artistica de una fotografia para la cual la vivencia no es
mas que “el botin de la camara”.125

Asi también, el pintor y escultor belga Antoine Joseph Wiertz, de forma
temprana en 1855 hacia la siguiente afirmacién con respecto al futuro que le

deparaba a la fotografia:

“Hace pocos afios nos ha nacido una maquina, honor de nuestra época, que todos los dfas asombra
nuestro pensamiento y llena de horror nuestros ojos. Esta maquina en menos de un siglo sera el pincel,
la paleta, los colores, la destreza, el habito, la paciencia, el golpe de vista, el toque, la pasta, la veladura, la
fucelle, el modelado, el acabado, lo expresado... No se piense que el daguerrotipo mata el arte, No, mata la
obra de la paciencia, rinde homenaje a la obra del pensamiento. /Cuando el daguetrotipo, este hijo de
gigante haya alcanzado su madurez; cuando toda su fuerza, todo su poder se haya desarrollado, entonces
el genio del arte le pondra de repente la mano sobre el cuello, exclamando: “jMio!, jahora eres miol,
vamos a trabajar juntos”.126

Pero fue hasta principios del siglo XX, sobre todo en los afios treinta, cuando la
discusion acerca del sentido artistico de la fotografia comenzaba a tomar fuerza

dentro de las élites intelectuales. Hasta entonces la fotografia, al igual que la

124 174 Susan Sontag, Sobre la fotografia, Alfaguara, Ciudad de México 2006. p. 135.
125 \Walter Benjamin, Sobre la fotografia, Pre-textos, Valencia, 2005., p. 48.
126 1pid, p. 51.
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caricatura habian sido consideradas como técnicas menores artisticamente

. , 127
constituyéndose en lo que hoy conocemos como subcultura.

Mas tarde, y ya con la industrializacién de la camara fotografica se abrié paso a
un fenémeno de democratizaciéon, en el que practicamente cualquier persona
podia acceder a una camara, favoreciendo asi su practica como manifestacion
artistica, pero, a la vez, también dotd de utilidad social a la actividad del
fotégrafo, hecho que contribuyé a plantear cierta inseguridad de la fotografia

12
como arte.'”

Sin embargo y dado el gran dinamismo y dispersiéon de la identidad fotografica,
mientras los estudiosos debatian apenas el tema de la fotografia como arte, los
apasionados de la fotograffa experimentaban nuevos campos de acciéon de la
misma, sobre todo como medio de observacién critica y como instrumento de

indagacion de la realidad."”

De la misma forma en que la fotograffa impactaba el mundo del arte
tradicional, fue permeando también en muchas otras esferas de la vida humana,
por lo que de forma gradual el estudio de la fotografia pas6 de las reflexiones
puramente estéticas, al ambito social, desde el cual el analisis, el conocimiento y la
practica fotografica pudieron prosperar en practicamente todas las disciplinas
artisticas, cientificas y humanisticas.

El hecho de que el fenémeno fotografico sea capaz de abarcar practicamente
todos los ambitos de la vida humana nos da la nocién de que la fotografia no es

solamente un arte ni una técnica, sino todo un gran sistema con un alto nivel de

127 1774, Walter Benjamin, discursos interrumpidos 1, Taurus, Buenos Aires, 1989, p. 7.
128 Susan Sontag, Sobre la fotografia, Alfaguara, Ciudad de México 2006, p. 22.

1291, vanguardia, www.lavangnardia.com, noviembre 06 de 2020,
https:/ /www.lavanguardia.com/historiayvida/histotia-contemporanea/20200923 /33428 / fotografia-convittio-
arte.html

68



complejidad. Asi lo consideraba el fotégrafo estadounidense John Szarkowski,
quien en 1966 durante la exposicion “The photographer’s eye” atirmaba que la
fotografia es una totalidad en si misma, que constituye a su vez un procedimiento
de creaciéon de imagenes radicalmente nuevo que se encarna en todas las
manifestaciones de la fotografia, independientemente de la destreza o sensibilidad
de aquellos que la practican, “las fotograffas que reflejan con éxito la extrafieza de
su propio proceso de producciéon deberian ser consideradas como significativas

mas alld de su primera intencién”.™

Si bien la mayorfa de las personas que hacemos uso de la camara
fotografica creemos que estamos capturando la realidad, es importante no perder
de vista que la fotografia sigue siendo una imagen, y como tal, no es fiel a la
realidad, sino que se trata de una distorsion de la misma, de una znterpretacion del
mundo. Aqui radicarfa una importante diferencia de la fotografia en relacion al
resto de las artes visuales, ya que la fotogratia ha intentado contener en si misma,
el mayor nimero de temas, pudiendo democratizar al maximo las experiencias,

traduciéndolas como imagenes."”!

Por tanto, es indudable que al observar estas imagenes nos encontramos
ante lo novedoso, una dimensién nunca antes vista que nos genera un
extraflamiento de nuestro entorno al igual que un sentimiento original, esta
especie de milagro que acontece en el fenomeno fotografico nos estaria dejando
ver la resistencia de la imagen a reproducir fielmente la realidad como la
conocemos, ya que de ser asi, estos sentimientos originales y esta sorpresa no

llegarfan a manifestarse tal como lo hacen en nuestra sensibilidad.

130 174, Geoffrey Batchen, Arder en deseos, la concepcion de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2004, P. 21.
131 174 Susan Sontag, Sobre la fotografia, Alfaguara, Ciudad de México 20006. p. 21.
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Parte de esta sensacion de agradable extrafieza puede deberse a que en las
fotograffas tenemos la sensaciéon de poseer el mundo en nuestros ojos y en
nuestras manos.

Para Benjamin la fotograffa nos permite “traer mas cerca” de nosotros las
cosas a la vez que resalta aspectos originales de las cosas, momentos y espacios
fotografiados, aspectos que pueden ser unicamente accesibles al lente de la
camara, el cual contiene en si multiples puntos de vista, donde algunos de ellos
pueden ser practicamente omitidos o inaccesibles al ojo humano: “La naturaleza
que habla a la camara es distinta de la que habla a los ojos; distinta sobre todo
porque un espacio elaborado inconscientemente aparece en lugar de un espacio
que el hombre ha elaborado con consciencia”.'”® Los procedimientos para
ampliar y retardar que posee la camara, son inexistentes en la Optica humana,
ademas de que estas copias (las fotografias) pueden ser colocadas en situaciones
imposibles para el original, lo que a su vez posibilita el encuentro con sus
observadores.”” Estos acercamientos que nos permite la cimara nos dan la
sensacion de que el entorno, las personas, y los momentos pueden reducirse
siempre a un tamafo fotografico, a la vez que las camaras también se van
empequefieciendo y perfeccionando la forma de fijar imagenes fugaces y secretas.
Esta capacidad de reduccién nos estaria dando a los hombres la posibilidad
aparente de adquirir ese grado de dominio sobre las obras o cosas.'

Pero cualesquiera que sean las circunstancias en las que se hagan o se
coloquen las fotografias, mas alla de que nos hagan sentir que podemos poseer
los originales y que estos reflejen de forma intacta su consistencia, estarian

negando o depreciando el aqui y el ahora de sus originales,” ante lo cual, seria el

132 1774, Walter Benjamin, discursos interrumpidos I, Taurus, Buenos Aires, 1989, p. 67.
133 Ibid,, pp. 21-22.

134 Walter Benjamin, Sobre la fotografia, Pre-textos, Valencia, 2005., pp. 42-52.

135 Vid., Walter Benjamin, discursos interrumpidos I, Taurus, Buenos Aires, 1989, p. 22.
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observador, quien en determinados momentos, se encargaria de buscar esa chispa
de azar, de ese aqui y ese ahora, y de tratar de encontrar el lugar en el que hoy se

anida ese momento de la fotografia que ya ha pasado."

La fotografia nos crea la ilusiéon de que a través de ella podemos apresar,
conservar, contener y detener la realidad; no obstante, no hay que olvidar que
esta idea es simplemente ilusoria ya que la realidad es imposible de poseer; lo que
si puede ser considerado como objeto de posesion serfan unicamente las
imagenes materiales, aunque al mismo tiempo los espectadores podriamos estar

siendo poseidos por las imagenes inmateriales.

La realidad es distante, y la fotografia significa un acceso instantaneo a lo real.
Los resultados de esta practica de acceso instantaneo a lo real son otra manera de
crear distancia, “(...)porque una simple réplica de la realidad nos dice sobre la
realidad menos que nunca”."”” Poseer el mundo en forma de imagenes es volver a
vivir la irrealidad y lejania de /& real. La fotogratia no solamente reproduce lo real,
sino que “lo recicla en forma de imagenes fotograficas, las cosas y los
acontecimientos son sometidos a usos nuevos, reciben nuevos significados que
trascienden las distinciones entre lo bello y lo feo, lo bueno y lo malo, lo

verdadero y lo falso, lo 1til y lo indtil, el buen gusto y el malo”."

La diferencia entre creer que la fotografia captura la realidad, y la idea de que
solamente es una forma mas de representar el mundo, se explica de forma muy
clara en el siguiente planetamiento de Derrida:

“En este juego de la representacion, el punto de origen se vuelve inasible. Existen cosas, como

estanques que producen reflejos, e imagenes en mutua referencia infinita, pero no un manantial ni una

fuente. No existe un origen simple, puesto que lo que se refleja se desdobla en 57 mismo, y no se trata sélo

136 Jhid, p. 67.
137 Ibid., p. 81.
138 174, Susan Sontag, Sobre la fotografia, Alfaguara, Ciudad de México 2006. pp. 229-244.

71



de una multiplicacién de sf mismo ni de su imagen. El reflejo, la imagen, el doble, desdobla aquello que

duplica. El origen de la especulacion se convierte entonces en una diferencia”. 1%

Pero entonces ¢por qué la fotografia nos parece tan real a pesar de ser solamente
una representacion? El filésofo francés Roland Barthes sefialaria este aspecto
como “la real irrealidad” de la fotografia, ya que la concibe como un repliegue
perverso de denotaciéon dentro de la connotacién como un sistema de significado

que se encuentra desgarrado entre la cultura y la naturaleza.

Para Barthes, ante una fotografia a lo que nos enfrentamos es a la paradoja
de un mensaje sin cédigo, y es alli es donde radicaria esta “real irrealidad”, el
enmarafiamiento de lo uno con su otro (lo codificado con lo no codificado, lo
real con lo irreal). Para Barthes, la fotografia se encuentra en lo que pareceria la
imposible articulaciéon de tiempo e historia, en su simultanea presentaciéon de vida
y muerte, (una concepcion muy similar a la de Talbot, quien se referia a ella como
un esfuerzo por capturar la eternidad y la fugacidad en la misma representacion
de modo que el tiempo se convierte en espacio, y el espacio en tiempo).'*’ Es por
esto que la fotografia no podria representar la realidad con exacta fidelidad a las
apariencias, sino solamente podria ser verdaderamente fiel a la presencia, a una

cuestion de ser mas que de asemejarse.'"!

Esta idea de Barthes, acerca de que la fotografia solamente puede ser fiel a
la presencia y no a la expresion de la realidad, también puede ser trasladada a los
individuos que se miran a través de estas imagenes. Diversos artistas e
investigadores consideran a la fotografia como una actividad constitutiva y

confirmativa del sujeto.

139 Geoffrey Batchen, Arder en deseos, la concepeion de la fotografia, Gustavo Gili, Barcelona, 2004, p. 179.
140 1pid, p. 178.
41 1hid, pp. 193-194.
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Para el reconocido fotografo Allan Sékula, a través de la fotografia se
puede confirmar la subjetividad individual de las personas que se encuentran
representadas, a pesar de que el mismo proceso fotografico reduciria estos
sujetos y sus relaciones en objetos visuales equivalentes al resto, ademas de que

este proceso de objetivizacion se vuelve cada vez mas natural e incuestionable.'*

“Las fotografias son siempre catalizadoras y foco de ese deseo invertido en

la mirada”'*

idea que se relaciona con el proceso de la construcciéon del yo
lacaniano, en la que el sujeto tomarfa una postura autorreflexiva inscrita en el
espacio del ver: ser es percibir, ser percibido- y este modelo de percepcion
solamente toma como referente el sentido de la vista. De acuerdo con Lacan, la
devolucién de la mirada que nos otorga la imagen es decisiva para que se inicie
cualquier proceso de subjetivacion, de devenir en sujeto. Segun esta teoria, el
momento en el que un bebé mira a la madre le permite comprenderse a si mismo
como un otro de ese otro que también es un sujeto de visiéon — porque en lo que
ve, ve un ver en el que a la vez se ve viendo,"** esto se da a partir de una serie de
movimientos internos, que dotan de realidad a las figuras que se constituyen en el
escenario interno del acto de ver, de la intravision. En nuestra cultura, el sujeto se
constituye como un ¢fecto de verdad, resultado de los continuos actos de ver, en los
que las imagenes cumplen un efecto reflexivo que devuelve los atributos que el
observador asigna a lo observado. De este modo el sujeto comienza a constituirse
a partir de una primera impresién como una pura economia de la retoricidad de la

145

mirada . De ahi que la fotografia puede ser considerada también como un medio

de produccioén del sujeto.

Y42 1hid, p.16

43 Ihid, p.18.

144 José Luis Brea, Las tres eras de la imagen, Akal, Madrid, 2010, pp. 27-28 .
145 Tbidem.
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Para Susan Sontag la fotografia es una pseudopresencia y al mismo tiempo un
signo de ausencia: refleja a las personas de una forma muy diferente a la que se
conciben ellas mismas, lo hace de una forma en la que no pueden reconocerse y
las transforma en objetos, por lo que podria decirse que fotografiar también es
una forma de violacién. Una especie de asesinato sublimado: el contenido de las
fotograffas puede poseerse, por lo menos de forma simbdlica; la imagen se
aduefia del objeto fotografiado y establece una relacién con el mundo, muy

. . . 14
parec1do a retener un conocimiento. 6

Durante los siglos XVIII y XIX, los hogares burgueses acostumbraban a
tener un solo retrato de las personas que los habitaban, siendo el objetivo
principal del mismo, confirmar un idea/ del modelo, el cual proclamaba la
relevancia social que embellecia y preponderaba la apariencia personal.
Trasladando esta idea a la actualidad, lo que las fotografias nos comprobarian
serfa que el modelo en realidad existe y ademas es poseedor de belleza.'”” Por lo
que hoy en dia no es extrafio que la fotograffa se haya vuelto no solo un
referente, sino incluso la unidad de medida de la belleza. Ante tal supremacia de
la imagen, es generalizado el hecho de que las personas se sientan (o se sepan)
bellas, o no bellas, de acuerdo con la imagen que reflejan ellas mismas en una

fotografia.

El anhelo de belleza es un elemento erético que afirma el placer que nos
brinda la fotograffa, a la vez que también expresa otros sentimientos menos
liberadores como la compulsién a hacer muchas de estas, convirtiendo la

experiencia vivida en una manera de ver. Asi como Mallarmé afirmaba que en el

146 174 Susan Sontag, Sobre la fotografia, Alfaguara, Ciudad de México 2006 p. 16.
Y47 Ibid., p. 231.
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mundo todo existe para culminar en un libro, hoy todo existe para culminar en

una fo'cograﬁ'a.148

Mas alla de tener presentes todos los usos narcisistas que se le han conferido a la
fotografia, es indispensable comprender que se trata también de un instrumento
poderoso para despersonalizar nuestra relaciéon con el mundo. Tal como Sontag
ejemplifica el actuar de la fotografia: como si de unos binoculares se tratara, en
los que los extremos pudieran confundirse, mediante la capacidad de volver

intimas las cosas exoticas, y lejanas las cosas m4s familiares.'"

Una idea muy parecida es la que Feuerbach enuncia en La esencia del
e " . . .
cristianismo, "(...) nuestra era prefiere la imagen a la cosa, la copia al original, la

?10 esto, sin duda se ha

representacion a la realidad, la apariencia al ser
manifestado de forma predominante en nuestra era, volviéndose sintoma
caracteristico de la sociedad moderna occidental, la capacidad de producir y

consumir imagenes.

Las fotografias realizadas por las masas, han dejado de ser un arte para
convertirse en una costumbre social y en una diversion superflua y efimera, la
cual posiblemente tenga como objetivo principal el de certificar las experiencias
vividas de forma cotidiana, aunque extrafiamente, la busqueda de lo fotogénico
dentro de estas imagenes serfa a la vez una forma de rechazar dicha

51

experiencia.”’ Lo anterior, negando la naturalidad del momento en aras de

afirmar sus cualidades estéticas y visuales.

Posponer el disfrute del momento y la experiencia se ha vuelto mas recurrente en

nuestra sociedad; “dilatar la experiencia a través de las fotografias es un

148 1pid, p. 44.
149 1hid,, p. 234.
150 1p7d, p. 215.
151 1pid, p. 24.
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consumismo estético al que hoy todos son adictos”."* Confirmar nuestra realidad
se ha convertido en una necesidad, en donde la produccién y el consumo de
imagenes estéticas se vuelve una accién compulsiva que transforma la experiencia

en una forma surreal de mirar.

Fotografiar es conferir importancia, parece que a través de la fotografia, no
hay tema que no pueda ser embellecido a la vez que se le ha afladido valor al
mismo. Sin embargo, dicho valor no es necesariamente inalterable, sino que tal
como ocurre en la contemporaneidad, la fotografia puede trivializarse hasta el
punto de convertirse en una parodia de la “vista democratica”; a la que hacia
referencia Walt Whitman, que pretendia mostrarnos un todo, y a todos como
iguales, tratando de encontrar belleza en cualquier minucia del mundo, y atn en
las trivialidades. Lla postura de Whitman no era un intento por abolir la belleza,

sino mas bien por generalizarla.

Tal parece que la actividad fotografica en nuestros dias ha girado en una
direccion completamente diferente, consecuencia del mundo moderno, por lo
que podriamos decir que en nuestrta época la tendencia a hacer y compartir
fotografias se ha dirigido casi por completo a su circulacién dentro ambito digital
en internet y sobre todo en las redes sociales; universos que mas alla de contener
en si una abundancia de fotografias, estarfan convirtiéndose en el gran escenario

de la postfotografia.

152 Ipid, p. 43.
153 Ibid., p. 50.
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El paradigma de la Postfotografia

“No el que ignore la escritura, sino en que ignore la fotograffa sera el

analfabeto del futuro”!™*

asi se referia el fotégrafo y pintor Laszl6 Moholy-Nagy
al futuro que le deparaba a la fotografia, prediciendo quiza, el mundo en el que
hoy nos encontramos inmersos, un mundo practicamente visual. Nuestra
sociedad gira en torno a dispositivos multimedia y con ellos, las imagenes parecen

estar mas presentes que NOSOtros Mismos.

Con la revolucion tecnolédgica suscitada a principios de los afios noventa, surgio
el término postfotografia, tendmeno que se adjudicaba en un principio a los efectos
del auge de la tecnologia digital. Mientras que algunos otros estudiosos

vinculaban este fendmeno exclusivamente a postulados posmodernistas.

Lo cierto es que este término propuso una frontera entre la fotografia tal
como se habia estado realizando y estudiando hasta entonces, y la fotogratia que
comenzaba a circular y sobre todo a hacerse con el fin de que fuera vista a través
de una pantalla, es decir; aquellas fotografias que se hacian exclusivamente para
ser insertadas en los ordenadores y demas dispositivos electronicos y aparecer en
internet, ya fuera en los primeros modelos de periédicos digitales, blogs

personales y/o redes sociales.

El paso de la fotografia a la postfotogratia podria estar instaurando un
nuevo paradigma, visible no solo en la técnica de la realizacién y comparticion
del proceso fotografico, sino también en la manera de concebir esta practica.
¢Pero a qué se refiere el concepto de paradigma? Para que podamos

comprenderlo mejor, Nathalie Heinich, en el libro E/ paradigma del arte

154 \Walter Benjamin, Sobre la fotografia, Pre-textos, Valencia, 2005., p. 12.
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contempordneo,” describe cémo el filésofo y cientifico Thomas Kuhn concebia
que las revoluciones en la ciencia y en el arte responden siempre a un cambio de
paradigma, y como este concepto opera de forma muy similar en ambas
categorias. Siguiendo a Kuhn, para que se puedan llevar a cabo estas grandes
modificaciones o revoluciones tienen que converger tres condiciones;
primeramente debe suscitarse por un colectivo de personas, ya que los individuos
aislados no lograrian generar un cambio de paradigma, también es necesario que
exista una controversia o un gran desacuerdo con respecto a la forma de resolver
y de plantearse la cuestion en si, ademas dicha controversia no debe limitarse a
dictar el modo correcto de aplicar los canones académicos, sino a definir si las
consideraciones de estas practicas efectivamente consisten en aplicar estos
canones a la perfeccion, o que los artistas expresen con libertad su propia vision.
finalmente derivado de estas disputas debe producirse un cambio en la formas de

representacion colectivas.

Estas tres condiciones fueron las que en el siglo XX abrieron paso al arte
moderno, y posteriormente en 1950 al arte contemporaneo. Un cambio de
paradigma tambalea todos los fundamentos que durante siglos han estado
establecidos, y se permite alejarse y liberarse de los canones decretados,
ignorando las jerarquias de los géneros y prescindiendo de las tareas de semejanza
o configuracién, de ahi que pueda ser observable también, una especie de

156 T9] como lo

anomalia que abra una brecha que se extienda cada vez mas.
hemos estado analizando, el nacimiento de la fotografia inici6 una gran
revolucién dentro del arte, y no podemos negar que dentro del mismo fenémeno
fotografico se han suscitado transformaciones tan vertiginosas que se podtia

decir que en la actualidad estamos viviendo un cambio de paradigma, de la

155 Nathalie Heinich, E/ paradigma del arte contempordneo, Gallimard, Madrid, 2014.
156 Ihid., pp. 49-51.
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fotografia a la postfotografia.

Tal parece que las condiciones que enuncia Kuhn para que se pueda dar
este cambio de paradigma se cumplen en la practica postfotografica, ya que es
visible como los tres elementos fundamentales concurren en este nuevo
fenémeno. En primer lugar existe un colectivo de personas realizando la
actividad postfotografica, y seriamos practicamente todos los que teniendo
cualquier dispositivo digital con conexion a internet y una aplicacion de camara
integrada capturamos desde los momentos mas importantes de nuestros dias
hasta los mas insignificantes, y los compartimos ya sea a través de las diferentes

redes sociales, blogs personales, e incuso periddicos digitales.

En segundo lugar, la controversia o la disputa dentro de este territorio se
centrarfa en si estas fotografias pueden seguir considerandose como tales, a pesar
de que la mayorfa de ellas no se hagan desde una camara, ni tomen en
consideracién los angulos mas favorables, la luz, el justo medio, la simetria, la
regla de los tercios, el encuadre, las diagonales, los triangulos, y demas técnicas de
composicién que dicta la ciencia fotografica. Ademas de que las imagenes
resultantes no sélo son producto de una aplicacién electronica, que ya de por si
podria tener en si misma la autonomia -mucho mas que el propio individuo- de
definir el resultado de la fotografia, asimismo estas imagenes pueden pasar por
otras aplicaciones que, en cuestion de centésimas de segundos las alteren
nuevamente por medio de una gran variedad de filtros. Esta controversia no
solo se orientarfa en las cuestiones canodnicas y técnicas, sino que también y de
forma sumamente importante se cuestionaria la veracidad con la que los

individuos creen representarse libremente a si mismos y a su entorno.

“La pregunta de si la fotograffa digital es aun fotograffa no tiene respuesta concluyente... De momento
entendemos por fotograffa digital aquella cuya visualidad ya no reposa en un depésito de plata metalica,
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sino en una reticula de pixeles provisionalmente ordenados segiin determinados cédigos graficos... La
postfotograffa ocupa una posicién paralela en la nueva cultura de lo virtual y de lo especulativo”.157

Por dltimo, la tercera de las condiciones necesarias para poder hablar de un
cambio de paradigma serfan los cambios en las formas de representacion
colectiva, los cuales, en el tema de la postfotografia se harfan claramente visibles
en la desmesurada creacién y circulacion de imagenes en internet, especialmente
dentro de las redes sociales. Imagenes que en su mayoria siguen los estandares
impuestos por el régimen visual que impone la red; selfies, platillos comestibles y
sumamente fotogénicos, paisajes y lugares “instagrameables”, momentos de ocio
y diversion con amigos o con mascotas, disefios de interiores ensonadores,
recuerdos de infancia, momentos de éxito, vida fitness, instantes artisticos o
pseudoartisticos, entre muchisimos otros que inundan las pantallas de los
smartphones, las tabletas, los ordenadores, e incluso la misma television, en la
que ya no solo se muestran los contenidos propios de los programas, sino que
también muestran muchas de las fotografias que son subidas a los perfiles

personales de las celebridades.

Frente a estas grandes revoluciones, Kuhn se cuestiona: ¢Es posible llevar
a cabo la actividad al margen de los cédigos que la constituyen como tal?,"® él
mismo responde que no es posible, a excepcion de que se renuncie a la propia
actividad, corriendo el riesgo de que, en este caso, el individuo no pueda ser
considerado como fotégrafo. Esta serfa una de las caracteristicas de la
postfotografia, la posibilidad de hacer una cantidad ingente de fotografias, de
modificarlas y de compartirlas sin la menor intencién ni preocupacion de ser

considerados como fotografos y mucho menos artistas, y con el desasosiego de

157 Joan Fontcuberta, La cimara de pandora, Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p. 61.
158 1pd, p. 52.
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realizar esta actividad desconociendo y experimentando con los limites de la

concepcion y la técnica fotografica.

Evidentemente ha habido una ruptura de las formas en las que la
fotografia era conocida hasta antes de que la fotografia digital hiciera su aparicion
en 1975 y tuviera un gran auge en la década de los noventas, cuando estas
fotograffas comenzaron a tener mayor presencia tanto en la vida personal y
tamiliar, como en lo social y lo profesional. De hecho el prefijo “post” parece
advertir esta ruptura o separacion con la fotografia como si se tratara de una
despedida:

«Post» significa abandono o expulsiéon. Una puerta se cierra tras nosotros, plashhh... e ingresamos en

una posteridad. El prefijo «Post» evoca también una despedida. Pero ¢qué abandonamos, en qué

posteridad nos alojamos, de qué nos despedimos?... En la perspectiva de la palabra «postfotografiay,
nos obcecamos en observar por el retrovisor lo que dejamos atrds, pero nos desentendemos de lo que
aparece delante. Y esto, estratégicamente, es un desacierto, quizas una torpeza. Porque la palabra

«postfotografia» termina designando no tanto lo que es sino, sobre todo, lo que no es. Y en ese sentido

revela un fracaso: no el del lenguaje y la nomenclatura en su obsesién nominalista, sino el de una cierta

nostalgia y un cierto extravio.!»

De acuerdo con el artista e investigador espafiol, Joan Fontcuberta, la
transicion que hubo de la pintura a la fotografia fue muy diferente a la que se dio
de la fotografia a la postfotografia. Comenta que en el primer caso, esta ruptura
fue tangible, mientras que en el segundo la disrupciéon ha sido practicamente
invisible. La postfotografia no solo ha superado y trascendido a la fotografia
(como se habia entendido hasta ahora), sino que incluso parece haberla engullido
sin que los individuos que la practican notaran este cambio, tanto asi que la
siguen reconociendo como fotografia. Por lo que mas alla de hablar de un

después de la fotografia, lo mas atinado serfa hablar de un “detras”, que es el

lugar en el que la postfotografia se ha instalado, y ha convertido el término

159 joan Fontcuberta, La furia de las imdgenes, Galaxia Gutenberg, Barcelona, 2016.
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fotografia en “una simple fachada de un edificio cuya estructura interior se ha

remodelado a fondo”.'®

Si bien en un principio pudo parecer que el término postfotografia
solamente se referfa a las imagenes producto del avance tecnolégico de los
dispositivos y de los programas de ediciéon y retoque digital, esta idea resultaba
reduccionista ya que apuntaba a los dispositivos tecnolégicos como lo
fundamental del fenémeno. No obstante, hablar de postfotografia incluye un
sentido mucho mas profundo, tanto que alcanza a tocar la misma ontologia de la
fotograffa, demostrando cémo en esta practica mostrar algo verdadero o algo
cercano a la realidad es solamente una alternativa, puesto que el mundo con el

que se encuentra comprometida es el virtual, ya no el real.

Recordemos incluso que ni siquiera la fotografia tradicional representa el mundo
de manera fehaciente, de hecho siempre ha estado expuesta a diferentes tipos de
alteraciones y manipulaciones, pero a lo largo de la historia se le confiri6 la tarea
de hacer copias idénticas y de crear las impresiones mas realistas posibles, sin
embargo: “El espectro de la manipulaciéon siempre ha rondado la imagen
fotografica”,'" no importa que la tecnologia haya facilitado y creado nuevas
formas de modificar las imagenes, en realidad la fotografia digital no es tan
diferente a la fotografia de base quimica. La autenticidad, la falsificacion, la
manipulacién, la naturalidad, el valor estético, el caracter sentimental, etc., son
cualidades fotograficas independientes de su produccion digital o analégica. Por
eso pensar en una imagen “genuina’ no es mas que una fantasia, porque al tratar

de diferenciarla de una imagen manipulada se hace evidente que toda fotografia

tradicional es ya en si misma producto de una manipulacién, en el sentido de los

160 1pid, p. 28.
161 vy, J. T. Mitchell, La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, pp. 55.
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estandares técnicos y materiales, asi como de las decisiones fotogénicas de a

donde disparar, en qué entornos, y cémo revelarla e imprimirla.'®

El aspecto esencial de la practica postfotografica no radicaria entonces en
que la fotografia digital altera, manipula y engafia con facilidad, sino mas bien
como estas cualidades impactan en el juicio de los observadores. Fontcuberta
seflala atinadamente que lo resultante es una actitud de escepticismo generalizado
por parte de los espectadores, un salto epistemoldgico en el protocolo de

' Pero parece que de forma

confianza en la nocién de evidencia fotografica.
paralela a este escepticismo, y sobre todo en los usuarios de redes sociales, crece
también un nuevo y muy conveniente espiritu de aceptacion y de preferencia por
la imagen que reflejan este tipo de fotos.

La fotografia siempre ha estado relacionada a la memoria, pero parece que
nuestra era, y nuestra actividad postfotografica esta rompiendo esta relacion
directa, ya que en los circuitos cerebrales, las fotografias constituirfan una prueba
de conviccién, una forma de autoconvencerse de algo. LLa memoria les da
identidad, y la identidad las hace reales.'” Esta confusién podria radicar en que la
fotograffa digital simula estar adscrita aun a la cultura fotografica predigital,
infiltrandose discreta y sigilosamente en la credibilidad, de tal forma que los

, . , , . 1
espectadores m4s distraidos la tomen como auténtica.'®

Internet, redes sociales, smarthphones, gadgets y aplicaciones son los nuevos

marcos de la postfotografia, ya que esta “(...)no es mas que la fotografia

35166

adaptada a nuestra vida online”™ vida regida por la instantaneidad y la facilidad

162 170 W. J. T. Mitchell, La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, pp. 57-58.

163 Joan Fontcuberta, La furia de las imdgenes, Galaxia Gutenberg, Barcelona, 2016, p. 30.
164 174, Joan Fontcuberta, La cimara de pandora, Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p. 27.
165 1hid., p. 63.

166 Jhid, p. 39.
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de saciar tanto los propios deseos como los ajenos a través de imagenes, las
cuales se han ido constituyendo rapidamente como lo elemental de esta nueva
vida.
“Internet y la creacion de experiencias virtuales estan haciendo del mundo representado un lugar finito e
indoloro en el que pronto tendremos la opcién de vivir satisfaciendo nuestras expectativas. Quiza no
podamos llamar a esa experiencia vivir, pero ese espacio, ni real, ni sofiado, esta siendo construido difa a

dia con fines politicos, econémicos, militares y de evasion. Sera una nueva vida de segunda mano sobre
la que conviene ir reflexionando”.1¢7

Asi como el Homo Sapiens es el protagonista del mundo real, lo es el

“Homo photographicus™"*®

en el virtual, este espacio en el que el consumo y la
produccion de imagenes estan a la orden del dia, y si bien lo primeramente visible
es esta abundancia de imagenes, también es evidente la gran facilidad con la que
estas mismas pueden desaparecer, en esta realidad virtual las imagenes mas alla de
caracterizarse por su demasia, lo harfan por esta capacidad de sustraerse. “El
modelo del ojo humano se ha ido perdiendo como dispositivo del mirar a favor
de una nueva logica de produccion visual que privilegia hacer existir las imagenes
construyéndolas a partir de otras”.'”

La gran habilidad de circulaciéon de la imagen digital hace que esta viva entre la
aparicion y la desaparicion. Para José Luis Brea, existe gran similitud entre estas y
las imagenes mentales, ya que pueden aparecer y fugarse de inmediato. Por lo que
las considerarfa como espectros, alejados de cualquier principio de realidad,
porque como lo expresa: “Si al decir lacaniano, la realidad es todo lo que vuelve,

las imagenes electronicas carecen de toda realidad, por falta de la menor voluntad

de retorno. Ellas son del orden de lo que no vuelve, de lo que digamos, no

167 Joan Fontcuberta, La furia de las imdgenes, Gutenberg, Barcelona, Galaxia, 2016, p. 31.
168 1hid, p. 31.
169 1hid, p. 32.
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recorre el mundo “para quedarse”. Faltas de recursividad, de constancia, de
sostenibilidad, su ser es leve y efimero, puramente transitorio”."”

Asi como el papel en el que se hayan impresas las fotografias puede tirarse o
destruirse, también las fotografias digitales estan disefiadas para ser desechadas.
La fotografia como imagen puede ser un original, pero de la misma forma puede
dejar de serlo."”" Por tanto, las fotografias de hoy ya no podtian ser consideradas

como documentos, sino mas bien como expresiones fugaces de vitalidad y de

autoafirmacion.

A pesar de la naturaleza espectral e irreal de la postfotogratia, en el mundo
virtual especialmente en el de las redes sociales existimos gracias a estas
imagenes, son ellas las que definen nuestra realidad en la red.

Que haya una camara en todo momento y en todo lugar implica que la fotografia
establezca nuevas reglas con lo real, ya que estarfan dejando de ser registros y se
convertirfan en parte sustancial de los mismos momentos o acontecimientos: “si
antes pensabamos que algo del referente se incrustaba en la fotografia, pues
ahora hemos de pensar lo contrario: es algo de la fotografia lo que se incrusta en

el referente”.!”?

Uno de los elementos mas interesantes de la fotograffa analdgica
tradicional, y que fue eliminado de manera tajante con el surgimiento de la
totografia digital es la imagen latente, la cual es una especie de huella que se fija en
el papel fotografico gracias al efecto de la luz sobre las sustancias fotosensibles.
Este es el espectro de la imagen final que aparecera en la fotografia, y que apenas

se deja ver durante el proceso de revelado. Para Joan Fontcuberta esta imagen

170 José Luis Brea, Las tres eras de la imagen, Akal, Madrid, 2010.
171 Jorge Ribalta, E/ espacio piiblico de la fotografia, Arcadia, Barcelona, 2018, pp.,231-232.
172 Joan Fontcuberta, La cimara de pandora, Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p. 28.
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latente es una especie de embridon, un cuerpo criogenizado que espera el
momento preciso de poder acceder a la vida. Esta imagen seria el primer

contacto que establece la realidad con la representacién fotografica.'”

El periodo de tiempo que transcurria entre el disparo de la camara y el
revelado de la fotografia constituia una espera emocionante para las personas que
esperaban ansiosamente ver el resultado final de las imagenes.

Podria parecer que con la imagen digital tanto la imagen latente como la emociéon
por ver el resultado final de las imagenes han desaparecido, como si la
instantaneidad de la postfotografia hubiera engullido también estos elementos
que se encontraban en torno a la fotografia tradicional.

En mi opinién, lo que realmente ha ocurrido es un desplazamiento de estos
elementos. Se han trasladado del plano fotografico al virtual. Siguiendo a
Fontcuberta, las imagenes digitales estarian siendo siempre imagenes latentes, que
pueden devolver la imagen final a su latente previa. Imagenes que no se revelan,
sino que se instalan en un constante abrir y cerrar, segin los deseos de sus

creadores u observadores.!™

Asi también, las imagenes que son capturadas y reveladas en cuestion de
microsegundos por cualquier dispositivo digital son publicadas y expuestas en las
redes sociales con esta misma inmediatez, solo que ahora la espera, la expectacion
y la ansiedad se expresan en torno a las reacciones que dichas fotografias puedan

generar en la red.

173 Ibid, p. 36-37.
Y74 Ihid., p. 39.
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Sobre lo virtual

Es claro que, para Joan Fontcuberta, el entorno web, incluyendo las redes
sociales, son en la actualidad el escenario principal de la postfotografia. Desde alli
se pueden observar, si se mira con atencién, los cambios tecnolégicos y
ontolégicos acontecidos en torno a la fotografia, los cuales, con seguridad,

seguiran ocurriendo e impulsando una continua evolucién de lo fotografico.

Como senalabamos anteriormente, la postfotografia, rodeada de ese aura
de irrealidad y ficcion, cumple hoy en dia el papel principal de confirmar nuestra
existencia y nuestra identidad en el ciberespacio, especificamente en las redes
sociales. También hemos analizado como este fenémeno ha logrado un cambio
en el juicio de los creadores y espectadores de dichas imagenes, haciéndolas
parecer cada vez mas reales. Ante tales consideraciones cabe preguntarnos por
qué el fenomeno postfotografico parece estar compuesto de 2 caras opuestas,
por un lado, transmite una sensacion de falsedad e irrealidad, mientras que por el
otro, es capaz de confirmar la existencia y la identidad del individuo de cara a la

interaccion web y a las redes sociales.

Tal vez una de las claves para comprender esta dualidad sea el concepto de
lo virtual. 1dea que comunmente suele relacionarse con la cibernética, y con su
aspecto de zrrealidad, o de falsedad. En este capitulo se analizara el verdadero
significado de este concepto a través de las reflexiones de los filésofos Gilles
Deleuze y Pierre Lévy, a fin de poder establecer su relacion con la postfotografia

y el fenédmeno de la autorrepresentacion digital.
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El fil6sofo Pierre Levy, en su libro ¢Qué es lo virtual?,'” rastrea la
etimologia de esta palabra, y sefiala su origen del latin medieval virtualis, el cual a
su vez deriva de la palabra zirtus, cuyo significado seria el de fuerza o potencia.
“En la filosofia escolastica lo virtual es aquello que existe en potencia pero no en

aCtO” 176

Lo virtual se ha entendido erréneamente como contrario a lo real, pero lo
cierto es que lo virtual no debe ser considerado como algo imaginario e
inexistente, sino por el contrario, debemos entenderlo como una parte de lo real,

porque contiene en si mismo una realidad plena:

Hemos opuesto lo virtual a lo real; ahora es preciso corregir esa terminologfa, que todavia no podfa ser
exacta. Lo virtual no se opone a lo real, sino tan solo a lo actual. Lo virtual posee una realidad plena, en tanto es
virtual. De lo virtual es preciso decir exactamente lo que Proust decfa de los estados de resonancia:
«reales sin ser actuales, ideales sin ser abstractosy; y simbolicos sin ser ficticios. Lo virtual hasta debe ser
definido como una estricta parte del objeto real, como si el objeto tuviera una de sus partes en lo virtual,
y se sumergiera allf en una dimensién objetiva.l”’

Deleuze considera que existe una realidad de lo virtual, para él todo objeto es
doble, lo virtual y lo actual conforman dos mitades reales del objeto. Por actual se
refiere a todo aquello que se nos aparece en la realidad espacio temporal,
mientras que lo virtual explica el desarrollo del objeto actual. Estas 2 mitades del
objeto se encuentran en una constante relacion de movimiento, en un proceso de
actualizacién.'” Este proceso de actualizacién o diferenciacion, es el que permite
que lo virtual, como potencia, se transforme en actual, y por tanto se considere

real.

Con la actualizacién, un nuevo tipo de distincién, especifica y partitiva, toma, por consiguiente el lugar
de las distinciones ideales fluyentes. Llamamos diferenciacién [différentiation] a la determinacién del

175 Pierre Levy, sQué es lo virtual?, Paidos, Barcelona, 1999.

176 Ibid., p. 10.

177 Gilles Deleuze, Diferencia y repeticion, Amorrortu, Buenos Aires, 2002, p. 314.

178 Dale Clisby, E/ dualismo secreto de Delenze, Revista Ideas, No. 4 (diciembre de 2020): 123-126.
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contenido virtual de la idea; hemos llamado diferenciacién [différenciation] a la actualizacién de esa
virtualidad en especies y partes distinguidas.!”

Lo virtual posee un potencial creativo, es una fuerza dinamica capaz de crear, por
tanto, ya es real, solamente espera por ser actualizado. La diferenciacién y
actualizacion se refieren al mismo proceso: el movimiento de lo virtual a lo
actual."” Es importante que la idea de potencialidad de lo virtual no se confunda
con una posibilidad, dado que lo posible si se opone a lo real, y el proceso para
convertirse en real serfa una realizacion. Deleuze sostiene que el pensar en
términos de algo posible o rea/ nos conduce a percibir la existencia como si
surgiera de forma espontanea, de la nada. En tanto que lo virtual contiene en si el
caracter y el potencial de la idea, y solo a partir de la realidad de ese caracter se

produce la existencia en un tiempo y espacio determinados.

El tnico peligro, en todo esto, es confundir lo virtual con lo posible. Pues lo posible se opone a lo real;

el proceso de lo posible es, por consiguiente, una «realizacién». Lo virtual, por el contrario, no se opone

a lo real; posee una plena realidad por si mismo. Su proceso es la actualizaciéon (...) Cada vez que

planteamos el problema en términos de posible o real, estamos forzados a concebir la existencia como

un brusco surgimiento, acto puro, salto que siempre opera a nuestra espalda sometido a la ley de todo o

nada.18!

Deleuze considera que el todo de lo real nunca esta completo, ya que
siempre se esta construyendo. Para el filésofo, el desarrollo de la vida es un
movimiento inmanente de otros dos movimientos antagénicos, por un lado la
actualizaciéon o diferenciacion, que es la mitad actual de lo real; y por el otro la
cristalizacion, la mitad real-virtual. La realidad entonces, se presenta como la
coexistencia entre lo actual (lo ya hecho) y lo virtual. Dicha coexistencia da lugar

al surgimiento de problemas, y es a partir de ellos que se puede iniciar un nuevo

proceso de diferenciaciéon o actualizacién, en pocas palabras, el problema es la

179 Gilles Deleuze, Diferencia y repeticion, Amorrortu, Buenos Aires, 2002, p. 311.
180 Dale Clisby, E/ dualismo secreto de Delenze, Revista Ideas, No. 4 (diciembre de 2020), p. 137.
181 Gilles Deleuze, Diferencia y repeticion, Amorrortu, Buenos Aires, 2002, p. 318.
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marca de una diferencia.'” “Siempre es un campo problematico el que

condiciona una diferenciacién [diffeénciation] en el interior del medio donde se

encarna”.'®

A lo virtual le corresponde la realidad de una tarea por cumplir o de un problema por resolver, el
problema es el que orienta, condiciona, genera las soluciones; pero estas no se asemejan a las condiciones
del problema.!84

Esta vision creativa de lo virtual también es compartida por el filésofo
Pierre Lévy, quien en el texto ;Qué es lo virtual?’® interpreta a través de la filosofia
de Deleuze, que lo virtual ya esta constituido pero que se mantiene en una
especie de limbo, como si se tratara de un real fantasmagorico al que solo le falta
la existencia y reconoce su potencial como una semilla desde la cual brotara una
creacion. Considera también que el término virtual ha sido utilizado
errobneamente para sefialar la ausencia de existencia, ya que se cree que lo real
debe ser tangible, por tanto, se encuentra en el orden de «yo lo tengo», mientras

. . , , 1
que lo virtual, como potencia, se encuentra en el orden de «tt lo tendrasy».'*

Lévy coincide también en la idea de que lo virtual tiene que ver con una
problematizacién, con un nudo de fuerzas que pide una solucién, en este caso,
una actualizaciéon o diferenciaciéon. Para el pensador, la actualizaciéon aparece
como la solucién a un problema, por tanto es creadora, y surge a partir de ese

: 187
nudo de tensiones y fuerzas.'®

182 yulien Canavera, Gilles Deleuze, Pensar problemiticamente, Dialnet, (enero 2015 [citado en enero de 2021]:
disponible en https://dialnet.unitioja.es/servlet/ tesisPcodigo=101622

183 Gilles Deleuze, Diferencia y repeticion, Amorrortu, Buenos Aires, 2002, p. 312
184 1pid, p. 319.

185 Dierre Levy, sQué es lo virtual?, Paid6s, Barcelona, 1999.

186 1pid, p. 10.

187 Ibid,, p. 11.
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Hasta aqui, Lévy interpreta y coincide con Deleuze en que la actualizacion
es un proceso dinamico que parte de lo virtual a lo actual; sin embargo, reflexiona
también sobre el proceso inverso, es decir, sobre el movimiento de lo actual a lo
virtual y lo describe como virtualizacion. Este dltimo término no se refiere a una
desrealizacion, sino a una transformacién o mutacion de la identidad del objeto.
Esto quiere decir que dicho objeto no solo se definira por su actualidad, sino que
reconocera su existencia dentro de un campo problematico. En resumen,
mientras que la actualizacion va de un problema a una solucion, la virtualizacion

pasa de una solucién dada a otro problema.

Para Lévy, lo virtual es algo que existe pero «no esta ahi»; por eso
menciona que la memoria, la imaginacién, el conocimiento y la religion ya
pertenecian al entorno de lo virtual antes de internet y las redes sociales. Esto
porque sus contenidos ya habfan abandonado el «ahi», existen, pero sin ocupar
un espacio tangible. El hecho de que el espacio de lo virtual sea practicamente
inasignable no impide que exista. A este colocarse «fuera de ahi» Lévy le llama
desterritorializacion, una especie de desconexiéon entre el espacio fisico y la
temporalidad, derivando en que en lo virtual exista una unidad de tiempo pero
sin unidad de lugar. A pesar de esto lo virtual es real, no imaginario, pues si
produce efectos, los cuales son capaces de estructurar la realidad con fuerza y

violencia.'®®

Lévy analiza la virtualidad en diferentes ambitos de la vida humana, desde
el lenguaje, la economia y la inteligencia, asi como en el cuerpo humano. La

virtualizacién, entendida como el proceso inverso a la actualizacién, o séa, el

188 1pid, pp. 12-15
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movimiento de lo actual a lo virtual, ha alcanzado también al cuerpo humano. Lo

cual para el filésofo significa una nueva etapa para la autocreacion.

La virtualizacion del cuerpo que experimentamos hoy, al igual que la de las informaciones, los
conocimientos, la economia y la sociedad, es una nueva etapa en la aventura de la autocreacion que
perpetia a nuestra especie.!8

Esta virtualizaciéon del cuerpo debe ser considerada como una heterogénesis de lo
humano, una reinvencion de si mismo, como un cambio de identidad que da

solucién a una problematica.'”

En el ciberespacio, el reconocimiento entre los usuarios ya no se da por su
nombre, posicién social o geografica, sino por los temas de conocimiento o de
interés comun. Esto da pie a una construccion cooperativa del contexto
compartido entre grupos o personas distantes geograficamente. Mas alla del
intercambio de mensajes, se trata de una interaccion en la que se modifican o
negocian significados, es un proceso de mutuo reconocimiento entre individuos
o usuarios. Esta interaccion y construccion de contexto deriva en la objetivacion

de ese mundo virtual, percibiéndose cada vez mas como una realidad."”

A grandes rasgos, las conclusiones mas importantes a las que llega Lévy a
través de su analisis van en el sentido en el que hablar de real, posible, actual y
virtual es hablar de conceptos siempre complementarios, por lo que los limites de

sus vectores, en ocasiones, no pueden verse con mucha claridad.

No obstante, el limite entre la heterogénesis y la alienacion, la actualizacion y la cosificacion comercial, la
virtualizacién y la amputacién nunca esta trazado definitivamente. Este limite indeciso se debe valorar
incesantemente de un modo nuevo, tanto por parte de las personas, para la conduccién de sus vidas,
como por parte de las sociedades en un marco legal.1?

189 Ibid, p. 19.
190 1pid, p. 24.
T 1hid., p. 90.
192 1hid, p. 24.
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Asi mismo, la virtualizacién resulta ser un proceso de creacion continua del ser
humano, por lo que es determinante mirarla sin el prejuicio de lo falso o lo
deshumanizante, ya que es un nucleo de existencia que abre nuevos caminos
hacia la verdad, pero también hacia la mentira. Es un centro creador, por tanto
no conviene resistit a la virtualizacién, ni obstinarnos en nuestros ideales de
realidad, esto serfa un error, ya que, en palabras de Lévy, esa represion
conllevaria a un desencadenamiento de una violencia brutal. A fin de cuentas, “la

virtualidad es la dltima residencia del género humano”."”

Imagenes Virtuales

Ante tales consideraciones sobre lo virtual, Pierre Lévy se refiere a la
imagen virtual o digital como imagenes posibles visualizadas. Asi también
considera a los espectadores de las pantallas como mas “activos”, en
comparacion con aquellos que observan sobre lo impreso, ya que para observar a
través de un ordenador o cualquier otro dispositivo tecnolégico es necesario dar

la instrucciéon de lo que se quiere mirar.

Todas las pantallas de los dispositivos tecnologicos con los que contamos
en la actualidad funcionan esencialmente como maquinas para visualizar, cuyo
sistema de soporte les permite traducir los cédigos digitales a imagenes o textos.
Al respecto, se podria decir que tanto las imagenes como los textos que vemos a
través de cualquier dispositivo, asi como aquellos impresos, no son
ontolégicamente diferentes. Sin embargo, el conjunto de todos esos textos y de
todas esas imagenes con las que podemos interactuar a través de los dispositivos

digitales es un nuevo universo de interpretacion, de lectura y gestion de los

193 Ibid, pp. 116-119.
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signos. Por tanto, no se puede considerar a los dispositivos tecnolégicos como
simples reproductores de texto, imagenes y sonidos, ya que se estarfa negando su

capacidad de abrir nuevos caminos a la interactividad.'™

La imagen virtual entonces, no solamente es un conjunto de digitos
traducidos y proyectados a través de una pantalla, sino mas bien se trata de una
nueva forma de mirar, de una nueva estructura de lo visible. La ventaja de esta
nueva forma de mirar es que no solamente nos permite mirar, sino también
sumergirnos en un espacio o ciberespacio que cada vez se vuelve mas familiar.
Nuestro movimiento y navegacion a través de la imagen virtual nos convierte en
agentes activos, individuos que miran pero también que interactiian y crean mas
imagenes. La imagen virtual no solamente se reproduce, sino que se produce

continuamente y en ello radica su predominancia en nuestra era.

Es indudable que el mundo de las redes sociales conforma una parte
importante en nuestra vida. Ese espacio intangible e indesignable, que esta fuera
de «ahi», y al que podemos tener acceso desde cualquier parte del mundo a través
de un usuario y contrasefia o directamente desde una aplicacion movil, existe. Es
una extension inmaterial y desterritorializada del humano: la mitad virtual de
nuestra realidad. Asi también, la postfotografia, esas imagenes digitales e
inmateriales adaptadas a nuestra vida en linea, a su vez, conforman la mitad

virtual del individuo, un fragmento virtual de lo que creemos o queremos ser.

La naturaleza digital de la postfotogratia nos hace ubicarla de forma muy
cercana a lo virtual, tal como Fontcuberta sefiala: estd mas comprometida con el

mundo virtual que con el real, o mejor dicho, actual, de acuerdo con Deleuze.

194 1pid, pp. 29-30
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Cabria preguntarnos si la postfotografia, al ser una imagen virtual, tendria,
de alguna manera, la capacidad de actualizarse o si es el individuo el que, a través
de estas imagenes, buscaria la actualizaciéon, mutar su identidad, su apariencia
tisica y su personalidad, sobre todo mediante imagenes autorrepresentativas. O si
por el contrario, existirfa la posibilidad de que fuera el sujeto el que se sometiera a
un proceso de virtualizaciéon y no de actualizacién. El mundo de internet, de las
redes sociales y de la edicién fotografica es tan complejo que parece un

enmarafiamiento de todas estas posibilidades.

Pensando especificamente en las imagenes que los usuarios de las redes
sociales comparten continuamente, y que son, en su mayoria, fotograffas de si
mismos, ya sea hechas por otra persona, por temporizador o por el mismo
individuo —se/fies—, estas nos parecen, en concordancia con el pensamiento de

Lévy, un fenémeno de virtualizaciéon del cuerpo mas que de actualizacion.

Consideramos que la postfotograffa resulta un medio de continua
reinvencién del individuo, donde no bastan las imagenes de si mismo, sino
también son necesarias aquellas otras de los lugares y los restaurantes visitados,
las compras realizadas, las mascotas con las que se convive dia a dia, la
decoraciéon de los interiores, los libros leidos, etc. El conjunto de todas estas
imagenes simula un refuerzo de la identidad del individuo, no solamente en las
redes sociales, sino que también dan la ilusion de hacerlo en la realidad.
Recordemos lo que Fontcuberta sefiala al respecto: “Si antes pensabamos que
algo del referente se incrustaba en la fotografia, pues ahora hemos de pensar lo

contrario: es algo de la fotografia lo que se incrusta en el referente”.'” Por tanto,

195 Joan Fontcuberta, La cimara de pandora, Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p. 28.
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es posible tener la sensaciéon de que a través de la postfotografia se pueden
modificar algunos aspectos de la realidad.

Pero, ¢podrian las imagenes postfotograficas modificar verdaderamente la
realidad de los individuos?, es decir, ¢podrian dar pie a un proceso de
actualizacion, y no solo de virtualizacién?. Parece dificil que se puedan desarrollar
procesos de actualizacion a partir de estas imagenes, sobre todo hablando de la
apariencia del rostro y del cuerpo humano. La gran variedad de filtros disponibles
en los dispositivos méviles, que alteran la apariencia de los individuos, parece
confirmar la virtualizacién como proceso predominante en las redes sociales.

No obstante, es posible ver algunos ejemplos de lo que podriamos considerar
como un proceso de actualizaciéon. Uno de ellos seria la realizaciéon de cirugias
plasticas, las cuales son cada vez mas demandadas, tanto por hombres como por
mujeres, y en un rango de edad muy amplio. Anteriormente, las personas pedian
a su cirujano realizar ciertas modificaciones en su cuerpo, copiando los rasgos de
algun famoso, pero hoy en dia los pacientes pueden llegar a consulta con una
imagen de si mismos, modificada a través de filtros, y solicitar una cirugia plastica
estética que los haga lucir tal como en esas imagenes. En algunos otros casos
menos drasticos, el uso tenaz del maquillaje puede imitar los resultados de ciertos

filtros de edicién fotografica, pero en un cuerpo real.

Aun asi, la brecha entre los ideales virtuales y su actualizacién parece aun
muy amplia. Pero, ya sea por medio de intervenciones quirtrgicas o de productos
cosméticos, es posible ver algunos efectos de lo virtual en lo real. Tal vez sean
una minorfa las personas que alcanzan este tipo de actualizacién, pero es
importante considerarlas para poder comprender cémo lo real, lo posible, lo

virtual y lo actual son conceptos y fenémenos complementarios.

96



Ya sea la postfotografia un medio por el cual los individuos busquen una
actualizacion o deriven en una virtualizacidn, es preciso recordar que, de acuerdo
con Deleuze, siempre es un campo problematico el que da pie a cualquiera de
estos dos procesos. Por tanto, parece que la pregunta mas importante para los
fines de esta investigacion sera: ¢cual es el problema al que la postfotografia

parece dar solucién?
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Capitulo 3: Intimidad y postfotografia en las redes sociales

La mirada y la sociedad en la red

No cabe duda que las redes sociales, sin importar todas aquellas pistas de
talsedad que puedan proyectar, impactan la realidad con tal fuerza que, separar
las relaciones personales de este entorno se vuelve cada vez mas dificil. Una de
las consecuencias mas evidentes de la navegacion en las redes sociales es que
transmiten la nocién de que la realidad ya no merece ser experimentada, sino mas
bien ser contemplada una y otra vez a través de una pantalla. Cualquier
momento, rutinario o no, amerita hacerse publico, solo de esta forma quedara
constancia de que efectivamente ese momento ocurrié. Asi como lo describia
McLuhan al hablar de como las ciudades se convertirian en megalépolis de
informacion, en el mundo de las redes sociales vemos y vivimos el presente como
si observairamos un espejo retrovisor, como si entraramos al futuro

retrocediendo.'®

La vida ahora transcurre a través de las pantallas y las redes sociales son la
sociedad misma. La postfotografia entonces, mas alla de ser un conjunto de
imagenes adaptadas a nuestra vida en internet, son un medio de establecer
relaciones sociales entre personas reales, como lo sefialaria el filésofo Guy

197

Debord en La sociedad del especticulo™ “El espectaculo no es un conjunto de

imagenes sino una relaciéon social entre las personas mediatizadas por las
imagenes”."”
La sociedad que describe Debord guarda gran relaciéon con el concepto de lo

virtual, ya que se trata de personas viviendo una realidad en la cual hay un lugar

196 Joan Fontcuberta, La cimara de pandora, Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p. 75.
197 Guy, Debord, La sociedad del espectdcnlo, Quattrocento, Santiago de Chile, 1995.
198 1hid, p. 38.
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reservado y de importancia para la irrealidad, en donde esta ultima, puede

. |
encontrar una forma de actualizacion."”

Los fenomenos de la postfotografia y la autorrepresentacion en las redes
sociales conllevan una gran dificultad para discernir entre aquello que pertenece
al mundo real o actual y aquello que es potencial. Por eso no conviene suponer al
conjunto de imagenes que vemos circular diariamente en redes sociales como un
tenomeno puramente visual y engafioso, sino como una cosmovision que se va

consolidando como parte integradora del mundo real:

No debe entenderse el espectaculo como el engafio de un mundo visual, producto de las técnicas de
difusion masiva de imagenes. Se trata mas bien de una weltanschauung que se ha hecho efectiva, que se
ha traducido en términos materiales. Es una vision del mundo objetivada.?%

Las imagenes autorrepresentativas cobran vida en la realidad a través del mundo
virtual, en ese espacio creado para la visualizacioén, para mirar el mundo a través
de una pantalla. Alli la imagen intenta abreviar todo didlogo y todo discurso,
pretende ser solo ella la que diga toda la verdad sobre las personas. Aun asi,
alguna frase o reflexiéon que intensifique esa supuesta verdad no estaria de mas,

<

porque el espectaculo “(...) no debe identificarse con la simple mirada, ni
siquiera combinada con la escucha. Es mas bien aquello que escapa a la actividad
de los hombres, a su consideracién y a la correccion de sus obras. Es lo contrario
del dialogo. El espectaculo se constituye alli donde hay representacion

independiente”.”!

El furor de contemplarse a si mismo convierte a las personas no solo en

espectadores, sino en actores de este mundo virtual, tal como Rousseau sefialaba

199 Esta idea sigue el concepto de actualizacion del filosofo Gilles Deleuze.
200 Guy, Debord, a sociedad del especticulo, Quattrocento, Santiago de Chile, 1995, p. 38.
201 1pid., p. 43.
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en su Carta a D* Alembert (1758): “Poned en medio de una plaza un poste
coronado de flores, reunid allf al pueblo, y tendréis una fiesta. Haced mejor aun:
haced de los espectadores un espectaculo; hacedlos actores a ellos mismos”.*”

Pero en esta continua actuaciéon y contemplacién el sujeto experimenta cada vez
menos la vida, y sobre todo su propio ser en pro de emular imagenes, gestos y
modos de vida ajenos al suyo. No es de sorprenderse que los individuos no
reconozcan el sitio en que la actuaciéon pueda o deba suspenderse, porque los
limites entre el mundo virtual y el mundo real parecen no existir mas. Todo el
mundo produce, se concentra, observa la red, y los que no, la evaltan y la juzgan,

pero el hecho es que indudablemente las miradas giran en torno a estos espacios

de autoconstruccion.

La alienacion del espectador a favor del objeto contemplado (que es el resultado de su propia actividad
inconsciente) se expresa de este modo: cuanto mas contempla, menos vive; cuanto mas acepta
reconocerse en las imagenes dominantes de la necesidad, menos comprende su propia existencia y su
propio deseo. La exterioridad del espectaculo en relacién con el hombre activo se hace manifiesta en el
hecho de que sus propios gestos dejan de ser suyos, para convertirse en los gestos de otro que los
representa para €l. La razén de que el espectador no se encuentre en casa en ninguna parte es que el
espectaculo estd en todas partes.??

El universo visual y su contemplacién obstaculizan de cierta manera el disfrute y
la experimentacion de la vida, al respecto, Maurice Blanchot en Everyday Speech
(1987) se refiere a esta transformacion del goce y del disfrute de lo cotidiano en
una contemplacion hipnoética de la siguiente manera:

“(...) lo cotidiano pierde el poder de llegar hasta nosotros; ya no se trata de lo que se vive, sino de lo que

puede verse o de lo que se exhibe del especticulo y de la descripcién, sin que entre ello exista ninguna
relacion activa. Se nos ofrece el mundo entero, pero sélo con la mirada”.204

Puede ser que esta idea nos resulte prejuiciosa asi como pesimista, sobre todo, si

recordamos la postura de Lévy acerca de la virtualizacién como la tltima morada

202 Jean-Jacques Rousseau, Carta a D "Alembert, LOM ediciones, Santiago de Chile, 1996, p. 223
203 Guy, Debord, Ia sociedad del especticulo, Quattrocento, Santiago de Chile, 1995, p. 49.
204 Martin, Jay, Ojos abatidos, Akal, Madrid, 2007, p. 326.
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del ser humano, la cual hay que experimentar y no reprimir. Sin embargo, ya sea
consecuencia de la espectacularizacion o no, es innegable que en nuestra era ha
ocurrido una desvalorizacion de la experiencia vivida y de la autenticidad en aras
de llevar a cabo simulacros de identidad y de personalidad; y que las redes
sociales y la postfotografia han abonado el terreno para dicho fenémeno.

El pensador Jean Baudrillard, a pesar de ser uno de los principales criticos
de La sociedad del Especticulo de Debord, sefalaba que, si algo habia decaido o
degenerado era la experiencia vivida, espontanea, y que todo lo que quedaba eran
efectos hiperreales de la simulacién, “cuyo funcionamiento es nuclear y genético,
no especular y discursivo como antafio”.*”” Para él, vivimos en un mundo
Hiperreal, casi sometidos al poder de la imagen, y reconoce este fenémeno como
“La precesion de los simulacros”, donde incluso el espectaculo esta rebasado, ya
que éste implica una intencionalidad que busca, a través de los medios visuales,
otros fines como el poder o la perpetuacion del capitalismo. Dicha
intencionalidad ya no se haya de forma clara en la postfotografia, dado que éstas
imagenes ya no son signos de nada mas que de ellas mismas,” “las im4genes no

participan tanto de una narracion, sino del puro ez-s/ de lo que acontece”.*”

También el filésofo Marshall McLuhan afirmaba esta especie de decaimiento de
la experiencia vivida, al describir al hombre de la cultura occidental como un
hombre visual, para quien si la experiencia consciente tenia poca visibilidad, ni

siquiera la percibia.””®

205 Ipid., p. 328.

206 1pid., p. 409.

207 Prada, Juan Martin, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p. 7.
208 Marshall, McLuhan, E/ medio es el mensaje, Paid6s, Buenos Aires, 1969, p. 45.
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Lo visual ha encontrado su cuspide en la era posmoderna, época que puede
describirse como el capitulo culminante de la historia del 0jo,™” del paso del ver
al visualizar, de la 6ptica a la visiénica.”’” La ventana de las redes sociales nos
muestra una diversidad de aconteceres presentados en el mismo orden de
importancia, todas esas imagenes que saturan la vision reclaman nuestra atencion

sin importar su contenido ni su significado.

El Scrolling infinito que ofrecen las redes sociales da la impresiéon de que la
mirada solo se desliza ociosa y dispersa a través de ese mundo de imagenes que
surgen de diferentes sitios pero al mismo tiempo.

Parece que hoy en dia, la contemplacion, el ser absorbidos por los objetos ha ido
mucho mas lejos. Probablemente sea mas correcto decir que esos objetos y sus
imagenes arrollan al observador, quien sometido al vértigo de lo visual debera
adquirir todas las habilidades necesarias para no ahogarse en ese mar de
abundancia visual, en donde no existe mas la contemplacion, sino puras
impresiones.”!!

Si la fotografia es en realidad la representacion de un objeto ausente, comzo ausente,
la postfotografia en las redes sociales intentara parecer lo contrario a una huella
del pasado, buscara ser percibida como un momento presente del que sus
observadores deseen apropiarse. Estas imagenes establecen una relaciéon con el

ahora.

Lo que en ultima instancia se espera que se manifieste como verdad en ella es que uno estuvo viviendo
una vida propia, que ese tiempo registrado en aquellas imdgenes era libre y que el goce fue auténtico,
aunque las imagenes que nos lo muestren sean un cimulo de operaciones de edicion vy filtrado.?12

209 Martin, Jay, Ojos abatidos, Akal, Madrid, 2007, p. 411.

210 Prada, Juan Martin, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p. 8.
211 Ipid., p. 32.

212 1pid,, p. 37.
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La mirada que las redes sociales construyen dfa a dia se basa en las dinamicas de
identificacién, donde la autenticidad de los individuos se proyecta mediante
imagenes manipuladas. La banalidad que demuestran estas imagenes, el uso
indiscriminado de filtros y las modificaciones del rostro y del cuerpo superan
incluso el primado de los simulacros, por el de las apariencias verdaderas.*"

Rostros y cuerpos perfectos atraen todas las miradas, ideales de feminidad y
masculinidad encuentran su confirmacion y objetivaciéon gracias a las reacciones
producidas en las redes sociales. La fotogenia, el encanto y la autoconfianza son
tactores clave para atraer a todos y convencerlos de proyectarse en esas formas

impecables.”!

La dispersion de la mirada y la ubicuidad de las imagenes y de las camaras
fotograficas nos permiten poder ver los rostros propios y ajenos, en el momento
en el que son compartidos o en el momento y lugar en el que nos apetezca
revisar algun perfil. Las dinamicas de las redes sociales han llenado el dia a dfa y
los espacios personales de dispositivos que aprehenden todo como imagen, todo
el tiempo. Las camaras y aplicaciones de fotografia ya no cumplen el dnico
objetivo de registrar, sino también forman parte de sistemas de analisis y de
rastreo.””’

“El ojo de uno ha sido reemplazado por el ojo de todos”.*'® Nuestra
sociedad ha aceptado convertirse en una especie de registro visual fantasmatico,

dado que en cualquier lugar y cualquier momento podemos ser blanco de una

camara, y que nuestros cuerpos queden reducidos a un acto de archivacion

213 Ipid, p. 39.
214 14,

215 Ibid,, p., 151.
216 1pid, p., 159.
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visual,”'” al mismo tiempo que, podemos pasar a ser fotografos ciudadanos,

porque también tenemos la capacidad de fotografiar cualquier cosa o persona.

Este es el panorama al que Foucault se referfa al describir a la sociedad de
la vigilancia y no del espectaculo, donde el mundo entero se encuentra dentro de
una camara panéptica donde todos podemos observarnos mutuamente, en un
involuntario ejercicio de vigilancia de los demas. Tal como Benjamin lo
propusiera: Pan-6ptico: no solo que todo se ve, sino que se ve de todas

maneras.218

Es dificil negar que el uso, y en algunos casos el abuso, de las redes
sociales han producido alteraciones y modificaciones en nuestras miradas y
conciencias, haciéndolas parecer a veces hipnoéticas, y otras, vigilantes. Sin
embargo, el hecho es que nuestra mirada se orienta alli donde las imagenes
postfotograficas no cesan de (re) producirse en ningin momento.

La mirada en las redes sociales busca, ya sea de forma hipnética o angustiosa, los
rostros conocidos, pero también el propio. En su ensayo Directo a los gjos, Roland

Barthes menciona tres maneras de interpretar la mirada segun la ciencia:

En términos de informacién (la mirada informa), en términos de relaciéon (las miradas se intercambian),
en términos de posesion (con la mirada toco, alcanzo, aprehendo, soy aprehendido): tres funciones:
oOptica, lingiifstica, tactil. Pero la mirada busca: algo, a alguien. Es un signo angustioso: dinamica singular

en un signo: su poder lo desborda.?!?

Esta reflexion de Barthes es una clara sentencia sobre el poder y las implicaciones

de la mirada. Superando toda alteraciéon y modificaciéon que las redes sociales

217 Tbid.
218 1hid., 160.
219 Martin, Jay, Ojos abatidos, Akal, Madrid, 2007, p. 334.
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puedan producir en ella, la mirada conlleva siempre la bisqueda de algo o de
alguien. Al respecto cabe preguntarse si: ¢Hs posible que ese algo o alguien
seamos Nosotros mismos?, y Jpor qué esa busqueda, de acuerdo con Barthes, se
expresa con angustiar. Probablemente, estas preguntas puedan irse resolviendo a
la par que analizamos las implicaciones de la autorrepresentaciéon de los

individuos en los siguientes capitulos.

Imago ergo sum

“Me represento, luego soy”, esta es una de las ideas en las que Fontcuberta
reflexiona a través de sus diferentes publicaciones, parece ser que la
postfotogratia ha tomado como suya la tarea de representar al individuo en la
red. Aparentemente solo el ritmo postfotografico es capaz de seguir los pasos de
los sujetos en las redes sociales, caracterizados por el always on, estar siempre
conectados, en una continua comparticion en red, haciendo en todo momento un

live streaming personal.”

Desde sus inicios las redes sociales conformaron espacios de interrelacion
humana, en los que rapidamente se hicieron evidentes las reglas de inclusién y
exclusion, tanto de la misma red como de los usuarios para con otros usuarios,
reglas que se configuraban de acuerdo a los contenidos, la interaccién, y los roles
de los individuos. Pero ¢cual era la verdadera motivacion de las personas para irse
uniendo a estas redes? Para el filésofo e investigador Juan Martin Prada, los
motivos estan relacionados siempre con las emociones sociales, entendidas como el
placer de la amistad, la compania, la reciprocidad, la empatia, etc., y todo aquello

que contiene el término egoboo: el placer derivado del reconocimiento publico del

220 Juan Martin Prada, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p., 11-12.
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trabajo voluntario o la satisfacciéon que produce el sentirse util o prestar ayuda a
los miembros de la comunidad. De hecho estas acciones de reconocimiento
publico fueron usadas por las redes sociales para que, conforme los usuarios
fueran ganando reconocimientos dentro de la red, su prestigio se viera en
incremento. Esta y muchas otras acciones de este tipo que se fueron
implementando gradualmente en las redes sociales fueron clave para construir lo
que hoy se puede denominar como capital social,””" el cual dependera de la imagen

publica y de las relaciones establecidas por el usuario en la red.

Aqui es donde la postfotografia juega el papel elemental de lograr la mejor
version y reputacion de los usuarios, convirtiendo los perfiles personales en
extensas galerfas de imagenes que, en su conjunto, administran la imagen y la
identidad del sujeto en la red. Tarea que la postfotogratia cumple sin mucho
esfuerzo, dado que toda fotograffa mas que un espejo es especulaciéon, una

. ., , . . 222 . . ..
manipulaciéon mas o menos inconsciente;~ la cual le permite al individuo
administrar no solo su apariencia fisica, sino también la apariencia de su entorno

y la de su vida.

Cabe mencionar aqui como ejemplo de esta manipulaciéon de la apariencia,
una anécdota de Picasso y Gertrude Stein. Fue en 1906 en Paris, cuando Picasso
a sus 26 afos, y ya siendo parte de los circulos intelectuales de la época, le pidi6 a
Stein que posara para él. Después de muchas sesiones de trabajo y cuando
parecia que el retrato estaba terminado Picasso se sintié insatisfecho con el
resultado, por lo que decidié borrar el rostro de Stein y dejar este cuadro
inconcluso durante afios. Después de haber viajado y haber modificado su estilo

en la pintura, Picasso regresé a Parfs y retomé el retrato de Stein, pero esta vez

221 Juan Martin Prada, Practicas artisticas e internet en la época de las redes sociales, Akal, Madrid, 2015, pp. 40-41.
222 pontcuberta, Joan, La cimara de pandora, Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p. 54.
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sin la modelo, solamente usando su memoria. El resultado fue desproporcionado,
el rostro parecia una mascara, sin duda habia evolucionado hacia un nuevo
concepto de abstraccion. En las memorias de Stein, donde se cuenta esta
anécdota, la autora sefiala que al ver el retrato exclamé: “no me parezco en
nada”, a lo que Picasso respondié: “Ya te pareceras”.*”

La respuesta del pintor nos remite a pensar en el fenémeno de la
actualizaciéon, es posible que en efecto, algunos usuarios puedan alcanzar o
acercarse mucho al ideal virtual deseado, mientras que otros, tal vez solamente

sufren una modificacién en su juicio, creyendo que no hay mucha distancia entre

su actualidad y el ideal virtual que les muestra la fotografia.

Los avances en la tecnologia, sobre todo de las aplicaciones fotograficas,
como lo son de manera predominante los filtros, permiten a los sujetos mirarse y
mostrarse de una forma mas cercana a los estandares que los modelos de las
redes sociales imponen. El uso de dichos filtros son evidentes en muchas de las
imagenes que circulan a diario a través de Facebook, instagram, snapchat, tik tok,
etc., y a pesar de que esta manipulacién sea bastante obvia, tal como hemos
analizado a lo largo de este capitulo, en la postfotografia la similitud con la
realidad es solamente una opcién. Estas imagenes en exceso alteradas mas alla de
ofrecer una sensaciéon de satisfacciéon, pueden derivar en un proceso de
autoconvencimiento en los individuos (tanto en el que crea su propia imagen
como en los espectadores) en el cual comienzan a aceptar y a considerar estas

imagenes como verdaderas, como legitimas y fieles a su apariencia.

223 [pid,, pp. 81-82.
108



Selfie, el mecanismo de la autorrepresentacion

Ante las pantallas digitales, nuestra mirada puede parecer, en ocasiones,
embestida por una gran cantidad de imagenes emergiendo al mismo tiempo, y, en
otros casos, puede resultar hipnotizada, absorta en el universo virtual y visual; sin
embargo, en cualquiera de los casos, es posible percibir una especie de soledad en
el individuo en los momentos en los que se detiene a observar el acontecer de las

redes sociales.

Para el filésofo espafiol Juan Martin Prada, esta soledad que se
experimenta y se percibe ante las pantallas podria estar relacionada con una

* es decir, en la actualidad se ha suscitado una

especie de zncorporacion a ellas,”
profunda modificaciéon de la mirada capaz de acortar la distancia entre el ojo y el
mundo que vemos a través de los swmartphones y las computadoras. Ahora nuestra
mirada no s6lo observa las pantallas, sino que de cierta manera nos encontramos
inmersos en ellas pudiendo atestiguar los acontecimientos de las redes sociales,

no desde un solo punto de vista, sino desde todos los puntos de los cuales

cmergen.

Pero, ¢por qué el incorporarse a la pantalla y a las redes sociales, en donde
hay un sinnumero de personas conocidas -y no conocidas- con quienes se puede
establecer comunicaciéon de forma directa, a través de mensajes, etiquetas y
reacciones, supone una experiencia o una sensacion de soledad? La respuesta es
porque en ese medio lo que ocurre es una desvinculacién del individuo, con el

resto de los wusuarios en la red. Jacques Derrida explica esta idea de

224 Juan Martin, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p. 65.
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desvinculacién poniendo como ejemplo una sala de cine, la cual a pesar de ser un
espacio que redne personas también propicia una desvinculacién fundamental:
“En la sala, cada espectador estd solo”.*> Para Derrida, los espectadores en la
sala de cine no podian describirse como una comunidad pero tampoco podia
considerarse a cada persona como una individualidad. Lo mas correcto era
utilizar la palabra singularidad. Este concepto evoca lo colectivo de las masas a la
vez que sefala la disociacion y el desligamiento que puede presentarse entre los

individuos que la integran.*

El ejemplo que pone Derrida en las salas de cine puede trasladarse
tacilmente al mundo de las redes sociales, ya que éstas invitan continuamente a
que los individuos acttiien de si mismos y se muestren como personas singulares,
especiales y originales; no obstante, el hecho de que la gran mayoria de los
usuarios busquen mostrarse de esta manera desemboca en la neutralizaciéon de
dichos individuos, en la homogeneizacion de todos aquellos que intentan
mostrarse diferentes repitiendo e imitando los contenidos compartidos por las

masas.

En nuestra presencia online, tenemos que ser, en cada momento, capaces de demostrarnos
poseedores de una vida “propia”. Y, aunque pueda parecer paraddjico, da la impresion de que

en la red la vida solo se hace “propia” cuando ha quedado compartida.??”

El precepto de las redes sociales es que las personas puedan mostrarse tal y como
son y que puedan ser observadas y valoradas por otros. Este darse a conocer en
la red requiere de la construccién y administraciéon de la imagen propia, tanto

tisica como de la personalidad y la interioridad, para lo cual, la imagen del

225 Ibid., p. 66.
226 [pidem.
227 Ibid., p. 72.
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individuo deberia poder observarse desde todos los angulos y puntos de vista
posibles. Para este fin, la postfotografia promete reflejar de manera clara todo
aquello que las personas quieren decir de si mismas: sus creencias, ideologias,
habitos, gustos, habilidades, y, por supuesto, su forma fisica. Todo esto cabe en
una serie de imagenes que, ya sea acompafadas de algunas frases, o no, expresan
la forma en la que los individuos creen o anhelan ser. Pero, tal como lo
enunciarfa Prada, en ese wuniverso donde sobreabundan las imagenes
autorrepresentativas “probablemente, hoy nos defina mas lo poco que no

mostramos que lo mucho que compartimos en abierto”.”

Publicar imagenes del transcurrir del dia a dfa en las redes sociales se
vuelve un acto cada vez mas compulsivo, mediante el cual el individuo buscara
confirmar su existencia y su presencia, tanto en el universo virtual como en el
real. Esto reflejaria de cierta manera una de las caracteristicas mas importante del
posmodernismo: “(...) el ser no es, sino que acontece en la comunicacion, sucede
en el acto comunicativo”.”” Las redes sociales operan bajo la narrativa del yo,
donde el individuo cuenta sus experiencias y sus pensamientos a sus familiares,
amigos, conocidos (y desconocidos) que convergen en su red social. Para lograr
dicha narrativa, la postfotografia se ha vuelto parte inherente en la operatividad

de las redes sociales, especialmente en el autorretrato o selfie.

Fue en el siglo XVII cuando algunos artistas comenzaron a elaborar su
obra en torno a los autorretratos, por ejemplo, Rembrandt y Van Gogh. Estos
autorretratos pueden considerarse como un arte que refleja la situaciéon de sus
creadores en determinados momentos de su vida, al mismo tiempo que hablan de

la época en la que fueron realizados. Sin embargo, estas primeras formas de

228 [pidem.
229 Ipid,, p. 73
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autorrepresentacion tienen ya muy poco que ver con las actuales. En nuestros
dias, gracias a las redes sociales y a las tecnologias que se nos ofrecen, el gestionar
nuestra propia imagen se ha vuelto una practica universal. Nuestra época exige (y
permite) a los individuos autodisefiar su imagen y su personalidad a través de
fotograffas que (supuestamente) expresan su individualidad. Roland Barthes
afirmaba que el gozar pasa por la imagen, pero hoy, quiza serfa mas certero

20 Hacerse visible es

seflalar que: el goce pasa por la autoimagen, por la egofoto
el objetivo primordial de los usuarios que buscan autorrepresentarse por medio
de las redes sociales y en esa constante busqueda es donde surgen diversas

. . s s § ol 4 231
formas comunicacionales y dinamicas de exposicion.

De acuerdo con el diccionario de Oxford, la seffie es “una fotogratia que
fue tomada por uno mismo; tipicamente tomada con un teléfono mévil o una
cdmara web y compartida via redes sociales virtuales”.*” Por tanto, las redes
sociales se pueden considerar como espacios privilegiados en donde el compartir
este tipo de imagenes propias favorece la construccién semiolégica de los
individuos. En estos espacios, el cuerpo participa de los mecanismos de

codificacién que busca la belleza como significacién.*”

La selfie no solamente se identifica por ser una imagen auto-tomada sino
también por un conjunto de caracteristicas que la distinguen del resto de las

imagenes: el individuo se muestra siempre en primer plano y se pueden aplicar

230 1pid, p. 83

231 Murolo, Norberto Leonardo, Del mito del narciso a la selfie. Una arqueologia de los cnerpos codificados, palabra clave
18, no. 3 (2015): 676-700. Redalyc, https://www.tedalyc.org/articulo.0a?id=64941029003, p. 687.

232 Diccionario de Oxford: “A photograph that one has taken of oneself, typically one taken with a smartphone
or webcam and shared via social media”. Recuperado el 10 de marzo de 2021 de
http:/ /www.oxforddictionaries.com/es/definicion/ingles_ameticano/selfie

233 Murolo, Norberto Leonardo, Del mito del narciso a la selfie. Una arqueologia de los cnerpos codificados, palabra clave
18, no. 3 (2015): 676-700. Redalyc, https://www.tedalyc.org/articulo.0a?id=64941029003, p. 690.
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algunos filtros fotograficos digitales. En ocasiones se hace visible la mano con la
que la fotografia es tomada, los angulos siempre resultan los mas favorecedores.
Esta autofotografia puede ser tomada también frente a un espejo y se puede
observar a los sujetos hacer algunas poses, gestos o ademanes que resultan
sumamente repetitivos e imitativos en las redes sociales. Ciertamente, los
ambientes en los cuales son tomadas estas fotografias son diferentes, sobre todo
si se trata de plasmar la experiencia de un viaje o la visita a un lugar exético; sin
embargo, estos ambientes nunca se vuelven los protagonistas de la imagen, ya
que el individuo siempre se encontrara en primer plano, mientras que los paisajes
quedaran siempre como fondo de la representaciéon de si mismo. Excluyendo
este tipo de ambientes, el resto de las selfies se sitian, por lo regular, en los
mismos espacios habitacionales: la recamara, el bafio, la sala de estar, la terraza,
etc. Siguiendo el pensamiento de Prada, este tipo de fotografias son, en su
mayoria, consideradas como predecibles y repetitivas, tanto en forma como en
contenido: se encuentran llenas de clichés, de lugares comunes y de patrones
imitativos, haciendo de la selfie, uno de los formatos fotograficos mas pobres.”*
Todas estas caracteristicas hacen que la identificaciéon de este tipo de fotografias
resulte muy sencilla y casi automatica. Hoy en dia cualquier persona podria
diferenciar una selfie de cualquier otro tipo de imagen en la red, ya que todos los
recursos que emplea buscan aproximar al individuo a los canones socialmente
aceptados de belleza y estilo de vida, canones que se convierten en estereotipos

que buscan consolidar un ideal de belleza objetivable.

Estos canones y estereotipos tiranizan a la imagen moderna, al punto de crear un estandar
donde la belleza, universal subjetivo por antonomasia, deviene en objetivable. De ello que los
canones miticos de la belleza se encuentren presentes por transmutacién en la codificacion de
los cuerpos para facebook. Estos cuerpos dociles a las sutiles exigencias de éxito del mercado

234 Juan Martin, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p. 83.
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reproducen el mito, siendo deseables y deseando con tar oco esfuerzo como el clic en “me
3 }
gusta”.235

Este tipo de imagenes podrian facilmente clasificarse como una practica
narcisista; no obstante, a pesar de que tienen una gran relacién con este
concepto, cabe recordar lo que McLuhan sefialaba en torno al mito de Narciso.
Para este fil6sofo, Narciso no habria perecido enamorado de si mismo, sino de
una imagen en la que no se reconocia.”El constante ejercicio de
autofotografiarse puede estar relacionado con la necesidad de reconocimiento de
si mismo: de encontrar entre toda una serie de auto-imagenes, aquella en la que
uno se reconociese idealmente. Para esto, existe la posibilidad de realizar miles de
fotos y escoger aquella que mas se acerque a los ideales visuales y a la verdad

: 237
acerca de nosotros mismos.

Resulta paradéjico que en esta bisqueda de la identidad y la autenticidad, a
través de las redes sociales, el ser humano termine imitando los patrones de
representacion del resto de los usuarios, eliminando asi toda posibilidad de que
las imagenes resultantes reflejen de forma genuina la personalidad de los
individuos. Hoy en dia “(..) todo retrato, incluso el mas simple y menos
preparado, es el retrato de otro”.*® Esta afirmacién nos lleva a reflexionar sobre
qué tan personales son los perfiles en las redes sociales, en un universo virtual en
el que cada individuo tiene la posibilidad de construir su imagen a su supuesta

conveniencia, pero siempre siguiendo las normas del régimen visual imperante.

235 Murolo, Notberto Leonardo, Del mito del narciso a la selfie. Una arqueologia de los cuerpos codificados, palabra clave
18, no. 3 (2015): 676-700. Redalyc, https://www.tedalyc.org/articulo.0a?id=64941029003, p. 692.

236 Juan Martin, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p. 85.
237 Ibidem.
238 Ipid., p. 86.
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Los efectos y el resultado de esta dinamica visual pueden ilustrarse
metaféricamente equiparando el mundo de las redes sociales con uno de los
viajes que Stanislaw Lem narra en su obra de ficcién Diarios de las estrellas”
especificamente en el viaje decimotercero, donde el protagonista Tichy llega a un

planeta llamado Panta:

Cuando mi escolta se hubo quitado las escafandras, me convenci de que tenia delante a unos
seres muy parecidos a los hombres, solo que estos eran todos iguales, con caras idénticas, como las de
los gemelos, y por afiadidura sonrientes (...) noté que cada transeunte, al mirarme, movia la cabeza,
asustado o tal vez compasivo; una pantiana se desmayé incluso impresionada por mi aspecto, pero ni
siquiera entonces dejé de sonreir, lo que me sorprendi6 bastante. (...) crecfa en mi la impresiéon de que
los habitantes de aquel planeta llevaban una especie de mascarilla; no obstante no estaba del todo seguro
de ello (...) al dia siguiente, cerca del mediodia, asisti, en el despacho de un juez de instruccion, a la
lectura del acta de acusacion. Se me inculpaba por el delito de angelofagia a favor de Pinta y por el
crimen de diferenciacién personal (...) por haber cometido los dos delitos antes mencionados incurria
en la pena de identificacién a perpetuidad (...) Has de saber, extranjero recién llegado a este planeta,
decia el abogado de Tichy, que hemos alcanzado el mas alto conocimiento de las fuentes de todos los
sufrimientos, preocupaciones y desgracias que padecen los seres unidos en la sociedad. Dicha fuente
estriba en el individuo, en su personalidad particular. La sociedad, la colectividad es eterna y regida por
unas leyes constantes e inméviles, iguales a las que rigen el poderio de soles y estrellas. El individuo se
caracteriza por su inestabilidad, falta de decision, lo accidental de sus decisiones y, sobre todo, por su
transitoriedad. Nosotros hemos suprimido totalmente el individualismo a favor de la sociedad. En
nuestro planeta solo existe la colectividad; no hay en él individuos... El castigo maximo al que puede
exponerse un pantiano es a la exclusion del sorteo universal (donde cada uno intercambia roles en la
sociedad) que lleva como consecuencia una solitaria existencia individual. (...) Al conocer cual era la
pena, Tichy exclamé: “que me condenen”. A lo que su defensor respondié: - Es una imprudencia,
recuerda que no vivirds como un individuo entre otros individuos, sino que te rodeara el mayor vacio,
mayor que el vacio interplanetario.

(...) Tichy, el personaje principal, al ser expulsado medita sobre las utopias de la identidad y del
aislamiento y la marginacién que nos deparara el futuro.?40

No es casualidad que al echar un vistazo en las redes sociales tengamos
una experiencia parecida a la de Tichy, en la que la mayoria de nuestros contactos
en redes sociales nos parezcan iguales entre si al ver sus autorretratos. Esto
porque en ellos podremos observar los mismos filtros, el mismo estilo de ropa,

las mismas poses y gestos, etc. Todo ello en la busqueda de una originalidad

239 Stanislaw, Lem, Diarios de las estrellas, epublibre, editor digital Titivillus,
https://tusctiaturasarchivoshome.files.wordpress.com/2019/07/diarios-de-las-estrellas-pot-stanislaw-lem.pdf
(consultado el 11 de marzo de 2021)

240 1pid,, p. 73.
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siempre en conformidad con las reglas de imagen y estilos de vida que son bien
vistos en la web 2.0. Todos aquellos que no consigan satisfacer dichos ideales
sufriran el seflalamiento y la marginaciéon de la masa dominante, o lo que se
conoce como cberbullyng. .o mismo para los individuos que no participan en
ninguna red social, para quienes el aislamiento no solamente se reflejara en el
universo virtual, sino también en la realidad, ya que, al parecer, en la actualidad,
cualquier tema o hecho social debe pasar necesariamente por la red para poder
ser visto y abordado por la comunidad. Por otro lado, quien se encuentre fuera
de estas redes comunicativas se mostrara en todo momento descontextualizado,
dado que todo suceso pareciera encontrar un contexto propio a partir de la forma

en la que se comunica y se retroalimenta en las redes sociales.

El fenémeno selfie pertenece a un régimen distinto de aquellas imagenes
que se toman como recuerdo de algin evento importante o familiar, ya que por
su definicién, su caracter es el de circular de forma mas o menos inmediata en
internet. No obstante, la abundancia de este tipo de imagenes propicia que su
naturaleza sea efimera, a pesar de que pueda permanecer por mucho tiempo
publicada en el perfil de la persona que la comparte. Estas imagenes solo resultan
novedosas por unos cuantos minutos ya que el exceso de contenidos en las redes
sociales ocasiona que se pierdan de vista facilmente a causa de la incesante
actualizacion de informacion en internet. La selfie, por ende, es la fotografia que

trata del ahora y allf radica su potencial comunicacional y su valor estético.

La fotografia del evento social se construye desde el pasado, para el presente en tanto pasado. La seffie se
construye desde el presente para el presente en tanto presente. La fotografia social retrata una situacion,
un evento que le precede y es necesario recordar. Por su parte, la se/ffie crea el recuerdo. Comer en
McDonald 's, encontrarse con alguien por la calle, saludar a un famoso son situaciones cotidianas que la
selfie construye como eventos. Decfa Barthes que el noumeno de la fotografia es “esto ha sido”, El
noumeno de la se/fze seria, entonces, “esto es”.?4!

241 Murolo, Norberto Leonardo, Del mito del narciso a la selfie. Una arqueologia de los cnerpos codificados, palabra clave
18, no. 3 (2015): 676-700. Redalyc, https://www.tedalyc.org/articulo.0a?id=64941029003, p. 696.
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En cuanto a la pregunta ¢por qué tomamos selfies?, es probable que una de las
respuestas mas razonables sea la que afirmaria que este hecho posibilita el
controlar nuestros miedos e incertidumbres con respecto a la propia imagen que
uno mismo proyecta y los demas perciben y la autorrepresentacion nos darfa la
posibilidad de posicionarnos dentro de los parametros socialmente aceptados.
Ademas hay que recordar que el entorno en el que aspiramos a desenvolvernos
también se vuelve un motivo de ansiedad y de incertidumbre para las personas
porque “lo que identifica a la gente no son ya necesariamente sus cuerpos; son
todas las relaciones que mantienen con otros. Tu eres tu area mas que ta
mismo”.** Este tipo de imigenes, en las que ademas de proyectar nuestro fisico,
también mostramos un circulo de amistades y un estatus social, son un
mecanismo para calmar esa ansiedad y necesidad de confirmar que, en efecto,
formamos parte de estos entornos o por lo menos tenemos la esperanza de llegar

a ser parte de ellos algun dia.

Las selfies de las celebridades brindan la posibilidad de que el resto de las
personas comunes conozcan esos sitios a los que nunca tendrian la oportunidad
de acceder, de no ser por las redes sociales. De ahi que cualquier actividad
cotidiana que las celebridades realicen resulten relevantes para sus seguidores.
Por el contrario, la vida en redes sociales de las personas comunes requiere la
construcciéon de mensajes llamativos y fuera de lo convencional, para esto, las
selfies brindan la posibilidad de crear dichos momentos para después ser
publicados y compartidos. En resumen, la realizacion de selfies responde a la
necesidad de mantener el control de nuestra imagen ante los ojos, pero también

en la mente de los demas, la egofoto es una imagen “para”, ya no una imagen

242 Juan Martin, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p. 86.
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“de”, es una proyecciéon del individuo para la interaccién social en la redes.”” La
selfie es la forma que el ser humano contemporaneo encontré para sentar las

bases de una estética politica del Yo,*

catapultando la identidad como un
instrtumento de poder dentro de un universo virtual que se rige por un

capitalismo de identidades.

La critica a que el arte sea la busqueda del “verdadero yo”, aquella vieja ficcién metafisica, encontrarfa en
la seffie un perfecto instrumento, sobre todo en relaciéon a la posibilidades que abre para revisitar el
concepto de identidad, no como una cuestion de “verdad” sino siempre de “poder”, en el contexto
relacional sistema-red. Puestas en escena del yo y de sus correlativas ficciones que se convierten hoy,
pues, en centro tematico de muchos proyectos artisticos centrados en la forma de gestion de la identidad
y de las autorrepresentaciones, de esas “poéticas de la conectividad” que, en multiples formas, tematizan
la cuestion de como actualmente esta teniendo lugar lo que quiza podriamos denominar ya como un

“capitalismo de las identidades”.?%

No obstante, el fendmeno selfie también se ha considerado como un medio de
expresion y de empoderamiento, al dar la ilusién de poder controlar la imagen del
propio cuerpo. A la vez, se ha considerado que el acto de mostrarse a si mismo
no siempre tiene que ver con el narcicismo, sino como parte de un discurso
emancipador de las ideas conservadoras del cuerpo y la sexualidad. Hoy en dia se
puede ver a través de las redes sociales diversos movimientos que buscan romper
precisamente con estereotipos de belleza y de moralidad, promoviendo, por
ejemplo, el bodypositive en el que se puede ver a miles de mujeres mostrando con
orgullo las “imperfecciones” de sus cuerpos, lo mismo con el movimiento Queer
y LGBTTTIQ, quienes han buscado representarse tal como son, y en contra de

toda ideologia moral y religiosa. Estos movimientos buscan exponer y debilitar

243 1pid, p. 87.

244 Murolo, Norberto Leonardo, Del mito del narciso a la selfie. Una arqueologia de los cnerpos codificados, palabra clave
18, no. 3 (2015): 676-700. Redalyc, https://www.tedalyc.org/articulo.0a?id=64941029003, p. 699.

245 Juan Martin, E/ ver y las imdgenes en el tiempo de internet, Akal, Madrid, 2018, p. 90.
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los discursos visuales machistas, racistas y homofdbicos, tornandose en una

practica emancipadora y en una nueva forma de activismo, de apoyo y de

solidaridad.**

Independientemente de esto, ya sea que ciertos grupos poblacionales usen
la selfie como medio de expresion, de reclamo o de emancipacion, y otros la usen
para encajar dentro de los estandares sociales y de belleza que las redes sociales
imponen, lo cierto es que en todo caso existe un anhelo de los individuos por
mostrarse ante los demas, por compartir la verdad de su dia a dia (o la verdad
sobre si mismo). El ejercicio de construir un perfil en las redes sociales conlleva
una planeaciéon o por lo menos un proceso de pensamiento y consciencia sobre
como se quiere construir la propia imagen, y, para ello, la mayoria de las
fotograffas que se compartiran en la red personal suelen ser muy cuidadas. La
ropa, el maquillaje, el peinado, los angulos, los sitios, las personas y demas
detalles vienen a la mente de los usuarios activos de las redes de forma casi
automatica, por lo que tener todos estos aspectos bajo control puede volverse un
proceso angustioso en algunos momentos, sobre todo para los usuarios
reconocidos como creadores de contenido o nfluencers”t” aquellas personas con la
capacidad de influir en los compradores potenciales (o espectadores) de un
producto o servicio (también puede ser un contenido) recomendandolo en redes

sociales.

Esta sensacion de angustia nos remite a una de las consideraciones que

hacia Roland Barthes cuando sefialaba que la mirada es un signo angustioso que

246 Tpid,, p. 92-93

247 Diccionario de Oxford: “A person or thing that influences somebody/something, especially a person with the
ability to influence potential buyers of a product or service by recommending it on social media”. Recuperado el
18 de marzo de 2021 de

https:/ /www.oxfordlearnersdictionaries.com/us/definition/english/influencer?q=influencer
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siempre busca a/go 0 a alguien. Al respecto, el conocido historiador estadounidense
Martin Jay, en uno de los capitulos de su libro titulado Ojos abatidos’® rastrea
algunos de los intentos de Barthes por explicar los motivos de esa angustia que se
percibe en la mirada de alguien que observa una fotografia. Narra que en 1961,
en el ensayo E/ mensaje fotogrdfico, Barthes califica la naturaleza de la fotografia
como paradodjica, ya que esta se divide en dos partes: la primera, su cualidad
denotativa para imitar el mundo. La fotografia no es la realidad pero es su
petfecto analogon. Por otro lado, la fotografia también posee la capacidad para
significar, lo que para Barthes representa su potencialidad connotativa: una
recepcion activa de las resonancias culturales. Es esta dualidad de la cual proviene
el potencial mitolégico y la confusion de artificio y de naturaleza de la fotografia:
su capacidad de construir “el efecto de realidad”. Siguiendo a Barthes, la
fotografia seria capaz de escapar del mito para convertirse en un simulacro del
mundo, que pudiera prescindir de la mediacion y la codificacion cultural, sobre
todo cuando el proceso fotografico se convierte en un suceso trauwmdtico,
entendiendo el trauma como suspension del lenguaje: un bloqueo de significado,
es decir, “(..) cuanto mas directo es el trauma, mas dificil es la connotacién”.**
Esta identificacion de la denotacién fotografica con el trauma emocional

proporciona una pista para entender la angustia de la mirada.

Martin Jay continda su analisis con el ensayo titulado Rezdrica de la imagen de
1964, senala que en este, Barthes afirma que la denotacién fotografica no
establece una conciencia del ser-ahi de la cosa, sino una inteligencia de su haber-

estado-alli, resaltando una nueva categoria espacio- temporal: inmediatez espacial y

248 Martin, Jay, Ojos abatides, Akal, Madrid, 2007.
249 Ipid,, pp. 334-335.
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anterioridad temporal.””

La fotografia contendria en su naturaleza una
conjuncion ilégica entre el agui-ahora y el alli-entonces y las consecuencias de esto
revelaban la fuente de la angustia que rodea a la imagen fotografica. A modo de
conclusién, Jay interpreta que la angustia de la mirada, para Barthes, se
relacionarfa directamente con el poder denotativo de la fotografia, el cual no
solamente se hace visible al mostrar imagenes que pueden generar una especie de
trauma de forma explicita, sino también al producir un trauma implicito en los
observadores, el cual se relacionaria con el pasado perdido que emana de las

fotografias y el dolor asociado con esa pérdida.”

Dada la naturaleza de la postfotografia, tal como la hemos analizado hasta
ahora, podriamos decir que su categoria espacio-temporal difiere de la fotografia
tradicional a la que Barthes se referfa en sus escritos, ya que mas que
caracterizarse por una anterioridad temporal, ésta lo harfa por un presente
temporal, ya que como hemos sefialado, este tipo de imagenes y sobre todo, las

auto-fotos se construyen desde el presente para el presente en tanto presente.””

Trasladando esta idea de la angustia de la mirada al fenémeno de la
postfotogratia y sobre todo a las auto-fotos, podriamos sefialar que el trauma
implicito que deriva de estas imagenes ya no es el de un pasado perdido, sino,
probablemente el de un presente perdido. De una experiencia dilatada en la
busqueda de lo fotogénico y de las reacciones que dicha imagen pudiera generar

en un futuro inmediato al ser publicada en las redes sociales.

250 Ibid., p. 335
251 Tpidem.

252 Murolo, Notberto Leonardo, Del mito del narciso a la selfie. Una arqueologia de los cuerpos codificados, palabra clave
18, no. 3 (2015): 676-700. Redalyc, https://www.tedalyc.org/articulo.0a?id=64941029003, p. 696.
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También podriamos suponer la idea de un presente perdido en el sentido
de no experimentar la propia vida, en aras de imitar las de los extrafios, quienes
aparentan vivirla de mejor manera, mas cémoda, mas libre, mas deseable. La
angustia ahora se ubica en la busqueda del instante presente: aquel que nos
confirmarfa que estamos viviendo y experimentando la vida como vivida por

uno mismo.

Conceptos fotograficos de Roland Barthes

En el texto La cimara licida”> publicado en 1980, Roland Barthes hace un
intento por describir y conceptualizar algunas caracteristicas primordiales de la
tfotografia y del proceso fotografico, a partir de las cuales buscara establecer una
serie de relaciones o impresiones entre la fotografia tradicional y sus

observadores.

Cabe senalar que los conocimientos y la atraccién que Barthes sentia por la
fotografia le permitieron, en esos afios, intuir y advertir que el fenémeno
fotografico podria desembocar en una especie de #rastorno de la civilizacion.”
Trastorno que para los afios 80s podria ser dificil de visualizar, pero parece que
las caracteristicas del fenémeno postfotografico, como lo hemos analizado hasta

ahora, estarfan confirmando la sospecha del filésofo.

En La cimara licida, Barthes rastrea los motivos por los cuales algunas
fotografias le resultan mas llamativas que otras, trata de encontrar el origen de esa

fascinacién y las razones por las cuales muchas otras fotografias le resultan

253 Roland Barthes, La cimara licida, Paid6s, Barcelona, 1989.
254 Iid., p. 40
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indiferentes. Para esto empieza nombrando algunos elementos implicitos en la

fotografia de la siguiente manera:

Operator. con este nombre se designa al fotégrafo, cuya funcién principal
radica en sorprender a algo o a alguien, y esa acciéon se vuelve perfecta
cuando el sujeto fotografiado no se da cuenta de habetlo sido.”

Spectrum: Es el “blanco” que es fotografiado. (esta palabra se relaciona por
su significado con el espectaculo y con el retorno de la muerte).”

Studium: Este concepto lo describe como ese “llamar la atencion” de las
fotograffas. Se trata de un interés muy general, de un gusto inconsecuente
por una fotografia, en el cual el espectador al observar la imagen va
haciendo un ejercicio de reconocimiento de los elementos que la
componen. Dichos elementos pueden parecerle interesantes o novedosos
debido a la cultura moral o politica en la que se encuentren inscritos tanto
el sujeto como la fotografia. El studium pertenece a la categoria del 7 /ike/ i
don’t, y no del fo love, como un deseo a medias que se encuentra en la
observacién de lo trivial.”’

Spectator. Este concepto se describe como el choque o encuentro entre la
tfotografia y el espectador. Este choque no resulta tan impresionante como
para causar una herida o trauma, sino que mas bien es un mecanismo que
revela en la imagen algo que se encontraba escondido, algo que incluso la
persona fotografiada ignoraba. Resultando asi en una fuente de sopresas.

Para el fotografo la captura de estas imagenes serfan verdaderos éxitos.”®

255 Ibid., pp. 65-66
256 Ibid., pp. 35-36.
257 Ibid., pp. 57-60.
258 Iiid., p. 66.
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- Punctum: este término refiere a una superacion del studium y del spectator,
cuando la atraccién por una fotografia es superior a un interés general. El
autor lo describe como una flecha que sale al encuentro con el espectador
y que ocasiona un especie de herida, un pinchazo, agujero, una pequefia
mancha, un corte, que se debe a una casualidad. “El punctum de una foto

es ese azar que me despunta (pero que también me lastima, me punza)”.””’

Estos conceptos fotograficos de Roland Barthes, sobre todo los de Studium,
Spectator y Punctum le resultaron de gran ayuda para poder conocer el origen de
esa sensacion de agitaciéon interior, o sentimiento de aventura (como él le
llamaba) al ver ciertas fotografias.

De acuerdo con el filésofo, si el Studium no es atravesado por un detalle
significativo (punctum) que atrae o lastima, el resultado es el tipo de fotogratia

mas comun del mundo, lo que denominara como fotografia unaria:

En la gramatica generativa, una transformaciéon es unaria cuando a través de ella una sola sucesion es
generada por la base: asf son las transformaciones: pasiva, negativa, interrogativa, y enfatica. la fotografia
es unaria cuando transforma enfaticamente la “realidad” sin desdoblarla, sin hacerla vacilar (...) la
fotografia unaria tiene todo lo que se requiere para ser trivial (...).260

Al respecto, Barthes afiade que la fotograffa unaria no debe considerarse

necesariamente como apacible, ya que si puede generar un choque con el

espectador, sin embargo no lograra herirlo ni le generara un trauma: “la foto
;200 201

(unaria) puede gritar pero nunca herir”,™ uno puede interesarse por ellas como

se interesarfa por cualquier otra cosa en el mundo, pero no gustan realmente.

259 Ibid., p. 59.
260 1pid., pp. 76-77.
261 Ipid,, p. 77.
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Como ejemplo de fotografia unaria Barthes sefiala la fotogratia pornografica, ya
que a su consideracion, este tipo de imagenes son homogéneas, son una especie
de escaparate que solo busca mostrar una sola cosa: el sexo, jamas busca referir a

262
otra cosa. 6

El concepto de fotografias o imagenes unarias nos refieren
inmediatamente al fenémeno de la postfotografia y a los mecanismos de
produccion, circulaciéon y reaccion que sugieren las redes sociales.

La fotografia unaria entonces, podria considerarse de cierta forma como un
antecedente de la postfotografia, aunque Barthes se referfa a la fotografia
analégica y no digital, intentaba describir un tipo de imagen que no contenia en si
misma ningun detalle que la hiciera especial o destacada entre las demas. Estaba
describiendo una fotografia que se encontraba al nivel de cualquier otro objeto
del mundo, que no posefa ningtn detalle en ella que impactara al espectador, sino
que mas bien, se podia mirar esta imagen y pasar de largo sin haber sentido

ningun tipo de interés, intriga o emocion alguna.

Trasladandonos al territorio de las redes sociales, podemos darnos cuenta
de que al navegar en ellas tenemos la experiencia de pasar de largo un sinnumero
de imagenes que no despiertan ningin interés, que no se distinguen ni sobresalen
de cualquier otro objeto. La mayoria de las veces este tipo de imagenes son
olvidadas en apenas unos cuantos segundos por los usuarios que, navegando en
un scrolling infinito y desatendido no retienen en su memoria las imagenes que
acaban de visualizar, esto debido a que no hay ningun detalle en ellas que salga al

encuentro, la mayoria se quedan en el mismo orden de irrelevancia.

262 1pid,, p. 78.
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Dentro de esta clasificacion de imagenes unarias también se encontrarian aquellas
imagenes que sf logran llamar la atencion en un determinado momento, como las
tfotos pornograficas que Barthes ponia de ejemplo. En las redes sociales podemos
encontrar una gran cantidad de fotos de hombres y mujeres con poca ropa, con
tisicos atléticos y poses sugerentes, pero aun estas imagenes no contienen ningun
detalle en si mismas que salga al encuentro con el espectador para volverse
memorables, al igual que el resto, estas fotogratias son observadas con un interés

efimero, por lo tanto también son prontamente olvidadas.

En los inicios de facebook, la red ofrecia una unica opcién de respuesta a las
publicaciones que se compartian en ella: el “/k¢” o “me gusta”, un botén de
reaccion que los usuarios pulsaban casi de forma automatica ante las imagenes o
frases de sus amigos. Si bien actualmente esta red social ofrece algunas otras
reacciones como “me encanta”’, “me asombra”; “me divierte”, “me importa y
“me enoja”, se puede observar como cualquiera de estas opciones se pulsan casi
sin mérito alguno, sin importar qué tipo de imagen se esta aprobando, la mayoria
de las veces que pulsamos este botoén lo hacemos sin gran interés de por medio.
Es muy probable que las imagenes unarias o postfotograficas que abundan en las
redes sociales, al ser tan repetitivas, en realidad no nos despierten ninguna
reaccion especifica, y que el observarlas y reaccionar a ellas solo sea parte de un
ritual, un ejercicio monétono, y un cédigo de conducta que obedecemos en estas

comunidades online.

Hasta aqui, el concepto de imagen unaria de Barthes nos revela lo que a nuestro
entender, podria ser una caracteristica mas para describir el fenémeno
postofografico: en él, la mayoria de las imagenes no poseen punctum, porque la

presencia de ese detalle en la fotograffa cambiarfa por completo su lectura, como
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- - - 2
si se estuviera mirando una nueva foto.”

> Cosa contraria a lo que regularmente
ocurre en las redes sociales, en donde se tiene la sensacion de observar las
mismas imagenes, aunque hechas por diferentes personas, al no haber punctum
en ellas, ninguna marca, ningiin detalle, estas imagenes se mantienen al nivel de
cualquier otra cosa.

El concepto de punctum serfa el mas importante dentro de los pensamientos de
Barthes en torno a la fotografia. La existencia de ese detalle que punza al
espectador es, sin duda, lo que hace que algunas fotografias nos resulten
memorables. Pero esa herida, esa punzada que logra el punctum se debe a un
azar, ese detalle en la fotografia siempre es una casualidad, y en esta contingencia
se encontrarfa la naturaleza de punctum. Barthes sefiala que, ciertamente en las
fotograffas se pueden encontrar ciertos detalles que en teorfa podrian actuar
como punctum, sin embargo menciona que si estos detalles “no punzan” se debe
a que fueron puestos alli por el fotégrafo de forma intencional. El punctum
debera aparecer en la fotografia como un suplemento que es inevitable y
gratuito.” “El punctum es entonces una especie de sutil mas-alli-del-campo,
como si la imagen lanzase el deseo mas alla de lo que ella misma muestra (...)

hacia la excelencia de un ser, alma y cuerpo mezclados”.*”

Barthes le da nombre a una intuicién que probablemente todos podemos
tener acerca de las fotografias: solamente algunas nos marcan.
Es probable entonces, que el autofotografiarnos también esté relacionado con la
busqueda de una imagen propia que nos hiera o nos punce de tal manera que nos
haga pensar que esa persona que vemos en la imagen somos verdaderamente

nosotros. Podriamos llegar a pensar que esa punzada resultarfa en una especie de

263 Ipid,, p. 78.
264 1pid., pp. 85-86.
265 Ibd., p. 99.
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revelacion de como realmente somos, no solamente en nuestra forma fisica, sino

también en nuestra forma de ser intetior.

Sin embargo, pensar que a través las autofotografias podemos lograr esto, no
serfa mas que una ilusién ya que, siguiendo el pensamiento de Barthes, no hay

forma de hacer coincidir una imagen con un ser profundo:

Yo quisiera en suma que mi imagen, movil (...) coincida siempre con mi “yo” (profundo, como es
sabido): pero es lo contrario lo que se ha de decir: es “yo” lo que no coincide con mi imagen; pues es la
imagen la que es pesada, inmévil, obstinada (...) y soy “yo” quien soy ligero, dividido, disperso (...).200
Barthes describe la imposibilidad de que una fotografia pueda reflejar la
imagen de si mismo (tal como uno percibe su ser interior) ya que para él, la
imagen material es inmévil mientras que un “yo profundo” es practicamente lo
opuesto, un ser movil y ligero, razén por la cual ese ser se escapa de la imagen,
no puede ser contenido ni retenido por ella. La acciéon fotografica que
probablemente se acercaria mas a la revelacion de ese “yo profundo” serfa aquella
que es sorpresiva, en la que el sujeto fotografiado no se da cuenta de haberlo

sido,*"’

por tanto, en la postfotografia, especificamente en las selfies, esta
sorpresa estarfa completamente ausente, ya que sera el individuo el que busque

capturarse a si mismo de forma completamente consciente.

Las selfies que podemos observar en las redes sociales regularmente son el
resultado de largas sesiones fotograficas, en las que se cuidan muchos detalles del
entorno y por supuesto del aspecto fisico de la persona. Al finalizar estas sesiones
los usuarios seleccionan una o varias fotografias para compartirlas en sus perfiles

personales. Muchos de los elementos que se dejan ver en estas imagenes no se

266 [pid., p. 39.
267 Ihid., pp. 65-66
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encuentran ahi por casualidad, sino que han sido puestos o incluidos en la
fotografia de forma intencional, asi también las frases que se publican de forma
accesoria a la fotogratia son escogidas con detenimiento para expresar de mejor
forma aquello que el individuo busca decir de si mismo a través de las
autoimagenes. Asi que, después de todo este proceso de creacién, seleccion,
edicién y comparticion de imagenes es claro que en ellas no hay lugar para
ningan tipo de azar ni de espontaneidad, lo que reduce y practicamente anula la
posibilidad de que haya punctum en ellas, porque los detalles solo pueden
volverse punctum cuando ha sido el azar el que los ha colocado ahi, de lo
contrario, cuando en la imagen todo esta calculado de manera previa no hay nada

en ella que hiera, que marque al espectador.

No es raro entonces que en las redes sociales se haya acufiado vy
popularizado la frase: “tdbmame una foto asi como que no me doy cuenta”, dicha
trase podria estar comprobando la intuicién de Barthes acerca de que el punctum
y el azar fotografico se encuentran estrechamente relacionados. Habria algo
extraordinariamente llamativo en aquellas imagenes en las que los sujetos no
adoptan una pose porque no se han percatado de que estan a punto de ser
totografiados. Por supuesto que el resultado de las fotografias en las que el sujeto
pretende “no darse cuenta” de la toma, es una imagen unaria, una postfotografia
sin punctum, sin nada realmente interesante, porque una fotografia “se hace
sorprendente a partir del momento en que no se sabe por qué ha sido tomada,

esto es desafiar las leyes de lo interesante”.**

268 Ipid., p. 68.
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La pantalla como espejo

De acuerdo con Barthes en la foto-retrato se puede distinguir el cruce de cuatro
imaginarios: aquel que uno cree ser, aquel que quisiera ser, aquel que el fotégrafo
cree que soy y aquel de quien el fotégrafo se sirve para exhibir su arte.

Estos cuatro imaginarios provocarfan en el sujeto fotografiado una sensacion de

inautenticidad:

Ante el objetivo soy a la vez: aquel que creo ser, aquel que quisiera que crean, aquel que el fotégrafo cree
que soy y aquel de quien se sirve para exhibir su arte. Dicho de otro modo, una accién curiosa: no ceso
de imitarme, y es por ello por lo que cada vez que me hago (que me dejo) fotografiar, me roza
indefectiblemente una sensaciéon de inautenticidad, de impostura a veces (...) la fotograffa (aquella que
esta en mi intencién) representa ese momento tan sutil en que, a decir verdad, no soy ni sujeto ni objeto,
sino mas bien un sujeto que se siente devenir objeto: vivo entonces una microexperiencia de la muerte
(del paréntesis) me convierto verdaderamente es espectro.6?
Trayendo esta idea a la postfotogratia, podriamos decir que en las selfies
T T < < : (13 > (13
predominan los dos primeros imaginarios: “soy aquel que creo set” y “soy aquel
que quisiera que crean”. En este tipo de imagenes uno se encontrarfa en un
incesante proceso de autoimitacién. La simplicidad de tomar un smartphone,

colocarlo frente a nosotros y comenzar a pulsar el disparador poco tiene que ver

con la complejidad de lograr ser uno mismo frente a la camara.

Cada mirada, gesto y cada pose estarfan buscando imitar al mismo sujeto
que se autofotografia, la dificultad radica en que el ser humano no puede mirarse
a sf mismo (recordemos que el reflejo del espejo y de la camara son solamente
representaciones, la imagen que alli se observa no es real) ;como saber si estoy
siendo yo mismo frente a la camara si nunca he podido mirarme?, ;como saber si
me parezco?, scomo saber si asi miro o si asi sontfo?, por eso, durante las

sesiones de selfies lo que uno estarfa haciendo seria tratar de imitarse, hacer que

269 Ipid., pp. 41-42.
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uno parezca uno mismo (para si mismo y para los demas) sin embargo alrededor

de estas imagenes siempre rondara la sensacion de duda y de inautenticidad.

El ejercicio de autolimitacién continua en fotografias resultarfa, para
Barthes, en el “advenimiento de uno mismo como otro”,*”" el mirarse a s{ mismo
en un papel desembocaria en una especie de trastorno de propiedad, producido
por la incertidumbre de: sa quién le pertenece la foto? ¢al sujeto fotografiado o al
fotografo?,”" en nuestros dfas incluso, podriamos preguntarnos también si le
pertenecen a los espectadores, siendo que la mayoria de las postfotografias se
hacen con el objetivo principal de compartirse.

La fotografia, para Barthes, transformaba al sujeto en objeto,””

el proceso de
autolmitaciéon y de posar para una camara convierten a la fotograffa en un
momento, un instante en el que la persona no es ni sujeto ni objeto “sino mas
bien un sujeto que se siente devenir en objeto: vivo un microexperiencia de la
muerte (del paréntesis): me convierto verdaderamente en espectro.””

Esta microexperiencia de la muerte que describe Barthes se refiere a que el sujeto
totografiado se vuelve “todo-imagen” y queda expuesto a la infinidad de lecturas
que se pueden hacer de un rostro, y de cualquier tipo de manipulacién que los

observadores hagan de esa fotografia, podrian manipular la imagen y al sujeto

que contiene como lo harfan con cualquier otro objeto.”

La capacidad de la postfotografia y sobre todo de la autofotografia para

convertir al individuo en “todo imagen” permite que hoy en dia, las redes sociales

270 Ibid., p. 40.
271 Ibid., p. 41.
272 Ihid,,

273 Ibid., p. 42.
274 Thid, p. 43.
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: , . .27
o el sistema red”” y las pantallas actien como espejos con memoria,”® que a su

vez son capaces de procesar informacién sobre nuestros deseos, afinidades e
impresiones visuales.

Este constante dejarse ver y mirarse a si mismo través de una pantalla ha dado
paso a un fenémeno o practica que el investigador Juan Martin Prada reconoce
como egologia (término tomado de Edmund Husserl) y que en el ambito de las
redes sociales significarfa una sobreestimulaciéon del yo: “entender el mundo
como un correlato de aquello que percibo yo, siento yo, creo yo”.””” El mundo
entonces, serfa Unicamente un escenario para proyectar las emociones propias y

la realidad un reflejo del yo.

El continuo ejercicio de ponerse en escena influye en gran manera en las
mutaciones y construcciones de subjetividades, es decir, de formas de ser y estar
en el mundo. Dichas formas no son inmateriales ni invisibles por pensar que
radican dentro de uno mismo, sino que pueden ser encarnadas de acuerdo con la
cultura de los individuos. Por tanto, en una época como la actual, en la que
existen tantas posibilidades de construirse y reinventarse en la web los cambios
en la experiencia subjetiva son constantes y permanecen en un juego complejo,
multiple y abierto.””

Estas subjetividades ya no buscan ser interiorizadas, por el contrario, las
presiones de las sociedades altamente mediatizadas exigen la construccién de un
yo mas accesible, mas cercano, que se exhiba y se oriente a las miradas de los

otros, del exterior, por lo que las redes sociales y las aplicaciones fotograficas

275 Concepto de Juan Martin Prada

276 Juan Martin Prada, youtube, Foto colectania, Doze 5 la miscara y el espejo, publicado el 30 de marzo de 2021,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=S6GFjbKISYI&t=273s

277 Tbid.
278 Paula Sibilia, Ia intimidad como especticnlo, Fondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 2008, p. 20.
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parecen evolucionar de tal modo que las apariencias de estas nuevas formas de

ser y estar en el mundo puedan ser percibidas como mas reales.

En el texto La intimidad como especticulo,”” 1a antropdloga Paula Sibilia

menciona lo siguiente:

Cierta tradicion occidental lleva a pensar al ser humano como una criatura dotada de una profundidad
abisal y frondosa, en cuyos oscuros meandros se esconde un bagaje tan enigmatico como
inconmensurable: su yo. Infinitos datos, acontecimientos vividos o fantaseados, personas queridas u
olvidadas, suefios, deseos inconscientes, firmes ambiciones, apetitos inconfesables, miedos, afectos,
odios, amores, dudas, certezas, penas, alegrias, recuerdos traumaticos o difusos... En fin, todos los
sedimentos de la experiencia vivida y de la imaginacién de cada uno. Se supone que si fuera posible
conocetlo, todo lo que esta resguardado bajo la piel y cobijado en el nucleo esencial de cada individuo
serfa capaz de revelar lo que es cada uno de nosotros. Pero ese develamiento no resulta nada simple.
porque esa acumulacion sustancial es etérea e intangible. Eso que inexplicablemente nos constituye esta
hecho de la materia de los suefios, es volatil, fluido, espectral. Sus contornos apenas pueden intuirse
ocasionalmente, como un destello que subitamente reluce y enseguida se apaga, entrevisto de manera
oblicua, nublada, confusa, ya sea por casualidad o tras un arduo trabajo de introspeccion.?8?

Sin duda, este fragmento nos recuerda a una de las sentencias mas sobresalientes
del Roland Barthes (mencionada ya anteriormente) acerca del por qué un
individuo nunca puede ser su imagen, recordemos que para el filésofo la imagen
es pesada, inmévil y obstinada, mientras que el yo es ligero, dividido y disperso.”
Tener conciencia de esta ligereza del yo contribuiria a despojarse de la idea de que
hay algo que cimienta la personalidad del yo, de que el individuo tiene un sustento
firme sobre s{ mismo.

Poder mirarse continuamente en la pantalla de las redes sociales como si de un
espejo se tratara y rememorar algunos registros de nuestra vida representa, de
cierta forma, un cimiento firme de nuestra personalidad, nos da la impresiéon de
que, a pesar de que nuestro perfil en la red social esté actualizandose
constantemente y se publiquen fotograffas progresivas de nuestro dia a dia, esa

imagen que proyecta nuestra personalidad e identidad existe porque ha quedado

279 Tbid.
280 1pid. p. 103.
281 Roland Barthes, La cémara hicida, Paidos, Barcelona, 1989, p. 39.
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fija en una pantalla y es visible para otros. Lla dicotomia entre fijeza y fugacidad
de la fotografia es también compartida por las redes sociales, ya que al mismo
tiempo que narran una vida en movimiento también son capaces de fijarla y
afirmarla por medio de imagenes que se encuentran disponibles en la red y a
merced de quien quiera, en cualquier momento, acceder a ellas.

Las autofotografias buscarian inicamente construir y fijar una imagen del sujeto y
de su vida que se aproxime lo mejor posible a sus ideales, al mismo tiempo que
sirve para evadir, al menos por algunos instantes, cualquier atisbo de tension,
inquietud y desequilibrio humano.

La selfie es una respuesta a la necesidad de ser vistos y esto es lo que
mueve al sujeto a experimentar con estas formas de construir su subjetividad. En
las redes sociales se puede ver como cada una de las imagenes publicadas van
conformando un relato de la vida y los modos de ser de las personas, no se trata
de imagenes dispersas, sino de una narracion, es decir; a través de los perfiles
sociales online las personas han podido convertir su vida en pequefias peliculas:

2 2 . .
82 Estas vidas solo existen en

lifies (combinacién entre las palabras life y movies)
tanto sean visibles para otros, el sujeto busca mostrarse como un referente de
autenticidad, como una personalidad digna de ser imitada por otros, al mismo
tiempo, dicha subjetividad buscara siempre una evoluciéon que se aproxime cada

vez mas a lo que es bien visto y celebrado en la red.

Mirarse a si mismo y reconocerse como alguien cuya imagen cumple con
los estandares de belleza y autenticidad y que por lo tanto es un digno miembro
de la comunidad online, evidencia que las pantallas de los ordenadores, tabletas y
smarthphones cumplen hoy en dfa una funcién similar a la del espejo. Los

algoritmos de inteligencia de las redes sociales también contribuyen a esta

282 pyyla Sibilia, La intimidad como espectdcnlo, Fondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 2008, p. 278.

134



funcién, mostrandole a sus usuarios todo aquello que puede ser de su interés y
conectandolo con personas con sus mismos gustos y aficiones, este entorno
comodo y familiar va construyendo ecosistemas personales online que se vuelven
espacios cada vez mas predictivos del yo.”®

Los entornos online del sujeto se van reduciendo ante sus ojos de forma discreta,
los algoritmos favorecen la creaciéon de burbujas en las que los sujetos encuentran
todo aquello que los hace sentir en casa (su hogar virtual), en esa burbuja todo
tiene que ver con sus intereses, gustos y aficiones, el espacio esta disefiado de
conformidad con sus expectativas y casi todo lo que contiene dicha burbuja son

ecos del propio yo, como si se estuviera ante un espejo infinito.

La autofotografia y todas sus posibilidades de edicion fotografica
instantanea aparte de actuar como un espejo también abre la pista a: “un baile de
mascaras especulativo en el que todos podemos inventarnos como queremos
ser”.®* Para lograr el objetivo de proyectarse y reconocerse en la pantalla es
importante saber cémo actuar ante el ojo de la camara que captura nuestra
imagen, alli la pose estarfa jugando un papel defensivo, objetualizando y
desnaturalizando al sujeto ante la mirada del obturador. Por tanto, se podria decir
que la actitud del sujeto en las redes sociales sera casi en todo momento de
pantomima, exageracion, y sobre todo, un juego de actuacion en el que el sujeto
buscara activamente que su imagen coincida con el mensaje (escrito o no) que
busca emitir.” Estas actitudes del sujeto comprobarfan que la narrativa visual de
la red se articula a partir de diferentes tipos de mascaras: filtros, poses y

maquillajes servirfan, de acuerdo con Juan Martin Prada, para subsanar un

283 Juan Martin Prada, youtube, Foto colectania, Doze 5 la miscara y el espejo, publicado el 30 de marzo de 2021,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=S6GFjbKISYI&t=273s

284 Joan Fontcuberta, La Furia de las imdgenes , Galaxia Gutenberg, Barcelona, 2016, p. 48.

285 Juan Martin Prada, youtube, Foto colectania, Doze 5 la mdscara y el espejo, publicado el 30 de marzo de 2021,
https:/ /www.youtube.com/watch?v=S6GFjbKISYI&t=273s
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sentimiento de vergiienza (en el sentido Sartriano) que serfa el reconocimiento de
que no tenemos control sobre la mirada del otro. La autofotografia por su
capacidad de autogestionar la propia imagen brinda la posibilidad de poder
mostrarnos como queremos, haciendo asi que esa vergiienza desaparezca,”™
sobre todo cuando las reacciones que obtienen dichas imagenes son positivas.

Lo anterior no hace mas que confirmar aquella premoniciéon Barthesiana
que indicaba que el fenémeno fotografico podria desembocar en una trastorno
de la civilizacién, idea que actualmente se puede ver de forma clara vy
predominante en las selfies. La incesante gestion y comparticion de la imagen del
individuo es una caracteristica propia de nuestro tiempo, que si bien puede ser
capaz de participar en una cierta ordenacién y codificacion de lo real, no hay que
perder de vista que efectivamente estamos ante un nuevo paradigma
postfotografico que modifica nuestra relacién con nosotros mismos y con los
demas por medio de las imagenes. Esta autogestion de la imagen, en palabras de
Juan Martin Prada, deviene generalmente en una especie de nueva crisis del
individuo, en donde la identidad del mismo se construye siempre sobre signos
secundarios y signos pertenecientes y dependientes del esteticismo basado en la

imagen personal.287

286 1474
287 [hid,
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Conclusion

El siglo XXI ha sido, sin duda alguna, una época de grandes
transformaciones en la produccién y comparticion de imagenes; el desarrollo
tecnologico ha ido reduciendo cada vez mas la distancia entre individuo, imagen
y pantalla. Sin embargo, estas transformaciones no solamente se han hecho
presentes en softwares o dispositivos tecnologicos, sino también en la forma en

la que los humanos miramos y somos mirados por el otro.

Ante la enorme e incesante cantidad de imagenes que se nos presentan
diariamente a través de diferentes medios, ha sido practicamente inevitable que la
vida personal y social de los individuos se haya visto, de cierta forma,
determinada y configurada a partir del régimen visual que el sistema de red

implanta.

Hoy en dia el sujeto parece existir siempre y cuando se de a ver a los otros
mediante  procesos  comunicativos, en los cuales, las imagenes
autorrepresentativas juegan un papel determinante en la construcciéon de la
identidad y la personalidad de los individuos. Si bien los procesos de
subjetivacion han sido siempre fundamentales y necesarios para el ser humano a
lo largo de la historia, no podemos ahora ignorar que, a la par de estos procesos
(que se vuelven vertiginosos debido a la rapida evolucién de las tecnologias),
ocurren otros fenémenos que impactan directamente algunas esferas de la
existencia humana. Esto supone, en algunas ocasiones, la generaciéon de diversos

fenémenos criticos en el individuo y uno de ellos: la crisis de la intimidad.

El significado de la palabra intimidad es mucho mas profundo que el

modo en el que se le usa coloquialmente: este concepto refiere, por principio, a la
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necesidad humana de una vida interior; es un espacio en el que el individuo no
desea ser alguien mas ni tiene la necesidad de actuar acorde con una personalidad
para los demas ni para si mismo. En términos psicolégicos, y como dijera

Vicente Verdu: se trata de suspender e/ yo de cualquier reconocimiento.

Para los fines de esta investigacioén se tomo6 como concepto de intimidad el
que el filésofo José Luis Pardo desarrolla en su texto La intimidad,
considerandolo, a grandes rasgos, como el modo en el que el individuo siente la
vida como vivida por si mismo, reconociendo todas las flaquezas y debilidades
que lo constituyen como persona. Para el filésofo espafiol, la intimidad sera
practicamente lo radicalmente opuesto a la identidad, ya que ésta, por contrario a
la intimidad, buscara fijar una personalidad: una forma definida del sujeto. Por el
contrario, la intimidad sera el reconocimiento de que el sentido de la pregunta
Jquién soy? es inagotable: la respuesta a esta pregunta se podra solamente expresar
mediante la intuicién: no puede (nunca podra) responderse de manera

contundente.

En la actualidad, las redes sociales se han convertido en enormes
contenedores de identidades, las cuales se encuentran siempre disponibles para el
sujeto: éste las podra conocer, compartir e interactuar con ellas. Gracias a esto,
dichas redes se han vuelto parte importante de la realidad cotidiana del hombre,
conformando asi una nueva forma de establecer relaciones sociales, las cuales,
desde mi punto de vista, son mediadas, en su mayoria, por imagenes. Ante este
panorama, fue preciso realizar un analisis acerca de la evoluciéon de la imagen y

sus efectos en los individuos que las crean, las miran y las distribuyen.
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La evoluciéon de la imagen ha sido notable, sobre todo si tomamos en
cuenta las imagenes que se nos presentan con mayor frecuencia actualmente en
las redes sociales. Se trata de imagenes que albergan sonidos, movimientos,
etiquetas y menciones. Todos estos recursos que pueden ser afiadidos a la imagen
podrian hacernos pensar que estamos viviendo la era de la videosfera a la que
Debray se referia como aquella en donde el sonido y el movimiento hacian que

una imagen fuera més atractiva y cautivadora que una imagen fija.”*

Sin duda alguna, en el universo de los social media, son estos pequefios
videos o fragmentos de videos los que alcanzan mayor volumen de reacciones y
de interaccion, por lo que, a simple vista, la diferencia entre imagen y video
pareceria radicar en el movimiento. Para usos coloquiales, esta diferenciacion
resulta muy util, sin embargo, en esta investigacion pudimos vislumbrar que dicha
diferencia, en términos filoséficos no resultara tan evidente, dado que el
concepto de imagen no se reduce a plasmar de manera fija ciertas formas, sino
que se trata de un concepto mucho mas amplio que abarca el pensamiento, la
imaginacion, el recuerdo, el espectro y el deseo, concepciones en las cuales las

imagenes se hacen presentes sin necesidad de materializarse.

Desde el titulo de una de las obras mas importantes de Deleuze acerca de
la imagen: La imagen movimiento (no es la imagen en movimiento?) parece que el
autor nos quiere dar una pista de la profundidad del concepto de ese concepto,
partiendo de la idea de que, a pesar de la tecnologia que se le pueda sumar a una
imagen, ésta seguira siendo ella misma y mantendra, en si misma, su enigma y
potencia cautivadora. Tal como el investigador William John Thomas Mitchell lo

expresa: “El futuro de la imagen es siempre ahora en su forma mas nueva y

288 Regis, Debray, 1ida y muerte de la imagen, Paidés, Barcelona, 1994, pp. 235-236.
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reciente”?®’

por lo que ha resultado valioso en esta investigacién analizar los
diferentes fenémenos que ocurren en las redes sociales desde esta perspectiva
filosofica de la imagen. A grandes rasgos, lo que observamos hoy en dfa a través
de las diferentes redes sociales son pequenos fragmentos de vida (de quiénes?)

que, en su conjunto, tratan de construir una respuesta a la pregunta jquién soy?

Dejando a un lado las palabras, las imagenes parecen responder de mejor
manera a la pregunta: ssoy todo aquello que dejo ver en mis redes sociales?. De
esta manera, el individuo supone que ha encontrado la manera idénea de revelar
su identidad: su personalidad, sus creencias y sus modos de ser ante el resto del
mundo. Pero lo que se puede observar con mayor frecuencia en las redes sociales
es una constante repeticion: el individuo tratando de mostrar su individualidad y
singularidad pero emulando la vida y los perfiles de otros individuos que, a
simple vista, parecieran ser mas interesantes, mas bellos o mas exitosos. Ante este
panorama, sea visto de forma positiva o negativa, esta investigacion ha
profundizado en lo que acontece en la intimidad del individuo que experimenta y

participa de las dinamicas de la red social.

A partir de las diferentes concepciones filoséficas sobre la intimidad
podemos determinar que el uso (y consumo) de las redes sociales impacta de
formas diversas en la esfera intima de los individuos. En primer lugar, se puede
apreciar como aquella zona independiente y libre del sujeto, aquel espacio en el
que el ser humano no necesita de la aprobacién ni el reconocimiento de otros se
ha reducido de forma clara y visible. Las dinamicas de las redes sociales se han
superpuesto al acto de contemplacion, y, sobre todo, al de la suspensién del yo.

La presion de los soczal media responde a una cultura, sobre todo mediatica, que

289 Mitchell, William J. T., La ciencia de la imagen, Akal, Madrid, 2019, p. 86.
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enaltece y premia la construccion y proyeccion de identidades, por lo que, hablar
de redes sociales es hablar de un capitalismo de identidad. Es alli, en la necesidad de
construir, mantener y proyectar una identidad propia, en donde la intimidad
comienza a perder terreno, porque las gratificaciones que la red ofrece hacen
crecer la necesidad de reconocimiento, el cual, evidentemente, proviene de los
otros: de todos aquellos que nos ven y que con un simple clic tienen el poder de

aprobar o rechazar nuestros modos de vida y de ser.

La mirada de los otros sobre nuestro espacio y nuestro ser transgrede la
esfera intima: uno mismo lo hace al intentar hacer visible a otros aquello que
somos O que intentamos y anhelamos ser. Participar de las redes sociales
conlleva, forzosamente, la integracion del otro en nuestro dia a dia: los
contenidos que se suben a estas plataformas no estan disefiados solamente para
que otros los vean, sino para que gusten de los mismos, por tanto, en las
dinamicas de la red, los otros nunca sobraran, al contratrio, sus reacciones son el

alimento fundamental de esa identidad que se pretende construir.

Este fenémeno se vuelve, evidentemente, contrario a lo que supone la
intimidad: el espacio y el momento en el que el individuo no necesita responderse
quién es, sino que solamente se deja ser, reconociéndose a si mismo como

95290

alguien “...ligero, dividido y disperso... que no puede encasillarse en una

identidad o una sola personalidad.

La intimidad, tal como la describe el filésofo José Luis Pardo, es lo que
nos hace sentir la vida como vivida por uno mismo. Es, por tanto, un

sentimiento profundo y unico que no puede comunicarse a través del lenguaje.

290 Roland Barthes, La cimara licida, Paidés, Barcelona, 1989., p. 39.
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Esa imposibilidad comunicativa supone el no poder nunca reflejar nuestra propia
intimidad, nuestro modo de ser a través de las imagenes, frases o videos en redes
sociales, porque la mayoria de ellos son emulaciones de otros cientos de

contenidos hechos por otras personas.

La singularidad que los individuos pretenden proyectar en sus perfiles
sociales se vuelve inverosimil, ya que lo mas comun al navegar por las redes es
observar repeticiones de contenidos que homogenizan la identidad de los
usuarios, al grado de no poder percibir originalidad alguna en la interminable

pasarela de personalidades online.

Dentro de este fenomeno de homogeneizacion de los individuos en red es
clave sefialar una caracteristica palpable en la mayoria de los sujetos: un repliegue
exacerbado de los individuos sobre si mismos. Un ensimismamiento desbordante
que se convierte en un narcisismo (incluso, hedonismo), el cual, muchas veces
busca disfrazarse de introspeccién. Sin embargo, esta introspeccién no es
genuina, sino, mas bien, se trata de una introspeccién narcisista, tal como la
describe Clément Rosset: una introspeccion que no busca realmente conectar con
uno mismo, sino que busca, de forma disimulada, ser vista y reconocida por el

mayor nimero de personas posible.””!

Aqui, sin duda, se puede concluir que la introspecciéon narcisista y la
intimidad no pueden encontrar un punto de convergencia. Si los sujetos se
encuentran en una constante busqueda y proyeccion de su identidad, y en una
incesante necesidad y compulsion por responderse a si mismo (y a los demas) la

reounta squién soy?, es evidente que dedicara mucho menos tiempo a la
preg 9 0)¢, q p

291 Clément Rosset, Lejos de mi. Estudio sobre la identidad, Marbot, Barcelona, 2007, pp. 80-81.
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contemplaciéon real de si mismo como un ser libre y complejo que cambia
constantemente y cuya naturaleza es el desequilibrio: esto supone, precisamente,

el no tener un piso firme en el cual sustentar una verdadera personalidad.

El individuo que se desenvuelve en una sociedad que premia las
personalidades e identidades tiende a negar ese desequilibrio humano real. Copiar
y/o construir identidades parecerd ser siempre mejor opcién que aceptar el no

saber quién realmente se es.

A pesar de las afirmaciones hechas hasta el momento, es importante
mencionar que no se debe considerar a las redes sociales como un espacio de
proyecciéon puramente ficticio o fraudulento, sino que se trata de un campo en
donde la virtualidad se manifiesta de forma muy clara. Siguiendo el pensamiento
de Gilles Deleuze podemos entender la virtualidad como lo que tiene potencia o
fuerza de ser.””” Para el filsofo, lo virtual no significa ficcién o falsedad, sino que
se trata de un potencial creativo que ya existe y que puede dar origen a un objeto

real.

Este pensamiento resulta de gran ayuda para entender la naturaleza de las
redes sociales, ya que, siguiendo este concepto, se les puede tener a éstas como
una entidad con un enorme potencial para la creacién de identidades. Siguiendo
el razonamiento de Deleuze, lo virtual unicamente espera (?) un proceso de
actualizacion o diferenciacién para convertirse en algo real, es decir, el paso de lo
virtual a lo real (o actual) solamente depende del procedimiento para dar solucion

a un problema.

292 174 Gilles Deleuze, Diferencia y repeticion, Amorrortu, Buenos Aires, 2002, p. 318.
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Hasta aqui parecerfa muy sencillo afirmar que los procesos de
autorrepresentacion en las redes sociales se encuentran en el limite de su propia
actualizacion, es decir, que estan a un paso de dejar de ser representaciones para
convertirse en las identidades verdaderas y auténticas de los individuos. Sin
embargo, dar este paso no nos sera tan facil como parece, pues transitar de lo
virtual a lo actual significa haber encontrado la solucién a un problema de origen,
y en el caso de la creacién de identidades online ocurre lo contrario: el individuo
pasa de una solucién dada (que serfa reconocer su intimidad) al problema de
tener que construir y proyectar una identidad acorde a los estandares de los social
media. Esto es lo que el filésofo Pierre Lévy denomina como virtualizacién,™

fenémeno que resulta contrario a la actualizaciéon de Deleuze.

Es por ello que en las redes sociales predomina el proceso de
virtualizacién sobre el de actualizacion, los individuos pasan de su estado actual a
su estado virtual, emulando las caracteristicas que mas convengan a su entorno
online. Para Lévy, este fendmeno de virtualizaciéon no debe considerarse como
negativo, por el contrario, para él significa una manera poderosa y positiva de

reinventarse a si mismo.

Si bien, en palabras de Lévy, la virtualizacion es un fenémeno propio de
nuestra sociedad contemporanea que no debe juzgarse como nocivo o peligroso,
para los fines de nuestra investigacién, la comparacion entre el fenémeno de
actualizacion y el de virtualizacién, independientemente de si se miran de forma
negativa o positiva, nos permite observar como la manifestacion y contemplacion

de la intimidad se empequefiece en el individuo que, practicamente preocupado

293 Pierre Levy, sQué es lo virtual?, Paidés, Barcelona, 1999, p. 19.
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por dar respuesta a las demandas y presiones sociales ha olvidado, y, en algunos

casos, negado su naturaleza desequilibrada, cambiante y sobre todo: inefable.

Todo aquello que hace tambalear al ser humano: estrés, preocupacion
constante, inseguridad, soledad, miedo, etc., son precisamente los sentimientos
que la red social promete enmendar a través de su sistema de gratificaciones; esto
es: recibir buenos comentarios, /Zkes o elogios y reacciones positivas, etc. Esto
parece una buena soluciéon para suprimir nuestras debilidades y decadencias
humanas que hemos preferido ignorar o negar antes que aceptar como parte de la

esencia del ser humano.

En este sentido, la red social funge como el medio idéneo para hacer
desaparecer (o, al menos, sortear) los sentimientos amargos del ser humano, la
ansiedad o inseguridad del propio aspecto, etc. Por poner un claro ejemplo de
esto: cualquier persona estara dispuesta a postear una imagen ideal de si mismo,
la cual reciba la atencién y aprobacién de los otros. De esta forma, el individuo
estarfa buscando salvarse de todos esos sentimientos y flaquezas conductuales

que lo hacen sentir débil o desequilibrado.

El accionar de las redes sociales pone de manifiesto la crisis de la intimidad
de los individuos, la cual, cabe aclarar, es un problema del género humano, sobre
todo en sociedad. Por supuesto que no es un problema que haya surgido a partir
de la apariciéon de las redes sociales, pero, creemos, sin duda, se ha maximizado
con ellas. Las redes sociales, sus mecanismos de gratificacion y la postfotografia
tienen, en conjunto, la capacidad de convertirnos ex ofras personas: en individuos

seguros de contar con una identidad propia, auténtica y digna de ser elogiada, con
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un aspecto fisico acorde a los estandares sociales y con una vida propia y

metrecedora de reconocimiento.

En este sentido, podemos decir que las redes sociales funcionan como
remiendo a las debilidades que no estamos dispuestos a reconocer, pero sobre
todo, nos proveen de la ilusién de que, a través de autofotografias y frases,

podemos decitle a los otros y a nosotros mismos quiénes somos.

La red social se convierte exactamente en lo que Juan Martin Prada
denomina como espejo con: una imagen de nosotros mismos que, a primera vista,
pareceria real y exacta, no obstante, asi como todas las imagenes, no es mas que
un argucia, una proyecciéon mas o menos exacta de lo que somos, pero que nunca

podra ser completamente real.

En las redes sociales, la respuesta a la pregunta jquién soy? se vuelve una
carrera interminable, los usuarios intentan responder a esto a través de todos los
medios que tienen a su alcance y diariamente comparten contenidos que, a su
pensar, dan respuesta a esta pregunta, pero el por qué los contenidos nunca cesan
en linea responde a la naturaleza de esta pregunta: que no podra nunca ser

respondida.
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