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PRESENTACION

Zacatecas ha sido cuna, espacio e imaginario de grandes li-
teratos. En el compendio de las obras y los escritores, mas
alla de centrarse en una proclive tematica regional, se puede
apreciar una amplia gama de formas, sentidos y motivos que
tienen conexion en el gran concierto de las obras literarias uni-
versales. Desde el siglo XVI, es posible encontrar autores que
escriben en la regién y/o sobre ella; que han impreso sus letras
en maltiples centros culturales, traspasando los limites del At-
lantico o el Pacifico.

Conocer la pluralidad de voces zacatecanas desde el contex-
to escolar es fundamental para la construccion de la identidad
ciudadana. Ya sea desde el ejercicio docente o en la bisque-
da incansable del fomento a la lectura, es tarea imprescindible
la consolidacion de un canon escolar que incluya las obras de
autores de nuestra region, en aras de forjar una sociedad con
conciencia historica y cultural, asi como con pensamiento criti-
co, que valore y promueva el patrimonio cultural y literario del
Estado. Tales, sin lugar a dudas, han sido parte de las acciones
de la Subsecretarfa Académica de la Secretarfa de Educacion
del Gobierno del Estado de Zacatecas, puesto que —ademas
de sus objetivos fundamentales en la gestion y capacitacion de
las y los docentes— ha impulsado la divulgacion de trabajos
por investigadores de Instituciones de Educacion Superior para
que, en perspectiva, puedan ser utilizados como recursos e in-
sumos por los docentes de Educacion Basica.

El presente libro, Labor vincit ommnia. Estudios de literatura za-
catecana siglos X171I-X X1, es la reuniéon de estudios de autores
y obras zacatecanas, editado por los docentes investigadores
Salvador Alejandro Lira Saucedo, Irma Guadalupe Villasana
Mercado, Marfa del Carmen Fernandez Galan Montemayor
y Maria Isabel Teran Elizondo. Se trata de un esfuerzo coor-
dinado entre en Centro de Actualizacion del Magisterio, Za-
catecas y la Universidad Auténoma de Zacatecas “Francisco
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Garcia Salinas”, junto con el ejercicio y apoyo de instancias
de la Secretaria de Educacién del Gobierno del Estado de
Zacatecas, a través de la Subsecretaria Académica y la Coordi-
nacion Estatal de la Estrategia Nacional de Lectura.

En este volumen se ofrecen estudios sobre escritores que,
en perspectiva, merecen una lectura, rescate y difusion: An-
tonio Nufiez de Miranda, José Rivera de Bernardez, Bruno
y Francisco Larrafiaga, Jos¢ Mariano de Bezanilla, Genaro
Garcia Valdés, Manuel Miner, José Nicolas Orozco, Amparo
Davila y Roberto Cabral del Hoyo. Como lo comentan los
editores, no aparecen estudios a figuras como Juan Ignacio de
Castorena y Ursta, Fernando Calderén, Ramoén Lopez Velar-
de o José de Jesus Sampedro, dado que el objetivo es ubicar y
poner en tela de juicio los contornos y la periferia de lo que se
entiende por letras regionales. Con ello, también, afianzar las
redes de interaccion y ampliar el panorama de autores y obras
que conforman la enorme riqueza letrada de nuestro Estado.

Por dltimo, es preciso ofrecer un amplio reconocimien-
to y agradecimiento a todos a quienes han hecho posible la
concrecion de esta obra. Es, como se ha dicho, un esfuerzo
coordinado entre el Centro de Actualizacion del Magisterio,
Zacatecas y la Universidad Autébnoma de Zacatecas “Francis-
co Garcfa Salinas”, mediante sus directivos y docentes inves-
tigadores, quienes colaboran en funcién de redes tematicas
por Cuerpos Académicos; junto a la vinculaciéon y fomento
de acciones de la Secretaria de Educacion del Gobierno del
Estado de Zacatecas a través de la Subsecretaria Académica y
la Coordinacion Estatal de la Estrategia Nacional de Lectura.
El fin central es el de ofrecer insumos culturales que permi-
tan desarrollar las condiciones educativas de nuestra Entidad
Federativa y, con ello, forjar una mejor sociedad.

Mtro. Daniel Rodrignez Lemuns

Subsecretario Académico de la Secretaria de
Educacion del Gobierno del Estado de Zacatecas
ZLacatecas, Lac., febrero del 2021



ProOLOGO

a esencia del Docente Investigador de las Instituciones

de Educacion Superior (IES) es la de fortalecer la genera-
cién de espacios para la reflexion de temas de interés comuin
en una sociedad culturalizada, en un tiempo y un espacio de-
terminado, con la plena motivaciéon por su interaccion directa
con la produccion y la difusiéon del saber. Responsables de
su compromiso con la sociedad, las Escuelas Normales y las
Universidades se vinculan para generar procesos de transfor-
macion social, en el que la formacion, la capacidad, la creati-
vidad, la innovacién y la adaptacion son los principales ingre-
dientes para desempefiar su funcion de Docente Investigador.
En este sentido, diferentes saberes cumplen funciones diver-
sas. La Literatura, como el arte de la palabra, es una expresion
estética que bien sirve para acciones disimiles, como la del
desempenar el papel de un dispositivo que permita el alcan-
ce de aprendizajes. Es también el reflejo de una sociedad en
plena interaccién con su tradicion, su canon y sus contextos.
En la actualidad, las TES Formadoras de Docentes retoman
sus saberes como objeto de estudio y también como un saber
sabio en un proceso de transposicion didactica.

Labor Vincit Omnia. Estudios de literatura acatecana siglos
XWII-XXI es una obra editada por Docentes Investigado-
res de Escuelas Normales y Universidades, a saber, Salvador
Alejandro Lira Saucedo, Irma Guadalupe Villasana Mercado,
Carmen Fernandez Galan Montemayor y Maria Isabel Teran.
Tiene como finalidad el dialogar en torno a la literatura za-
catecana, pero no desde sus figuras situadas en la cipula del
renombre; sino desde —como mencionan los editores— la
problematizacion del canon y la tradicion literaria zacatecana.

Gestores de pensamiento y creadores de saberes, los au-
tores de esta obra muestran la grandeza cultural de Zacatecas
expuesta en nueve articulos cientificos inéditos, a través de la
mirada de Salvador Alejandro Lira Saucedo, Irma Guadalu-



pe Villasana Mercado, docentes investigadores del Centro de
Actualizacion del Magisterio, Zacatecas; Carmen Fernandez
Galan Montemayor, Marcelino Cuesta Alonso, Maria Isabel
Teran Elizondo, José Arturo Burciaga C. y Victor Manuel
Chavez Rios docentes investigadores de la Universidad Au-
tonoma de Zacatecas ‘“Francisco Garcia Salinas”; Berenice
Reyes Herrera, docente investigadora de la Escuela Nacio-
nal de Estudios Superiores, Unidad Morelia de la Universi-
dad Nacional Auténoma de México, y del maestrante Jesus
Gibran Alvarado Torres; asi como del ensayista, Jair Antonio
Acevedo Loépez, egresado del Colegio de San Luis y becario
de la Fundacion de las Letras Mexicanas.

El libro en si es fruto de una reunién de miradas, propues-
tas y teorfas gestadas desde diversas IES; a través de las accio-
nes de sus diferentes Cuerpos Académicos. De esta manera,
se expresan y rescatan las voces de autores que en perspectiva
merecen relecturas o rescate, y sobre todo su inclusion en lo
que puede denominarse un canon escolar, es decir, ubicarlos en
un sitio justo, a través de una lectura que forje y consolide el
patrimonio literario y cultural de nuestra Entidad Federativa.
Estan aqui revisiones en torno a los autores Antonio Nufiez
de Miranda —confesor de Sor Juana Inés de la Cruz—, José
Rivera de Bernardez, los hermanos Larrafiaga, José Mariano
de Bezanilla, Genaro Garcia Valdés, Manuel Miner, José Ni-
colas Orozco, Amparo Davila y Roberto Cabral del Hoyo; es
decir, toda una mirada que abarca al menos cuatro siglos de
produccion en la formacién de una cultura letrada zacatecana.

Finalmente, me permito expresar un sincero reconoci-
miento y agradecimiento a quienes permitieron que el libro
Labor Vincit Omnia. Estudios de literatura zacatecana siglos X111
XXI, fuera una realidad. Esta obra representa una muestra
palpable de los esfuerzos conjuntos y el involucramiento de
los actores educativos, especificamente la Universidad Auto-
noma de Zacatecas “Francisco Garcfa Salinas” y el Centro
de Actualizaciéon del Magisterio, Zacatecas, a través de sus
autoridades, Docentes Investigadores y de los Cuerpos Aca-
démicos “UAZ-180. Historia y critica de la relacion entre la
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Literatura y la Nueva Espafia”, “CAMZAC-CA-1. Educaciéon
Historica, Educacion Lingtistica y Desarrollo Profesional” y
“CAMZAC-CA-5. Estudios Historicos, Literarios y de Proce-
sos Educativos”; asi como de la Secretaria de Educacion del
Gobierno del Estado de Zacatecas mediante la Subsecretaria
Académica y la Coordinacion Estatal de la Estrategia Nacio-
nal de Lectura; todos ellos unidos en un esfuerzo colaborativo
en la gestion de recursos, tangibles e intangibles, para coad-
yuvar a la producciéon del conocimiento y la comprension del
mundo actual.

Mtra. Nancy Villalobos Durin

Directora del Centro de Actualizacion del Magisterio, Zacatecas
ZLacatecas, Zac., febrero del 2021
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LABOR VINcIT OMNIA
UNA LITERATURA SIN FRONTERAS

Coordinadores Editoriales

Fawa Y obras postumas... de Sor Juana Inés de la Cruz es,
quiza, la primera obra literaria publicada en Espafia
donde se hace referencia a Zacatecas a modo de pertenen-
cia. Es, por lo demas, la mas importante mencién con estas
caracteristicas de todo el periodo novohispano, tanto por
la trascendencia de la obra, como por el peso de la autora.
La mencién se debe a Juan Ignacio de Castorena y Ursua,
quien fuera el responsable de la empresa letrada. Asi, en la
dedicatoria a la duquesa y marquesa Juana Piflateli Aragon
Cortés, manifiesta:

Y mas, cuando Rama de tan robusto Laurel, su hija, y nie-
ta de aquel Emperador, la sefiora Dofia Leonor Cortés
y Moctezuma, nos refieren los Nobiliarios, que casd con
Joanes de Tolosa, insigne Fundador de la muy Noble (asi
nos honra en sus Privilegios el sefior Felipe II) Ciudad de
nuestra Sefiora de los Zacatecas, mi Patria, ennobleciéndo-
la hasta hoy sus Descendientes, entretejidos en las Casas
de los Bafiuelos, Ofiates y Saldivares. Aquel parentesco de
las almas, que por afinidades estrecha la comunicacion, me
favorece, para que no desmaye mi respeto de poner a la
sombra de Vuestra Excelencia este breve Volumen.!

Castorena y Ursua utiliza el concepto de “Patria”, que para Se-
bastian de Covarrubias manifiesta el lugar donde se nace, mien-
tras que el Diccionario de la Real Academia de 1731 precisa: el

' Sot Juana Inés de la Cruz, Fama y obras pdstumas. .. (Madtid: Imprenta de
Manuel Ruiz de Murga, 1700), sn.
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lugar, la ciudad o el pais donde se ha nacido.” Es coherente esta
definicién en tanto que los limites y barreras del espacio son di-
versos y moéviles. Si para Castorena y Ursua su referencia es a la
ciudad, su nobleza y el linaje de sus fundadores, su perspectiva
abre fronteras en los vasos comunicantes de las letras respecto
a su region y produccion. Asi, ya desde el siglo XVIII, Castore-
na y Ursua se refiere a la ciudad como un concepto expandido.

Ese debate sigue vigente, porque los conceptos relaciona-
dos con la territorialidad han cambiado e influyen en la concep-
ci6én del canon literario, que a la vez incide en las identidades
nacionales: con Patria zacatecana el jesuita se refiere a la ciudad,
no a las jurisdicciones de Nueva Galicia, construyendo asi una
idea del eje del canon. El mote Labor VVincit Omnia se otorgd a
la ciudad de Zacatecas en el siglo X VI, con el fin de caracterizar
un modelo de ciudad y de vasallos que desarrollaban acciones
“industriosas”, es decit, econémicas. El mote estd tomado de
Las Gedrgicas de Virgilio, que, en la Roza 177rgilii del Medioevo, se
dirige a los hombres del trabajo como condicién social.’

La literatura es una construccioén cultural, cuyas caracte-
risticas se definen en términos de pertenencia, produccion,
referencia o bien procesos de tradicién, canon y rupturas.
De tal modo, el concepto de region y espacio literario ha sido
redefinido y discutido. Luis Gonzalez y Gonzalez apunta que,
aunque el concepto de region es complejo, permite realizar
una delimitacion territorial dentro de los estudios econémi-
cos, antropolégicos e historicos. Define esta nocion como un
territorio geografico cuya extension es inferior a la de una
nacién, en que privan “caracteres especificos en los 6rdenes
geogrifico, econdémico, étnico y cultural”.* Dentro de los

? Nuevo Tesoro Lexicogrifico de la Lengua Espafiola, http://ntlle.rac.es/
ntlle/SrvltGUISalirNtlle.

3 Miguel Angel Pérez Priego, Introduccion general a la edicion del texto literario
(Madrid: UNED, 2001), 139.

* Luis Gonzalez y Gonzalez, Invitacion a la microbistoria (Ciudad de México:
Clio y El Colegio Nacional, 1997), 190.
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estudios literarios, José Luis Martinez ha enfatizado la nece-
sidad de comprender el hecho literario en el nivel regional,
dado que las practicas de produccion, circulacion y recepcion
de las obras literarias difieren dentro de una misma nacion vy,
por ende, es necesario reconocer dichas practicas para tener
un entendimiento pertinente de las llamadas literaturas nacio-
nales y contravenir la tendencia centralista de los trabajos de
critica literaria en México.

A partir de las teorfas sistémicas de la literatura, Félix
Berumen define el concepto de literatura regional como un
sistema dentro de un conjunto de sistemas mds amplio, ca-
racterizado, nuevamente, por practicas de escritura, difusion
y lectura especificas. Dentro de dicha organicidad literaria,
uno de los sistemas se erige como hegemodnico y propicia
la marginaciéon de los otros; por ello, considera prioritario
el estudio de los otros sistemas para comprender un campo
literario.®

Aqui se acota, como proponen algunos investigadores,’
que la comprension de las practicas literarias en el nivel regio-
nal también permite visibilizar la construccion de geografias
culturales nacionales e incluso transnacionales, al dar cuenta
de las redes intelectuales que interactian dentro de un campo,
que, generalmente, incluye vinculos con escritores de otras
regiones o paises. Desde esta perspectiva, la literatura regional
no se proyecta como un sistema cerrado, sino abierto a otras
latitudes, y es una muestra de la circulacion de las ideas estéti-
cas en territorios diversos.

> José Luis Martinez, La expresion nacional: Letras Mexcicanas del Siglo XIX
(México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1993).

¢ Humberto Félix Berumen, “El sistema literario regional. Una propuesta
de analisis”, en Ignacio Betancourt, (coord.) Investigacion literaria y region
(Ciudad de México: El Colegio de San Luis, 2006).

7 Betriz Satlo, “Intelectuales y revistas”, en Awmérica. Cahiers dn CRIC-
CAL, n. 9-10 (1992), (versién electrénica en http://es.scribd.com/
doc/131948680/Satlo-Intelectuales-y-Revistas, consultada el 30 de abril
de 2013).
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El objetivo de este libro no es definir un canon y tradiciéon
literarias zacatecanas, sino problematizarlos, a partir de la in-
clusion de autores fuera del mismo y de la descripcion de las
redes de intercambio cultural y lingtistico. Los actores de ese
campo literario y la figura del hombre de letras zacatecanos
se redefinen igualmente desde el punto de vista del género,
incluyendo a las escritoras que participaron y construyeron
esos espacios de didlogo sobre la identidad. De esta manera,
el lema de la ciudad al que ya se hizo referencia alude a esa
region imaginaria y sus sociabilidades intelectuales, como un
proceso de interaccion entre las letras y su definiciéon en pro-
cesos espaciales, temporales e imaginarios.

La ciudad de Zacatecas ha sido motivo poético y de admi-
racion desde su fundacion, con las descripciones de Alonso
de la Mota y Pedro Rivera, la ensofiacién provinciana de Ra-
moén Lopez Velarde, el Tepetongo de Severino Salazar y hasta
la novela policiaca del escritor argentino Mempo Gardinelli
titulada Qué solos se quedan los muertos, entre otros. Aqui se in-
cluyen autores que recuperan la imagen de la ciudad, desde la
perspectiva cientifica y barroca, como De Rivera Bernandez,
o bien la poesia contemporanea de Cabral del Hoyo.

En el presente libro no se encuentran estudios especifi-
cos sobre autores como Juan Ignacio de Castorena y Ursua,
Fernando Calderén, Ramoén Lopez Velarde o José de Jesus
Sampedro, figuras zacatecanas representativas de determina-
dos periodos literarios. La razén no es por omision u olvido,
sino justo para ubicar y poner en tela de juicio los contornos
y la periferia de lo que se pudiera definir como las letras regio-
nales. Por ello, se incluyen estudios que apuntan a la revision
de nuevas perspectivas tedricas, la lectura de autores poco co-
nocidos, la lengua literaria y hallazgos de obras inéditas, asi
como la recuperacion y valoracion del patrimonio. Desde la
perspectiva de Labor 1Vincit Omnia, la nociéon del trabajo se
extiende al campo de la cultura letrada para una literatura sin
fronteras.

Se atiende, por tanto, el estudio de influencias y modelos,
el didlogo con el canon de Occidente, las redes intertextua-
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les, modelos y géneros literarios, publicaciones periddicas y
procedimientos retéricos, como la écfrasis. Aunque el libro
esta organizado cronologicamente hay un orden tematico que
recupera el patrimonio literario desde el marco de la historia
cultural, la literatura comparada, la sociologia de la literatura,
la semidtica, la hermenéutica o la historia de las tradiciones
discursivas.

El recorrido por las letras regionales inicia con Salvador
Lira, quien ofrece una nueva lectura de una obra funebre a un
monarca con la participacion del jesuita fresnillense Antonio
Nunez de Miranda. Su objetivo, desde una vision interdisci-
plinar, es la de explicar los ceremoniales mortuorios a Felipe
1V, organizados desde el Tribunal de la Inquisicion en la igle-
sia de Santo Domingo de la ciudad de México, descritos en
el libro de exequias Honorario Tvmwio.... Se realiza una lectura
entre la organizacion y los elementos tipograficos del libro
de exequias, as{ como sobre la emblematica, género artistico
y literario. Se destaca, ademas de su identificaciéon dentro de
la tradiciéon de honras funebres en la Monarquia Catélica, su
valor como testimonio literario generado por el Santo Oficio
durante el periodo virreinal.

Respecto a la ciudad, Carmen F Galan y Marcelino Cuesta
Alonso presentan su arquitectura invisible, patrimonio efime-
ro que permanece como écfrasis de un obelisco cuyos jerogli-
ficos estan escritos en latin, lengua literaria que preserva del
olvido el barroco monumental de Zacatecas. Escrito por De
Rivera Bernardez, autor de la Descripcion breve de la muy noble y
leal cindad de Zacatecas, el obelisco como eje de la ciudad repre-
senta una imagen del poder y trascendencia del canon.

La region del Zacatecas virreinal no dio a la Nueva Es-
pafia muchos literatos de renombre, pero entre los que si al-
canzaron cierta fama por su erudicién y cultura, fueron los
hermanos José Rafael y Bruno Francisco Larrafiaga, habiles
poetas latinos y castellanos. Aunque originarios del Real de
Asientos, se establecieron en la capital del virreinato donde
formaron parte de la cultura letrada del siglo XVIII, aunque
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nunca se olvidaron de su lugar de origen, pues en sus obras
hay evidencias de sus vinculos con Zacatecas, como se aprecia
en el ensayo de Maria Isabel Teran Elizondo, en que se ofre-
ce un primer acercamiento a lo que propone como un ejer-
cicio temprano de escritura de Bruno Francisco Larrafaga
sobre un tema al que volverfa afios mas tarde: la vida de fray
Margil de Jesus, fundador del Colegio de Propaganda Fide
de Guadalupe, a partir de unos poemas manuscritos que se
distinguen del resto de las obras del autor porque recurren a
elementos visuales.

Arturo Burciaga Campos ya habia estudiado la obra de Jo-
seph Mariano de Bezanilla. En el capitulo que se presenta
en este libro, rescata las Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda
Década (1791-1800). Destaca el sentido literario, historico y
filosofico de la obra y su tono apologético en torno a las festi-
vidades de la natividad de la virgen Marfa. De esta manera, da
a conocer una fuente literaria inédita, y contribuye a revalorar
las obras del padre Bezanilla.

Si para el ciclo virreinal los fondos documentales y biblio-
graficos tuvieron una vida interesante de estudio en relacion
con quienes tenfan el “privilegio” de lectura, en el siglo XIX,
tras los cambios politicos, el concepto de biblioteca, pose-
sién de libro y el perfil del hombre bibliéfilo evidentemente
cambiaron. En su colaboracion Victor Manuel Chavez Rios
expone la relacion de Genaro Garcia Valdés con la cultura
libresca. Su perspectiva de trabajo, mas que una biografia, es
una explicacién del actuar intelectual de un ciudadano en las
esferas del poder para preservar y revalorizar el patrimonio y
la cultura escrita. Este trabajo reivindica la figura de un hom-
bre de Estado que crea patria a través de la consolidacion
de las bibliotecas, frente a personajes tan dominantes como
Porfirio Diaz.

La dltima parte del libro compila estudios sobre escritores
zacatecanos del siglo XX, a través de perspectivas innovado-
ras o el abordaje de impresos que no han sido interpretados
de forma previa. Berenice Reyes estudia la recepcion de la
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tradicion literaria modernista en Zacatecas, en las primeras
décadas del siglo XX, a través del analisis de la produccion
poética de Manuel Miner y José Nicolas Orozco, las redes de
literatos a ellos vinculadas y los bienes culturales puestos ahi
en circulacién, en diferentes publicaciones periddicas. Su re-
levancia consiste en que propone un modelo tedrico metodo-
légico interdisciplinar para el estudio de la tradicion literaria.

Irma Guadalupe Villasana Mercado reconstruye la propues-
ta estética de Amparo Davila y otras escritoras vinculadas al
grupo de intelectuales catolicos Taller de Estilo, encabezado por
Joaquin Antonio Pefalosa, desde la perspectiva de la historia in-
telectual y la critica literaria feminista. Propone que en la poesia
de Amparo Davila, Isaura M. de Calderén y Juana Meléndez,
predomina la representacion de un sujeto lirico femenino es-
cindido entre un pensamiento catdlico, conservador, paterna-
lista y uno secular, existencialista. Este trabajo resulta relevante,
ya que permite comprender tanto las relaciones intelectuales de
la narradora Amparo Davila como su formacién inicial como
literata y su labor cultural en San Luis Potosi.

Jair Antonio Acevedo Lopez también trabaja la obra de
Amparo Davila, a partir de un analisis mitocritico. Como Villa-
sana Mercado, propone que la narradora reescribe la tradicion
simbolica clasica, como la figura de Perséfone, al construir per-
sonajes femeninos escindidos entre los arquetipos falocentris-
tas de la mujer y una representacion disidente.

La revisioén en torno al territorio y la region cierra con
el estudio de Jesus Gibran Alvarado Torres, quien muestra
la construccion simbodlica de la ciudad de Zacatecas en la
obra poética de Cabral del Hoyo, desde la teoria estética de
Mukarowsky. De forma especifica, estudia como el poeta
resignifica la forma estréfica del soneto para dar cuenta de
la subjetividad lirica.

El presente libro es un esfuerzo derivado de diferentes
proyectos de investigaciéon y reuniones de trabajo realizadas
entre docentes investigadores de la Universidad Auténoma
de Zacatecas “Francisco Garcia Salinas” y del Centro de Ac-
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tualizacion del Magisterio, Zacatecas, a través de los Cuerpos
Académicos “UAZ-180. Historia y critica de la relacion entre
la Literatura y la Nueva Espafia”, “CAMZAC-CA-1. Educa-
cion Historica, Educacion Lingtistica y Desarrollo Profesio-
nal” y “CAMZAC-CA-5. Estudios Historicos, Literarios y de
Procesos Educativos”, como el Cologuio de Literatura y Estudios
Bibliograficos y Hemerogrdficos de Zacatecas, el Seminario de Edicion
Critica de Textos, el Seminario Permanente de Investigacion “El Saber
Sabio y el Saber Diddctico”, el Cologuio Internacional de Andlisis Cu-
rricular y Estudios Bibliogrificos en torno a la Educacion, siglos X171
XXI, o el Seminario Internacional de Historia, Cultura y Educacion
en Meéxico.

Se trata, por tanto, de un esfuerzo colaborativo de inves-
tigadores, asi como de autoridades del CAM, de la UAZ y de
la Secretarfa de Educacion del Estado de Zacatecas, a través
de la Subsecretarfa Académica y de la Coordinaciéon Estatal
de la Estrategia Nacional de Lectura. Agradecemos a las au-
toridades que nos apoyaron con las gestiones y la realizacion
de este libro: del CAM, a la Mtra. Nancy Villalobos Duran,
Directora, al Mtro. Matin Carlos Sillas Ramos, Subdirector
Académico, al Mtro. Daniel de Jesis Romero Escobedo, Sub-
director Administrativo; de la UAZ, al Dr. Manuel Reta Her-
nandez, Coordinador de Investigacion y Posgrado, y al Mtro.
Carlos Flores Cortés, responsable del Programa Editorial; de
la Secretaria de Educaciéon del Gobierno del Estado de Zaca-
tecas, a la Mtra. Marfa de Lourdes de la Rosa Vazquez, Titular
de la Secretarfa de Educacion, al Mtro. Daniel Rodriguez Le-
mus, Subsecretario Académico, al Mtro. Juan Manuel Mufioz
Hurtado, Secretario Técnico de la Subsecretaria Académica,
y al Mtro. Luis Hugo Nuflez Bermudez, Responsable de la
Coordinaciéon Estatal de la Estrategia Nacional de Lectura.
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ANTONIO NUNEZ DE MIRANDA Y LAS EXEQUIAS
A FELIPE IV POR EL SANTO OFICIO DE MEXICO

Salvador Lira
Centro de Actualizacion del Magisterio, Zacatecas

[ Y1 1666 sor Juana Inés de la Cruz escribi6 un soneto con
bmotivo de la muerte de Felipe IV el Grande —ocurrida
el 17 de septiembre de 1665— que correspondia con la fide-
lidad y el pacto monarquico, formulado por el orbe hispanico
a su monarca en gestos de expresiones de lealtad. Las figuras
poéticas utilizadas por la poetisa forjaban al menos tres sen-
deros discursivos situados a partir de la imagen del rey: se tra-
taba de vaivenes entre la figura regia, su condicion corporea
y una asidua teoria del gobierno real. Asi, sor Juana Inés de la
Cruz escribe:

A la muerte del sesior rey Filipo I17./ jOh, cuan fragil se mues-
tra el ser humano/ en los dltimos términos fatales,/ don-
de sirven aromas orientales/ de culto inutil, de resguardo
vano!// Sélo a ti respetd el poder tirano,/joh gran Filipol,
pues con las sefiales/ que ha mostrado que todos son mot-
tales,/ te ha acreditado a ti de soberano.// Conoces ser de
tierra fabricado/ este cuerpo, y que estid con mortal gue-
rra/ el bien del alma en él aprisionado;// y asi, subiendo
al bien que el Cielo encierra,/ que en la tierra no cabes has
probado,/ pues aun tu cuerpo dejas porque es tierra.'

El soneto muestra ante todo una larga tradicion del poder y
de la muerte, ya expresados con anterioridad en el espacio his-
panico. Los versos guardan arquetipos que concuerdan, por
un lado, con el suefio-muerte del barroco y, por otro, con las

' Sor Juana Inés de la Cruz, Obras Completas, 1. Lirica Personal (Ciudad de
México, FCE), 427.
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fabricaciones tedricas, no integras, de la figura del monarca
Felipe IV. Cabe destacar que el poema no pertenece a alguna
relacion de exequias dedicadas a “El Grande” vy, para el mo-
mento en que se cred tal obra, la autora atn no ingresaba al
convento de las jeronimas, sino que trabajaba como criada en
el palacio virreinal.”

Es relevante destacar el siguiente punto: son los funerales
a Felipe IV los mas encumbrados en toda la monarquia caté-
lica, debido fundamentalmente a que se ubican en el climax
del Siglo de Oro.” En la Ciudad de México fueron dos las rela-
ciones de exequias que se imprimieron a la memoria de Felipe
IV: Lianto de Occidente. .. por la Real Audiencia de México' y
Honorario tymmulo. .. pot el Santo Oficio.” En ambos impresos,

2 Antonio Alatorre argumenta: “Felipe IV muti6 en 1665, pero la noticia
de su muerte llegd a México en mayo de 16606, cuando Juana Ramirez (atun
no sor Juana) tenfa dieciocho afios y medio y trabajaba como criada en el
palacio virreinal. .o menos que se puede decir de este soneto es que es ya
de un poeta ‘profesional™. Sor Juana Inés de la Cruz, Obras Completas, L., 427.
* Véase: Allo Manero, Ma. Adelaida, Exeguias de la Casa de Austria en Espa-
na, Italia e Hispanoamérica (Tesis inédita en Doctorado en Historia del Arte,
Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 1992).

* Llanto del Occidente en el Ocaso del mas claro Sol de las Esparias: fonebres demostra-
ciones, que higo, pyra real, que erigid en las Exequias del Rey N. Sesor D. Felipe 1111 E/
Grande. El Exc.” Seior D. Antonio Sebastian de Toledo, Marques de Manzera, 1 irrey
de la Nueva-Efpaira, con la Real Andiencia, en la S. Ygle[ia Metropolitana de Mexico,
Cindad Imperial del Nuevo Mundo. A cuya difpoficion affistieron, por Comiffion
de Ju Ex.** fefiores D. Francisco Calderon, y Romers, Oydor mas antiguo. y D. Jvan
Migel de Agvrto, y Salzeds, del Abito de Alcantara, Alcalde del Crimen. Escribelas
E! DoCtor Isidro Sarifiana, Cura Propietario de la Parroguial de la S. Vera-Cruz, de
Mexcico, que fue Subftitucion de Prima de Teologia en n Real 1 niver{idad. Con Licencia.
En Mexico: Por la Uiuda de Bernardo Calderon. Ao de 1666.

> Honorario tvmwlo; pompa exequial, y imperial mavsoleo qve mas fina Artemisa
la Fé Romana, por [n Sacroftanto Tribunal de Nueva-Efpaiia, erigid, y celebro
Uorgfa Egeria, a [u Catholico Numa, y Amante Rey, PHILIPPO QIZARTO EL
GRANDE. En sv Real Conuento de Santo Domingo de Mexico, Miercoles
por la tarde, y Iueues por la mafiana, 25. y 26. de Agofto, de efte Afio de
1666. En Mexico, en la Imprenta del Secreto del Santo Officio. Por la Uiuda de
Barnardo Calderon, en la calle de San Aguftin.
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asi como en el contexto del soneto de Sor Juana, una figura
trastoco de forma directa o indirecta sus producciones: el je-
suita Antonio Nufiez de Miranda.® Todo esto porque en prin-
cipio el fresnillense fue maestro de Isidro de Sarifiana, autor
de las exequias por la Real Audiencia, y ademas porque, en
conjunto con el padre Francisco de Uribe, realiz6 los poemas
del timulo a Felipe 1V, organizado por la Inquisicioén, hecho
que dio como resultado el libro de exequias Honorario tunwlo. ..

Respecto a las exequias funerales a “El Grande” por la
Inquisicion, ya varios autores han indagado al respecto desde
diversas perspectivas.” No obstante, las investigaciones pre-
cedentes que tocan al impreso Honorario tvmwlo... han sido
realizadas a partir de estudios emblematicos o grabados. A
su vez, su abordaje ha sido exclusivamente desde la historia
del arte o desde la filologfa. De momento, no se ha hecho un
estudio que combine la historia del arte, la historia cultural y
la filologfa para, a partir de la multiplicidad de enfoques, dar
cuenta de una lectura integra en sus hechos, correlaciones y
circunstancias.

¢ Antonio Nufiez de Miranda nacié el 4 de noviembre de 1618 en Fresni-
llo, Zacatecas. Fue bautizado el 19 de noviembre, segun el Libro de Partidas
Sacramentales de 1613-1621, del archivo de la Parroquia de la Purificacion
de Fresnillo, Zacatecas. Hijo de Diego Nufiez de Miranda y Gerénima de
Valdecafias. Segiin Mariano Beristain de Souza, estudié letras humanas en
Zacatecas, mientras que en la Ciudad de México recibi6 el grado de ba-
chiller, para luego tomar el habito en la Compafia de Jests. Fue maestro,
confesor, sermonista y escritor de obras de doctrina. Es quiza el estudio
de Marfa Dolores Bravo, E/ discurso de la espiritualidad dirigida: Antonio Niinez
de Miranda, confesor de Sor Juana, el que da una idea integra de su extensa
obra. El jesuita Juan de Oviedo escribi6 su biografia en 17da ¢jemplar, heroicas
virtudes. .. impreso por los Herederos de la Viuda de Francisco Rodriguez
Lupercio en 1702.

"Ya en otro espacio hemos presentado un estado de la cuestién en torno
al estudio de las exequias virreinales en la Nueva Espafia. Fundamental-
mente. Véase: Salvador Lira, “El aguila regia en libros de reales exequias
novohispanas, 1560-17017, Digesto documental de Zacatecas. Revista de bistoria
'y bumanidades 16 (2017).
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Para ahondar un poco en este panorama, valga revisar
algunos de los estudios existentes sobre el tema para tener en
mente cuales han sido las aproximaciones de lectura del Hono-
rario tymwlo... Asi, por ejemplo, en su célebre analisis de la mito-
logia clasica en el arte virreinal, el historiador del arte también
refiere el Honorario tumwlo. .. Sin embargo, no da cuenta de la
autoria de Antonio Nufiez de Miranda y Francisco de Uribe.?
En su estudio sobre las piras funerarias de México, Francisco
de la Maza indica los datos que se encuentran en el “Auto de
Lutos a Felipe IV”, en el Archivo General de la Nacion, aun-
que no aborda al impreso en cuestion, ni a sus autores.’

Victor Minguez ha analizado algunos fragmentos del Ho-
norario tvmwlo..."" a partit de un amplio trabajo sobre los em-
blemas en los que la figura regia estuvo presente en la Nueva
Espafia. El enfoque de su estudio es el rescate e interpretacion
de los iconos mas importantes y recurrentes en los libros, como
objeto arte, con énfasis en expresiones de lealtad. De alli que
su principal interés sea “el analisis de imagenes y de textos, de
arquitecturas, pinturas y esculturas, y de poemas, inscripciones
y cronicas, confeccionados unos y otros en el virreinato de
Nueva Espafia para representar artisticamente lo que ha sido
llamado de manera acertada la poética del poder”.'" Asi, su es-
tudio es “una seleccién de temas” que tienen proyecciones en

8 Francisco de la Maza, La mitologia clisica en el arte colonial de México (Ciudad
de México: UNAM, 1968).

? Francisco de la Maza argumenta: “También hizo Pedro Ramirez la pira
de la Inquisicion para Felipe 1V, al precio de 1,500 pesos, como ocho lien-
zos de pintura, el primer cuerpo sostenido por doce columnas y con ocho
estampas, el segundo con cuatro columnas y tres estatuas, una de ellas de
Felipe 1V, terminando con una media naranja que sostenia una estatua
de la Fe”. Francisco de la Maza, Las piras funerarias en la historia y en el arte
mexcicano (Ciudad de México: UNAM, 1946), 53.

' Victor Minguez, Los reyes distantes: imdagenes del poder en el México virreinal
(Castell6 de la Plana: Universitat Jaume-I, 19906), 49-51.

" Victor Minguez, Los reyes distantes. . ., 19.
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distintas imagenes en el petriodo virreinal novohispano.'> Por
tanto, el analisis que hace del Honorario tvmvlo. .. es a partir de
ciertos puntos caracteristicos. Por otro lado, de la misma forma
que Francisco de la Maza, menciona que el texto es anénimo."

Maria Dolores Bravo Arriaga es quien mas ha abordado a
las exequias inquisitoriales a Felipe IV y al jesuita fresnillense
en tres trabajos. El primero es “El otro rostro de Jano: ritua-
les y celebraciones funebres en honor del ‘Mas Claro Sol de
las Espanas’, Felipe IV, 16667, en la que el objetivo principal
es presentar elementos textuales, historicos y filosoficos del
impreso, asi como mostrar algunos elementos literarios.'* Tal
ensayo fue comentado por Antonio Alatorre, haciendo notar
el lugar que ocupa la relacion de exequias a Felipe IV en la
bibliografia personal del jesuita fresnillense.'

Otro texto de Marfa Dolores Bravo es “La palabra suntuaria
y politica: el Tumulo a Felipe IV”, que aparece en su libro Discurso
de la espiritualidad dirigida, un analisis integral de las obras del Anto-
nio Nufiez de Miranda. Este estudio tiene como objetivo

[...] proyectar la imagen del jesuita con una “linterna ma-
gica” que enfoque imagenes de ¢l y de su obra, auténo-
mas a la tentadora personalidad y presencia de Sor Juana.
Hsta investigacion tiene como primer proposito estudiar
a Antonio Nufiez de Miranda como un escritor prolifico
y variado, cuyo discurso ejercié una poderosa influencia
espititual, conciencial y teoldgica en su tiempo.'®

12 Victor Minguez, Los reyes distantes. .., 19.

3 Victor Minguez, Los reyes distantes. .., 19.

' Matfa Dolores Bravo Arriaga, “El otro rostro de Jano: rituales y cele-
braciones finebres en honor del ‘Mas Claro Sol de las Espafias’, Felipe
1V, 16667, en México en fiesta, ed. de Herén Pérez Martinez (Zamora: El
Colegio de Michoacan-Secretarfa de Turismo, 1998), 329.

> Antonio Alatorre, “Cometatio”, en México en fiesta ed. Herdn Pérez Marti-
nez (Zamora, El Colegio de Michoacan — Secretarfa de Turismo, 1998), 339.
1¢ Maria Dolotes Bravo Arriaga, E/ discurso de la espiritualidad dirigida: Anto-
nio Niijiez de Miranda, confesor de Sor Juana (Ciudad de México: UNAM-1IB,
2001), 8.
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Asi, en el Discurso de la espiritualidad dirigida se realiza un analisis
de las obras de Antonio Nufiez de Miranda. El Honorario tvm-
vlo... aparece como parte de elementos estilisticos del jesuita
fresnillense, entre la interaccion de la organizacion de las exe-
quias a Felipe IV y el analisis de algunos versos.

El tercer ensayo es “Algunos poemas del timulo a Fe-
lipe IV de Antonio Nufiez de Miranda y Francisco de Uri-
be”, donde Maria Dolotres Bravo tiene la finalidad de abordar
“Gnicamente a la segunda parte de la estructura del texto, la
que presenta la descripcion de los lienzos y los poemas inclui-
dos en ellos”.'” De tal modo, Bravo analiza unicamente tres
emblemas del timulo en los que encuentra “correspondencia
histérico-simbdlica entre el cuarto monarca de la casa de Aus-
tria y el cuarto de los legendarios reyes romanos”."®

Inmaculada Rodriguez Moya realiza un balance de las
exequias organizadas por el Santo Oficio en México."” Reto-
ma el analisis del Honorario tvmwlo... desde la historia del arte,
por lo que sefiala la manera en cémo se elaboré el tamulo y
da un seguimiento de continuidad con el refrendo de la Piezas
Austriaca como parte de un proyecto dindstico.

Quien esto escribe ha abordado, por otra parte, el docu-
mento, aunque también desde una perspectiva global. Su pri-
mer analisis, desde un punto de vista hermenéutico simbdlico,
se encuentra en Exeguias reales a Carlos II en la Nueva Espana,
en donde se retoma al Honorario tumwlo. .. como parte de una
construccion del poder.® A su vez, en “Un tumulo bifronte: las

7 Matfa Dolotes Bravo Arriaga, “Algunos poemas del tdmulo a Felipe IV
de Antonio Nufiez de Miranda y Francisco de Uribe”, Caligpe: journal of the
Society for Renaissance and Barogue Hispanic Society 4, 1-2 (1998).

18 Marfa Dolores Bravo Arriaga, “Algunos poemas del tdmulo a Felipe IV...”.
! Inmaculada Rodriguez Moya, “Lagrimas de la Inquisicion. La emble-
matica del Tribunal del Santo Oficio de México en las exequias regias”,
en Arte y Patrimonio en Iberoamérica. Traficos transocednicos ed. Inmaculada Ro-
driguez Moya, Carme Lépez Calderén y Maria de los Angeles Fernandez
Valle (Castellé de la Plana, Universitat Jaume I, 2016), 403-418.

? Salvador Lira, Exequias reales a Carlos IT en la Nueva Espania (Tesis inédita

28



virtudes del rey y la reina en las tltimas exequias novohispanas
por el Santo Oficio (1819-1820)”, se hace un recuento de las
obras por la Inquisicién, en donde se hace mencién libresca.”!

Al interior del ambito brevemente revisado, el objetivo
del presente trabajo es explicar, desde una perspectiva histori-
ca cultural, de arte y filologica, las exequias finebres a Felipe
IV por el Santo Oficio en la Nueva Espafia con la participa-
cion escritural de Antonio Nufiez de Miranda. Los funerales
a “El Grande” por parte de la Inquisicion reflejaron la fuerza
de la institucién patrocinadora como reflejo politico, a través
de las imagenes de la Pietas Austriaca y también por el refrendo
a la ley del Regio Patronato. De este modo, la grandeza ins-
taurada en torno al monarca fallecido es delineada ante una
idea de poder politico y sistemas jerarquicos, de los cuales
el propio Nufnez de Miranda fue participe, de alli que hayan
sido elaborados entre el uso de la tradicion, las caracteristicas
librescas y los gestos rituales.

En este marco, el presente trabajo aborda dos apartados.
El primero es una revision del lugar del libro respecto al deve-
nir de las otras exequias elaboradas por el Santo Oficio y sus
elementos caracteristicos, fundamentalmente los tipograficos y
poéticos. El segundo es un analisis del timulo con una com-
parativa con el de la catedral metropolitana descrita por Isidro
de Sarifiana, asi como una revision de cuestiones emblematicas.

Tipografia y poesia en el impreso Honorario tvmvlo. ..

A lo largo del ciclo virreinal, el Santo Oficio solemnizé exe-
quias tanto a los monarcas como a miembros de la familia
real. De estos rituales existen testimonios, aunque no con la

en Maestria en Historia, Zacatecas, UAZ, 2014).

! Salvador Lira, “Un timulo bifronte: las virtudes del rey y la reina en
las dltimas exequias novohispanas por el Santo Oficio (1819-1820)”, en
Memorias del II Cologuio de Investigaciones sobre Mujeres y Perspectivas de Género
(Zacatecas, UAZ, 2017), 1-18.
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misma consistencia o proceso impresor en comparacion con
las que solemnizo la Real Audiencia de México. Como ya se
ha abordado en otro espacio, a manera de una especie de pro-
puesta editorial, un /bro de exequias en la Nueva Espafa conte-
nfa al menos los siguientes puntos:

1. Pareceres, licencias y sentires.

2. Motivo del aparato funebre.

3. Descripcion de la llegada de la funebre noticia real,
pésames y preparativos.

4. Descripcion literaria del tamulo.

5. Emblemas, poemas y discursos.

0. Descripcion del ritual funerario: oficio de visperas y
oficio de vigilia.

7. Oracién fanebre latina dictado en el oficio de visperas.

8. Sermén funebre dictado en el oficio de vigilia.”?

Se tiene registro de que el Santo Oficio solemnizé exe-
quias a los reyes Felipe 11, Felipe I1I, Felipe IV, Catlos II, Luis
I, Felipe V y Carlos IV. También se sabe de los funerales re-
gios a miembros de la familia real, a saber: a Margarita de
Austria, esposa de Felipe I11; al principe Baltasar Carlos; a las
esposas de Felipe IV, Isabel de Borbén y Mariana de Austria;
a Isabel de Farnesio, segunda esposa de Felipe V; a Marfa Bar-
bara de Braganza, esposa de Fernando VI; a Marfa Amelia de
Sajonia, esposa de Carlos III; a Maria Francisca de Braganza,
esposa de Fernando VII, y finalmente a Marfa Luisa de Par-
ma, solemnidad que se hizo justo a la par de su esposo Catlos
IV, siendo el tnico timulo bifronte entre un rey y una reina.”

De tales exequias, inicamente tres resultaron en impresos
bajo la estructura tipo de un /bro de exequias: 1as de Felipe II con

2 Salvador Lira, “Exequias Reales en la Nueva Espafia: ritual, escritura y
emblematica (1559-1820) en In hoc tumulo. .. Escritura e imagen: la muerte y
Meéxico ed. Maria Isabel Teran Elizondo y Marfa del Carmen Fernandez
Galan Montemayor, (Zacatecas, UAZ-Policromfa Ediciones, 2017), 44.

% Salvador Lira, “Un timulo bifronte...”, s.n.
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la Relacion historiada. .. de Dionisio de Ribera Flores; las de Isa-
bel de Borbon en el Historico compendio. .. por Pedro de Arrieta;
y el referido Honorario tvmwlo. .. a Felipe IV por Antonio Nufez
de Miranda y Francisco de Uribe. Este dltimo guarda una serie
de rasgos elementales que se pueden exponer en tres elementos
que en clerta manera se combinan: 1. elementos tipograficos, 2.
caracteristicas poéticas y 3. el “rostro” de la escritura.

En cierto modo, los dos primeros (elementos tipografi-
cos y caracteristicas poéticas) se unifican. Se trata de la unica
obra del Santo Oficio que, ademas de los tipicos grabados
del monarca o de la institucion patrocinadora (fig. 1 y fig. 2),
presenta un par de poemas retrégrados, asi como otros dos
poemas visuales a modo de konino o paramophron, mismos que
sirvieron de adorno en el tdmulo.

Fig. 1. Portada del Honorario Tomwlo. .., 1666.**

# Honorario tvmwlo. . ., s.n. Tomado del ejemplar depositado en: Biblioteca
Publica del Estado en Orihuela, Signatura: 5759.

31



Fig. 2. Escudo del Santo Oficio en el Honorario Tvmwlo..*

De los poemas retrogrados cabe retomar las apreciaciones
del tipo textual segin David Castafieda. El indica que se trata
de un poema laberinto que, leyéndose de principio a fin, produ-
ce un sentido, mientras que de fin a principio es otro o bien uno
complementario.”
se colocaron en el friso debajo de la tumba que estaba sobre la

urna, en el cenotafio. En la primera frente se puso:

En las exequias a Felipe IV, los dos poemas

Palindromos vitro.
Mens mea; non mea mors: virtus; non labile regnum
Ponere, Me faciunt hoc decus aftrifernm.”’

» Honorario tvmwlo. . ., s.n. Tomado del ejemplar depositado en: Biblioteca
Publica del Estado en Orihuela, Signatura: 5759.

% David Castafieda, No bay camino recto: los poemas laberinto y su presencia en
la Nueva Espana (Tesis inédita de Doctorado en Estudios Novohispanos,
Zacatecas, UAZ, 2020), 165.

2 Honorario tymwlo. . ., 28v.
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Mientras que al lado opuesto, se traté del mismo verso, aun-
que al revés.

Palindromos citro.
Aftriferum decus hoc faciunt me ponere, Regnum,
Labile, non virtus; mors mea, non mea mens>

Es relevante destacar que se agrega el término de palindromo,
pues, como se sabe, son palabras o construcciones de pala-
bras que se leen igual de derecha a izquierda o al menos hay
otro sentido. En este caso, la propuesta es a partir de palabras,
en la forma del poema vy, cabe decir, se hace una justificacion
del género por la no perfeccion del retrogrado en el sentido,
por dar peso al ingenio literario:

Aquel Ponere decus, coronam, regnum, & Equivoco por igual a
tomatlos, 6 dexatlos: haze, que con [ingular attificio, no folo
Je mude en el retrogrado el Exametro en Penttrametro; [ino
el fentido: que vno, es, tomar el Reyno eterno; no tanto con
la perdida del temporal, en la muerte; quanto con la virtud,
y alma inmortal, que lo mejora, y afegura. En el fegundo, al
trocado fe comuta con la puntuacion todo el fentido. Ponere
regnum labile”

Ademas de estos dos poemas, hay otros dos a manera de
adornos. En la relacion se indica que son paramophrones. Segin
David Castafieda, son dos tipos textuales compuestos de un
verso con cesuras dobles que confluyen alternativamente en
una linea. En el caso de las exequias a Felipe IV, se pueden
leer en dos sentidos, dando asi férmula al ingenio (fig. 3).
Otro elemento a destacar de las caracteristicas poéticas
es el juego poético visual del timulo, es decir, el poema en un
juego estrofico entre forma e ingenio. En la parte superior se

2 Honorario tymwlo. . ., 28v.
® Honorario tymwlo. . ., 28v.
% David Castatieda, No hay canino recto. ..., 166.
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puso la inscripcién “PLANCTVS FIDEL PRO NVMA CA-
THOLICO, PHILIPPO MORTVO”. Se unid a 40 servente-
sios, correspondidos por un poema inicial. Con los numeros
se podian guiar los ojos del lector, aunque también podria
darse una lectura en cierto modo libre (fig. 4). El poema guia
y cabeza es el siguiente.

Fig. 3. Poemas leoninos a Felipe 3!

P. L

No eftrafieis, que os quebrante las prifiones,
Queridos ojos mios:

Que aunque del todo me agracias vendados;
No me agtaciareis menos, fiendo tios

Hos defatais de agradecido llanto:
Moftrando, que es por Numa, mi quebranto.

' Honorario tvmvlo. ..., 28t. Tomado del ejemplar depositado en: Biblioteca
Publica del Estado en Orihuela, Signatura: 5759.
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Quando ley de prifion tan facrofanta,
Por lloratle, en vofotros fe quebranta.
Pero que fon dos ojos;

Para afomar en liquidos defpojos

Al roftro coracon tan mal herido?
Mas monta, que mil ojos, lo afligido.
Pues [ila caufa toda raya paffa

Toda ojos lloraté, [in fin, ni tafJa,
Que en tan penofo empefio,

El extremo mayor, aun no es difefio.”?

Fig. 4. Serventesios a Felipe TV.”

A estas caracteristicas visuales se le agregan otras poéti-
cas. Ademas de los versos que fueron colocados en los em-
blemas, el libro de exequias propone otros textos liricos. Se

32 Honorario tvmvlo. . ., 40r.
33 Honorario tumwlo. ..., 41v. Tomado del ejemplar depositado en: Biblioteca
Publica del Estado en Orihuela, Signatura: 5759.
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trata de las primeras manifestaciones con esta férmula en la
Nueva Espafia, aunque no fuera una caracteristica o rasgo
imprescindible en un /Zbro de exequias. En este caso, se propuso
un poema en alusioén al estandarte de la Fe, con el titulo de
“Triunfal prosopopeya al Estandarte de la Fe”.

Sobre el asunto que hemos llamado “rostro de la escritu-
ra”, es importante repensar el concepto de la autorfa de estas
celebraciones. Aunque en la obra se indique, en la ofrenda del
libro, que los autores fueron Francisco de Uribe y Antonio
Nunez de Miranda, hay varias razones para expresar que la
influencia del padre Nufiez fue mayor a la de Francisco de
Uribe en la escritura de la relacion funeral en el templo de
Santo Domingo. Marfa Dolores Bravo dispone una serie de
hipotesis:

1) Uribe es un autor practicamente desconocido para la
posteridad, y son muy escasas las menciones que de ¢l
se hacen. 2) Nufiez de Miranda, por el contrario, a sus
cuarenta y ocho aflos era un autor cuyo prestigio y ma-
durez literaria iban en ascenso. 3) Nuflez, a diferencia de
su correligionario, tienen una vastisima obra que abarca
sermones hagiograficos, funebres y panegiricos, trata-
dos teoldgicos y un gran nimero de escritos dirigidos a
religiosas. 4) Francisco de Uribe, segun un documento
inquisitorial, fallece poco tiempo después de erigida la
pira funeratia, por lo que es probable que su salud fuera
precaria, lo cual le restaba energia para desplegar una acti-
vidad tan llena de accién y vitalidad como era ponerse de
acuerdo con los artistas plasticos y seguir puntualmente
la construccién del tamulo. [... ] 5) Al inicio del escri-
to, al referir que aceptaron escribir el timulo, aparece
el nombre de Uribe antes que el de Nufiez, lo cual no
corresponde al orden alfabético que tradicionalmente se
segufa. Esto nos hace suponer, también, una cortesfa y
deferencia de Nufiez, al mencionar a su coautor antes que
a si mismo. 6) Por ultimo, si pensamos que predomina la
escritura de Nufiez sobre la de Uribe, es porque en el tex-
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to se encuentran algunos giros caracteristicos del estilo
del primero.™*

En perspectiva, son contundentes los argumentos de Marfa
Dolores Bravo. No obstante, hay un asunto que queda atn
en el debate y es la posicion del “relacionista” como autor
de una obra, las circunstancias de elaboracién y el fenémeno
literario. Justo, en la descripcién del poema al estandarte de la
Fe se indica:

Otras muchas Poefias, de varios metros, afJi en Latin, como
en Caftellano, [e compufieron; nada inferiores, en ingenio,
y elegancia, a las arriba pueftas; y muchas mas en numero:
dejanfe, por no canfar fin fruto, moldes, y lectores, en [iglo
tan abundante de vétajofos Poemas: folo pondré la Selva de
vn ardiente Numen, que mirando con la veneracion debida
el Eftandarte de la Fe, tan defcubierto de fiefta, tan roza-
gante de triumpho, y tan tremolado de victor: dexando la
razon hiftorial, y motivo Joberano del S. Ttibunal, en el alto
lugat, que adora inefable nueftro filencio, y venera infalible
nueftra Fe; difcurtié muy a lo fingular de la ocafion prefente,
bufcando, y hallando en la Catholica muerte, y piadofo apo-
theofis de nueftro Numa Efpafiol, baftante razon, para fu
feftivo defcuello: quendo no fobrafen las altas, my[teriofas,
y Jupremas del S. Tribunal.

La cita ilustra con mucho el ejercicio y labor de un “relacio-
nista”. Por un lado, habla de “un ardiente Numen”, que fue
quien escribi6 el poema, con una diferencia entre quienes ha-
cen el Honorario tumvlo. .. y los versos recabados al estandar-
te. Por otro lado, expone un proceso de criba entre lo que
se incluye y no, puesto que se indica que se escribieron mas
poemas para la ocasion, aunque no se colocan. Las razones
escapan a lo que se dicta en el libro de exequias; sin embargo,

* Bravo Artiaga, E/ discurso de la espiritualidad dirigida. . ., 179.
% Honorario tvmvlo. . ., 50r.
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puede ser por razones de espacio, tematica o calidad literaria.
En ocasiones se dicta que quienes realizaban los poemas so-
bre todo de los emblemas son los que escribian la relacion;
no obstante, hay acciones en este punto que pueden resultar
imprecisas y, por lo demas, antes de tomar un partido defini-
tivo es menester una indagacion documental y estilistica mas
extensa.

En este sentido, cierto es que el concepto de autoria en la
Edad Moderna es distinto al actual. En la Nueva Espafia, es
un hecho que se cifra en sentidos del privilegio y mérito re-
gio. El escribir una obra de este tipo evidentemente generaba
frutos no solamente en el mundo de las Letras, sino princi-
palmente en el beneplacito de las esferas del poder. Con esta
obra, Nurfiez de Miranda se encumbraba en uno de los sitios
preeminentes de exposicion y lealtad a la monarquia. Aun-
que, cierto es que, para el presente caso, habria que indagar si
algunos poemas de los emblemas son del jesuita zacatecano
o incluso si lo son los poemas visuales, ya que, dicho sea de
paso, no se encuentran otros ejemplos de este tipo a lo largo
de toda su extensa obra. Queda claro que, sobre este punto,
habra multiples debates que aun estan en el tintero, funda-
mentados por una investigacion mucho mas extensa a lo que
se propone el presente texto.

Arte, tiimmulo y emblemas a Felipe IV por el Santo Oficio

El timulo del Santo Oficio a Felipe IV fue colocado en la
iglesia de Santo Domingo en la Ciudad de México. Las vis-
peras y la vigilia fueron solemnizadas el 25 y 26 de agosto de
1666. Se tuvieron, de este modo, tres meses de elaboracién,
en tanto que la noticia funebre llegé de la Nueva Espana en
mayo.

Cabe decir que existen similitudes de elaboracién entre la
pira inquisitorial y la descrita por Isidro de Sarifiana, colocada
en la catedral de México en el mes de junio. Cierto es que en
ambos el tipo iconografico y el mito ideal son distintos. En

38



el caso de la catedral es el llanto del Occidente de la América
Septentrional por Felipe IV, en una metafora acuatica, y las
relaciones con el escudo de armas de la Ciudad de México. En
otro espacio ya se ha descrito la relevancia por las caracterfs-
ticas a la formacion emblematica del patriotismo criollo que
% En el edificado por la Inquisicion, se
traté de la alegoria de Felipe IV con los monarcas “magnus”

gener6 este tumulo.

de la Antigua Roma, con la edificacién imperial y el propio
Santo Oficio.

De las similitudes, es relevante destacar que ambos tu-
mulos tuvieron tres cuerpos. En todo caso, es pertinente
recalcar que ambas piras tuvieron el mismo arquitecto: Pe-
dro Ramirez. De este modo, se disefié en la parte central
el cenotafio, con la tumba y las insignias reales. El disefio
de este cuerpo fue rodeado por versos e inscripciones: el
de la catedral metropolitana estuvo sostenida por aguilas
mexicas y el lago de la antigua Tenochtitlan, mientras que el
inquisitorial tuvo los poemas leoninos antes descritos junto
con otros latinos y castellanos. En la primera planta habfa
emblemas con lienzos pintados, en la segunda y tercera es-
tatuas a manera de emblemas y en la parte superior una es-
tatua de Felipe IV en combinaciéon o correspondencia con
una estatua de la Fe. No obstante, las diferencias plantean el
posicionamiento de autores y, fundamentalmente, el discur-
so apologético demostrado por ambas instituciones, la Real
Audiencia y la Inquisicién.

% Véase: Salvador Lira, “Exequias reales...”; Salvador Lira y Maria Isabel

Teran Elizondo, “Non fecit taliter omni nationi: los emblemas de la iden-
tidad criolla novohispana en expresiones de lealtad a la monarquia de los
Austrias Menores” en Jeroglificos en la Edad Moderna. Nuevas aproximaciones a
un fendmeno intercultnral ed. José Julio Garcefa Arranz y Pedro Germano Leal
(Corufia, SIELAE, 2020); y Salvador Lira, Protocolos, ceremoniales y sintbolos
en los Actos de Real Sucesion patrocinados por la Real Audiencia de México durante
la transicion dindstica (1666-1725) (Tesis inédita de Doctorado en Estudios
Novohispanos, Zacatecas, UAZ, 2020).
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De este modo, en la parte inferior, ambos timulos pintaron
lienzos con emblemas. Lamentablemente, para el caso del impre-
so por el Santo Oficio no se tienen los grabados, como si aparece
en el Llanto del Occidente. .. de Isidro de Sarifiana. Sin embargo,
la descripcion por eckfrasis permite la comparativa de acciones y
puntos. En el de la catedral metropolitana se colocaron 16 em-
blemas (fig: 5), cada uno de las cuales representaba una alegoria y,
en perspectiva, una sola accioén “histérica”, retomando el térmi-
no que el propio alumno de Nufiez de Miranda realiza respecto a
la teorfa del emblema a partir de Claude Mignault.

Fig. 5. Emblema solar a Felipe IV en el tamulo por

la Real Audiencia de México.”’

Para el tamulo en la iglesia de Santo Domingo, en la parte
inferior se pusieron ocho lienzos con emblemas, dos por cada

37 Lianto del Occidente. ..., s.n. Tomado del ejemplar depositado en: Biblioteca
de Colecciones Especiales “Elfas Amador”, Signatura: 23 41-4-21.
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cara del tdimulo cruzado por escaleras (fig. 6). De esta ma-
nera, los emblemas tenfan la reunién de diferentes alegorfas,
emparejadas por un solo mote y una suscriptio. Por ejemplo, en
una de las caras se coloc6 en una misma pintura a Numa reci-
biendo del cielo un escudo, mientras que en el centro de todo
este conjunto se puso a Felipe IV recibiendo de la virgen el
escudo del Santo Oficio, en un claro simil entre el Imperio
Romano y la Inquisicion.

Fig. 6. Planta primera del timulo del Santo Oficio a Felipe TV.**

En este sentido, la relacion es, en cierto modo, compar-
tida tanto en la formulacion como en la referencia. Tanto Isi-
dro de Sarifiana como su maestro Antonio Nufiez de Miranda
y Francisco de Uribe hablan de la particularidad “historica”
con que construyen el emblema. En el Llanto del Occidente. ..
se propone incluso una reformulacion teérica de la manera de
entender los emblemas:

Y porque eftas cefiidas en las circeles del metro, mas Je
infinuan, que Je dizen, afiadi las iluftraciones para que jun-
tas con los vetfos [irvan de epitome memorial, 6 compen-
dio hiftotico de fu vida; y tambien porque [in la luz del

% Cuadro de elaboracion propia.
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efcolio no todos alcancan a ver otras alufiones que pide
lo arcano de la poefia. Aunque es regla de los Geroglifi-
cos la brevedad en las letras, [iedo como obfervo Claudio
Minoes en [u fintagma de [ymbolis, lo mas a que llega la
licencia vn vetfo; efto Je entiende en los motes, no en lo
que Je Jubfcribe al Geroglifico, que la fubfcripcion, como
explicaron, y aplicacion de lo pintado fufre toda la latitud
que necefita. [...] Tambien me [irvio, y a fervido a otros
muchos de exemplar el grande ingenio de Alciato, para
vfar de figuras humanas enteras, que como el fimbolo fe
divide en hiftorico, phifico, y ethico; y el hiftorico fe pide
de las hiftorias, que fe moralican, o aplican, fufte la pintura
de las petfonas a q pertenece la hiftoria.”

En la propuesta de Antonio Nufiez de Miranda y Francisco
de Uribe, en la razén de la alegoria no se hace una reflexion
a la manera de Isidro de Sarifiana. Sin embargo, si se formula
de manera implicita en la descripcion de algunos emblemas,
como el siguiente:

Pintofe en la mitad del lienco izquierdo, el cafo hiftotico
y muy bien hiftoriado del artifice; Numa en traje propio,
Romano de rodillas, como orando, levantadas, con el afec-
tuofo femblante, las dos manos al cielo, para recebir vn
Efcudo grande, ovando, y labrado con myJteriofas ciftas,
y caracteres: que le trafa la Nimpha Egeria, que vajaba de
lo alto, con mageftofa pompa; acompafiada de Diofas, Ge-
nios, y Cupidos feftivos, efpatrcidos con ingeniosa delica-
deza por los lejos.*

La dimension “histérica” del emblema, en la propuesta de
Mignault, es retomada en ambos timulos. La diferencia radica
en el sentido de ambas instituciones y el papel que desempe-
flaron dentro de la monarquia catélica. Si para el de la Real

3 Llanto del Occidente. . ., 42v.
" Honorario tvmwlo. ..., 19v.
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Audiencia se hablé desde el concepto de corona, la Razén
de Estado en el decoro de la figura regia o las imagenes del
patriotismo criollo, el de la Inquisicion fue avasallante en su
sentir “moralizante”, en tanto que cumplia el papel de orga-
nismo en contra de cualquier tipo de herejfa. De alli que la
suseriptio del precedente emblema argumente la preeminencia
de la doctrina catdlica en el reino:

Vnda por Francia de Heregia la pefte:
Ambas Germanias [u contagio infefte:
De cadaveres vivos, y almas muertas
Offario el Septentrion, llore defiertas
Sus Yglefias: que Efpafia

No [entira de fu furor la fafia.

Pues porque, no le pafe a fu mal viento,
Pafar 2 Efpafia, ni por penfamiento.

De Ju fiel Patrocinio, y Fé MARIA,

El Efcudo le embia:

Conque triumphe a dos manos,

Y en que contra Rebeldes, y Tyranos,
Tan a mano, en fu aliento,

Como Ju Efcudo, tenga el vencimiento.”

En la segunda parte del timulo inquisitorial se colocaron ocho
estatuas (fig. 7). Fueron cuatro de la genealogia inmediata a Fe-
lipe IV, cada una acompafiada de otra estatua de las virtudes ca-
tolicas. Los monarcas representaban a un rey romano, quienes,
por la vestimenta y sobre todo por los motes, se distingufan.
Fernando el Catolico representé a Romulo, Catlos V a Tacio,
Felipe II a Numitor y Felipe III a Pomponio. Estas estatuas
hablaban del pasado genealdgico de El Grande, cuestion que,
por ejemplo, en el caso de la catedral metropolitana fueron en
funcion de sus raices mitologicas y, a su vez, en funcién de una
interpretacion respecto a un sentido novohispano.

' Honorario tvmwbo. . ., 19x.
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Fig, 7. Planta segunda del timulo del Santo Oficio a Felipe v

Las estatuas del Santo Oficio fueron el recuento y la
proclive posicion de esta institucion en todo el reino. Una
de las mas interesantes sea quiza la de Felipe II. En la repre-
sentacion de La Prudencia, 1a estatua sostenfa en sus manos
un espejo y una cruz. El soneto de suseriptio es relevante en
su propuesta:

El Segundo Philippo, fin fegundo

En la prudencia foy; pero prudencia
Catholica, que precia [u creencia

Mas que el fet, y faber de todo el mundo
Albano Numitur en mi Fe, fundo

La Corona: ni admito reverencia

De quien a la Fe niega fu obediencia.
Aunque aya Handes, y Alba tremebundo.
En Tercio, y Quinto, el QVARTO mejorado
PHILIPPO me heredo; de la Romana
Fé tan amante Numa: que a fu lado

De perder vida, Reyno, y fer, [e vfana:

2 Cuadro de elaboracion propia.
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Porque 2 la gana pierde va apoftando.

Y quando en tierra pierde, en cielo gana.
Luego hierra, el que llora

A quien de vida, y Reyno, fe mejora.”

En el soneto se presentan los conflictos que tuvo Felipe 11
en los territorios flamencos y los Paises Bajos. Se hace men-
cién a Fernando Alvarez de Toledo, el duque de Alba, quien
tuvo que suprimir por la fuerza un conflicto politico y reli-
gioso, debido a que en tales territorios estaba creciendo el
calvinismo. El discurso poético es una apologia de las accio-
nes del monarca que, en transicién de acciones, pasan a Fe-
lipe IV, en una clara alegoria de los distintos conflictos que
tuvo fundamentalmente en la Guerra de los Treinta Afos.
De esta manera, hay una formulacién precisa respecto al
papel de la Inquisicién, quien justifica este orden y acciones
para proteger la Fe.

En la parte ultima del timulo inquisitorial se coloco la
estatua de Felipe IV entre Palas Atenea y la Fe. Alrededor,
se representaron a la Justicia, la Misericordia, la Verdad y el
Silencio (fig. 8). Con esto se cerraba el conjunto estructural y
emblematico.

Cabe decir que, en la parte central del segundo cuer-
po, en donde estaban las estatuas de los reyes catdlicos, se
colocé quiza una de las mas interesantes propuestas emble-
maticas astrologicas en toda la Nueva Espafa. Se pintd en
un lienzo un sistema cosmoldgico, en alusion al sistema pto-
lemaico. En el centro estaba el “quarto cielo del Sol”, que,
como lo indica el libro de exequias, estaba “eclipfado todo
con Jangrientos arrebujos, y funeftas fombras”. El asun-
to era la defensa del posicionamiento solar, debido a que,
como ya en otros espacios se habfa debatido, el sistema as-
trolégico propiciaba concepciones incluso en la concepcion
de la monarquia.

 Honorario tvmvlo. .., 17x.
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Fig. 8. Planta tercera del timulo del Santo Oficio a Felipe TV.*

El mote declaraba el tipo de sistema, “Quartus Planeta
morte defictens”. A su alrededor, se pintaron otros seis glo-
bos en representacion de los demas planetas: Luna, Mercurio
y Venus en la parte izquierda, mientras que en la otra Marte,
Jupiter y Saturno. En 6valos grandes, entre dos recuadros, se
agregaron jeroglificos. Estos fueron:

- Un sol que naciendo por el Oriente era descubierto con
luces al medio cuerpo y ensangrentado por el ocaso;

- Unaluna eclipsada por otro planeta, mirando a la tierra.

- Un arbol copado y del cielo entre nubes una mano que
cortaba un ramo de oro que lo coronaba, mismo que
brotaba otra rama.

- Un ramo de flores cortada por una guadafia de la nube,
que en su caida resaltaban las estrellas.

- Un reloj que de manecilla tenfa la mano de la muerte
apuntando a las cuatro.

* Cuadro de elaboracién propia.
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- Un Fénix quemandose en su pira, careando al sol y a
la luna.

- Un aguila mirando directamente al sol.

- Unleén mirandose en un espejo, en el que se represen-
taba a un cordero.

- Un le6n durmiendo con los ojos abiertos y mirando al
cielo.

- Una tabla de trigo, recogido por las cabezas de las espi-
gas en una corona.

- Un cordero entre muchas azucenas con un corazén, en
devocion al sacramento.

- Una nave siguiendo la estrella del Norte con el nombre
de Marfa.

- Unjuego de ajedrez, con el rey seguido de la Muerte.

Este argumento astrolégico también fue sostenido en el
tumulo de Isidro de Sarifiana, en un emblema (fig. 5), propo-
niéndolo como “LAMPARA CUARTA GRANDE”.* En el
caso del timulo descrito por Antonio Nufiez de Miranda y
Francisco de Uribe su propuesta fue mayor, ya que alrededor
del conjunto astrolégico se colocaron los demas emblemas,
que también dieron atisbos entre la tradicion emblematica de
los astros, junto con otras referencias en la construccion apo-

logética del poder.
Consideraciones finales

Hasta aqui se ha hecho un recuento de dos elementos: tipo-
graffa y condiciones poéticas del libro, asi como las carac-
terfsticas emblematicas del timulo descrito en el Honorario
tomvlo... Es menester enfatizar que dicha expresion funebre
cumple con elementos de la tradicién, que bien puede ser ve-
rificable a lo largo del ciclo virreinal. Desde una vision inter-
disciplinaria, en el presente trabajo se da cuenta de como los

* Véase: Lira, Protocolos, ceremoniales y sintbolos. . .
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poemas visuales que aparecen en el impreso o las expresiones
emblematicas dan una muestra del elaborado motivo central
de la expresion, la apologia de Felipe IV y el Santo Oficio,
asi como la participacion del fresnillense Antonio Nunez de
Miranda.

Hay, en efecto lineas, de trabajo que quedan pendientes
para el andlisis de las exequias a Felipe IV por el Santo Ofi-
cio, asi como la participaciéon del jesuita antedicho. Si bien
los trabajos de Marfa Dolores Bravo son los mas relevantes
y exhaustivos hasta el momento, es menester decir que no se
ha realizado una investigacién que integre la documentacion
relativa a las exequias resguardadas en el Archivo General de
la Nacién en correlacion con el libro de exequias. Una compa-
rativa, sobre todo desde el marco ceremonial y protocolario,
asi como la formulacion con los artefactos artisticos, daria
como resultado una interpretacion mas integra del fendmeno
de exequias a El Grande. No debe olvidarse que arte y ritual,
para este periodo, son dos binomios inseparables.

Por otro lado, el libro de exequias, en su cuestion de estilo
y emblemas, merece quiza una revision mucho mas extensa,
sobre todo en lo que tiene que ver con las referencias y rela-
ciones emblematicas, que van desde los libros y autores que
dieron forma a la obra hasta otras exequias con las que guarda
relacién. Es quiza menester explicitar las relaciones de este
tumulo no sélo con las de la catedral metropolitana, sino con
otras en el contexto de la Monarquia Catdlica. En ese sentido,
las exequias de Lima o del Convento de la Encarnaciéon en
Madrid acaso plantearfan una conexion interesante, desde un
analisis de literatura comparada.

Finalmente, es pertinente repensar la figura de Antonio
Nufiez de Miranda, sobre todo en este tipo de solemnidades.
Esta claro que el trabajo de Marfa Dolores Bravo, sin duda
alguna, ha otorgado consideraciones en torno a sus temas,
estilo y trabajos. No obstante, quiza un aspecto que sea ne-
cesario indagar es la participacién del jesuita fresnillense en
solemnidades que, en un sentido amplio, forman parte del
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contexto festivo barroco. Junto a estas exequias se encuentra
su participacion con el sermoén principal en las solemnidades
por la beatificacion a san Juan Borja. Preciso es sefialar que
estas acciones en la época son un gesto de expresion necesa-
rio: las maximas figuras de la literatura novohispana fueron
participes de alguna fiesta barroca. Tal accién permitiria no
unicamente un estudio del sujeto historico, sino en si del con-
texto cultural y artistico en la Nueva Espafa.
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JEROGLIFICOS EN LATIN: EL OBELISCO
DE ZACATECAS

Carmen Fernandez Galan Montemayor
Marcelino Cuesta Alonso
Universidad Auténoma de Zacatecas

ay ciudades que se distinguen por su arquitectura, como

Zacatecas, México, cuya catedral es considerada una
joya del arte barroco, por lo que es dificil imaginarla conti-
gua a otros monumentos, como ocurrié durante casi un siglo
cuando en la Plaza Mayor estuviera un obelisco de cantera de
45 pies de altura.' De tal obelisco, destruido en el siglo XIX,
s6lo queda testimonio gracias a un texto en latin publicado
en 17277 junto a un certamen literatio celebrado en 1722 en
honor a Luis 1. En 2011 se public6 una traduccién del texto
latino al espafiol, que realizamos de manera conjunta en el
librto Obelisco para el ocaso de un principe,' y en esa publicacion

! Estableciendo la equivalencia al sistema métrico, Federico Sescosse afit-
ma que el obelisco tenfa una altura total de 12.20 metros. “Obeliscus Zaca-
tecanus”, en Armando Gonzalez Quifiones (comp.), Misceldnea bibliogrdfica
gacatecana. Siglos X171-XX, (Zacatecas: 2000, Serie Elias Amador, vol. I).

2 El titulo completo en latin es: Obeliscus Zacatecanvs sive Elogivm Hyeroghyphi-
com ex ABEgyptorvm doctrina depromptum in honores Serenissimi Lvdovici I Hispa-
niarum Regis erectum, die quo nobilifsima Zacatecanas Civitas propter eins exaltionem
ad Reginm solinm plafibus feftivis fuorum incolarum animos exhilarabat. Pars 1/ nica.
In quam tam fimetria, guam Hyeroghphicornm expofitio breviter enodatur A D.
Josepho Rivera Bernardez, Comite Sancti Jacobi de Palude, & peditum quingentorum
Duce. 1727.

* Luis I de Borbon era hijo de Felipe V. Fue nombrado principe de As-
turias. A los quince aflos contrajo nupcias con la duquesa de Otleans de
doce afios, lo que propiciarfa la unién de dos dinastias y dos reinos: Espa-
fia y Francia. En 1724 Felipe V abdica a favor de su hijo Luis, quien muere
de viruela meses después, a los diecisiete afios.

* Carmen E Galan, Obelisco para el ocaso de un principe (Zacatecas: Universi-
dad Auténoma de Zacatecas, 2011).
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quedaron pendientes varios aspectos de la escritura del autor,
como las fuentes e influencias, que abordamos en este texto.

En 1724 José de Rivera Bernardez, conde de Santiago de
la Laguna, mandé erigir el mencionado obelisco de cantera,
que tenfa en sus cuatro lados inscripciones jeroglificas, cuyo
significado, un panegirico a Luis I, se deducia a partir de la in-
terpretacion simbolico-alegorica. Lo anterior suponia el cono-
cimiento de clertos signos, por lo menos de la élite letrada, ya
que el obelisco era un texto-monumento cuyo programa ico-
nografico requeria ser descifrado. El obelisco fue la manera de
dejar testimonio de una serie de festejos por la coronacion del
hijo de Felipe V, de modo que entre los destinatarios de tan
ingenioso enigma se pueden marcar recepciones distintas: en
primer lugar, el pueblo que participé de las fiestas de lealtad a la
Corona espafiola por el matrimonio y posterior entronizacion
del principe, donde al parecer también se reafirma la preemi-
nencia de los condes de Santiago de la Laguna; en segundo, los
participantes de la justa literaria que se convoco para celebrar
su enlace, quiza los unicos capaces de resolver el “paradigma de
laleccion” propuesto en los jeroglificos, y en tercer lugar y prin-
cipal, la Corona, pues la presencia del rey ausente,’ es decit, la
monarquia radicada en Espafia, era legitimada en el despliegue
de solemnidades que mantenian el orden colonial:

El ciclo vital marcado por el nacimiento, desposorios,
ascenso al trono y triunfos militares de cualquier miem-
bro de la familia real, abria a la contemplacién puiblica los
aposentos del “sitio real” para que el sibdito se sintiera
proyectado en ese gran teatro cortesano, como parte del
cuerpo social de una monarquia |[...]. La Nueva Espafia vi-
via pendiente de esta “parateatralidad” monarquica si bien
a su propia escala, como asiento periférico de una corte y
una citedra con status colonial.’

> Véase: Victor Minguez Cornelles, Los reyes distantes (Castellén: Universi-
dad de Jaume I, 1995).
¢ Jaime Cuadriello, “Los jeroglificos en la Nueva Espafia”, en: Juegos de inge-
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La fiesta barroca era un acontecimiento emanado del poder
politico con funciones de propaganda. Dentro de las festivi-
dades, que duraban varios dias y donde se realizaban juegos,
procesiones, sermones, corridas de toros y certamenes, se
desarrollaron arquitecturas efimeras, que, dependiendo del
motivo de la celebracién, podrian ser arcos triunfales, piras
funerarias, carros alegoricos, obeliscos, piramides... Por su
caracter circunstancial, estas expresiones efimeras desapare-
cieron en su mayorfa e incluso se disefi6 un género literario,
el de la Relaciones o Triunfos,” para dejar constancia de la os-
tentacion y magnificencia con que las fiestas eran llevadas
a cabo, pues en estos relatos se describfan detalladamente
cortejos, arquitecturas y ornatos efimeros.” Uno de los pa-
trocinadores de los mencionados festejos zacatecanos, José
de Rivera Bernardez, buscé la manera de hacer una obra du-
rable al fijarla en piedra y al publicar un impreso. De modo
que el monumento desaparecid, pero quedod un texto en la-
tin (una écfrasis)’ que describe su composicién y su signifi-
cado, en tanto que de las festividades y de la justa poética
quedd un texto en espafol donde se resefia el evento y se
compilaron los poemas ganadores.

El obelisco de José de Rivera Bernardez esta enmarca-
do dentro de un ritual de lealtad a la Corona que, junto a su

nio y agndeza. La pintura emblemdtica de la Nueva Espania, 101. (México, CONA-
CULTA-INBA-BANAMEX-GRUPO ICA-ELLEK, MORENO VALLE Y
ASOCIADOS, 1994).

7 “Gracias a las relaciones que solian imprimirse y a unos pocos graba-
dos conservados, formas de fijar lo efimero de la celebracién, tenemos
cumplida noticia hoy, ayudada por testimonios indirectos, de las fiestas
del Barroco”, José Marfa Diez Borque, “Relaciones de teatro y fiesta en
el Barroco espafiol”, en José Maria Diez Borque (dit.), Teatro y fiesta en el
barroco (Barcelona, Ediciones del Serbal, 1986).

# Antonio Bonet Correa, “Arquitecturas efimeras, ornatos y mascaras”, 52, en
José Marfa Diez Borque (dit.), Teatro y fiesta en el barroco (Barcelona, Ediciones
del Serbal, 1980).

? Género literario que consiste en el comentario de una obra pictérica.
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version impresa, le confiere un caracter complejo: fue conce-
bido como permanente, aunque tomando las formas de arte
efimero, y publicado como texto junto a otra celebracion cir-
cunstancial (el certamen literario de 1722) para resguardarlo del
olvido. La publicacién de 1727 conjunta el certamen literario
por las bodas del principe y la descripcion del obelisco para su
entronizacion, a la que se agregd una elegia por el temprano
fallecimiento de Luis I; por tanto, se trata de un texto hibrido
que sintetiza jura y exequias, el ascenso al trono y el ocaso del
monarca.

De acuerdo a Federico Sescosse,' es el “dnico caso en
que la mitologfa egipcia influyé en el arte colonial”, aunque
Guillermo Tovar de Teresa refiere otros dos casos: el de una
piramide construida en México “por los profesores del arte de
la pintura para la jura de Luis I en 1724”"" coincidentemente
para el mismo acontecimiento, y el de otro obelisco erigido
en Puebla para proclamar a Carlos II1."* Por otra parte, las
comparaciones con Egipto aparecen ya en Neptuno alegorico de
Sor Juana Inés de la Cruz y en Theatro de virtudes politicas, que
constituyen a un Principe de Carlos Sigtienza y Gongora, este ulti-
mo en el que se comparan el antiguo imperio egipcio y el pre-
hispanico. Un analisis de los programas iconograficos de los
obeliscos, asi como del significado de la presencia de elemen-

10 Federico Sescosse, “Obeliscus Zacatecanus. Un cutioso libro colonial
del siglo XVIII”, en: Armando Gonzalez Quifiones (comp.), Misceldnea bi-
bliogrdfica gacatecana. Siglos X171-XX. Vol. 1, Serie Elfas Amador, Zacatecas,
Meéxico, 2000, p. 79.

" Guillermo Tovar de Teresa, Bibliggrafia novobispana de arte. Segunda parte.
Impresos mexicanos relativos al arte del siglo X17111, 114, (México, FCE, 1988).
12 Ibid, 128. Sobre el obelisco de Carlos III en Puebla, Elena Isabel Estrada
de Gerlero ha realizado una descripcion y subrayado también la influencia
de Kircher, asi como el hecho de que son escasos o nulos los estudios
sobre la importancia de este jesuita en el barroco criollo. Véase: Elena
Isabel Estrada de Gerlero, “El obelisco de Carlos 111 en la Plaza Mayor de
Puebla”, 108, en Herén Pérez Martinez y Barbara Skinfill Nogal, Esplendor
'y ocaso de la cultura simbdlica, (Zamora, El Colegio de Michoacan-CONA-
CYT, 2002).
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tos egipcios dentro de contexto novohispano, estd pendiente.
Es fundamental dar cuenta de las relaciones entre arte regio-
nal y lo que se considera arte “universal”, asi como del rescate
de obras que, dada su naturaleza circunstancial, han quedado
en el olvido y que representan un episodio importante en la
construccion del imaginario de una nacién.

Los estudios sobre arte efimero en Zacatecas han abor-
dado principalmente las piras funerarias.” Federico Sescosse
investigd el obelisco en cuestion siguiendo el recorrido tex-
tual e histérico, consignando su contenido a partir del escri-
to en latin de De Rivera Bernardez y resaltando la influencia
de Atanasius Kircher."* En 2007 Martin Escobedo publicé
un libro sobre las practicas de escritura en Zacatecas donde
sobresale la figura de De Rivera Bernardez,” quien utiliza la
escritura como otra manifestaciéon de su poder, no sélo como
mecenas, sino también como politico en el gobierno de la
ciudad y como empresario minero.

Posteriormente, como ya se menciond, Carmen Fernan-
dez Galan Montemayor realiz6 un estudio del documento del
obelisco y el certamen literario,'® donde se consigna la tra-
duccion del latin, motivo de esta reflexion. En 2018 se publi-
c6 un rescate de la Descripeion breve de la mny noble y leal cindad
de Zacatecas” de De Rivera Bernirdez, que contiene el mapa

1% Alicia Bazarte Martinez y Miguel Angel Priego Gémez, E/ gran teatro de
la muerte. Las piras funerarias en Zacatecas (Lacatecas: Instituto Zacatecano de
Cultura “Ramoén Lopez Velarde”, 1998).

4 Federico Sescosse, “Obeliscus Zacatecanus. Un cutioso libro colonial
del siglo XVIII”, Temas zeatecanvs...

1> Martin Escobedo, Tres hombres escriben el mundo. Historia de la escritura en
Zacatecas (1700-1750) (Zacatecas, Universidad Auténoma de Zacatecas/
Ayuntamiento de Zacatecas, 2007).

16 Véase: Carmen Fernindez Galin Montemayor, “Los jeroglificos
egipcios en el barroco novohispano”, en Manuel Pérez y Alberto Ortiz,
Crdnica, Retdrica y Discurso en el Nuevo Mundo (México: Cenejus, 2014).

'7 José de Rivera Bernardez, Descripcion breve de la muny noble y leal cindad de
Zacatecas, estudio preliminar y edicion de Carmen Fernandez Galan Mon-
temayor (Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2018, El Paraiso
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emblematico de la ciudad donde se ubica el obelisco como
punto de interés, denominado Plaza de la Pirame o Piramide.
En 2019 Maria Isabel Teran Elizondo'® llevé a cabo la edicién
del certamen literario Estatua de la Paz que precedia a Obeliscus
ZLacatecanus. . .

El texto de De Rivera Bernardez es una manifestacion
artistica que conjuga artes visuales y literatura: escultura, je-
roglificos grabados en cantera, relacion de festejos, poesia y
écfrasis, por lo que implica un doble reto para su lectura. El
autor usa la escritura como expresion de su poder y superio-
ridad: escribe en latin para unos pocos, en un estilo barroco y
encriptado, de manera que no sea accesible para el resto de la
sociedad. Ya que no basta tener conocimientos del latin para
entenderlo, se requieren conocimientos de mitologfa, heral-
dica, emblematica, neoplatonismo, entre otros. En sintesis, el
lector modelo, capaz de comprender este texto, debia ser una
persona bastante culta.

Descifrar o traducir

La base para reconstruir el contenido del obelisco es el texto
en latin, pero, para llevar a cabo una traduccion del latin al
espanol de Obeliscus Zacatecanus. . ., se requiere contemplar las
caracteristicas del texto, porque, cuando el autor quiere ser in-
tencionalmente ambiguo, “el traductor debe reconocer y res-
petar la ambigtiedad”.”” En la escritura neolatina el concepto
de zmitatio cobra gran relevancia. En ese sentido, y con la ruta
de influencias del autor, se tomd6 como referente el obelisco
de Kircher a Fernando III que aparece en Oedipus Aegyptiacus
para la reconstruccién e identificacion de los jeroglificos que

en el Nuevo Mundo, 4).

% José de Aguirre Villar, E/ certamen literario Estatna de la Paz (Zacatecas,
1722), estudio preliminar, edicién y notas de Marfa Isabel Teran Elizondo
(Madrid-Frankfurt: Iberoamericana-Vervuert, 2018, El Paraiso en el Nue-
vo Mundo, 9).

Y Umberto Eco, Decir casi lo mismo , 143, (México: Lumen, 2008).
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no eran legibles en la imagen realizada 1727 por Francisco
Silverio; esto es, para completar los referentes de la écfrasis,
se hizo una comparacion de las fuentes librescas.

La traduccién, mas que literal, fue una traducciéon obli-
cua, que intent6 preservar el sentido de oscuridad, las meta-
foras y el enigma propuesto con la idea de que el texto forme
parte de la historia del neolatin y sus manifestaciones. Para
equilibrar el sentido y contenido semantico, con la sintaxis
y estilo del autor, utilizamos otras de sus obras escritas en
espanol. Nos apegamos a las fuentes remitidas y al tipo de
saber en un contexto barroco donde lo hermético y criptico
es fundamental.

El segundo conde de Santiago de la Laguna aprendi6 la-
tin de los jesuitas vy, si hay que dar una caracterizacion al latin
del autor, se debe distinguir de la tradiciéon de poesia neola-
tina de su época, ya que el texto responde a una estructura
ecfrastica y mnemotécnica. El texto donde De Rivera Bernar-
dez describe el significado de los simbolos del obelisco tiene
una sintaxis con muchas oraciones subordinadas que dan un
efecto de que las oraciones no concluyen y se enmarcan en-
tre sf en una especie de espiral de metaforas, epitetos, cuya
comprension depende del conocimiento de fuentes librescas,
reproduciendo el misterio de los jeroglificos que describe. Es
de suponer que los zacatecanos que visitaban la Plaza Mayor
quiza s6lo podian reconocer algunos de los signos alusivos a
la monarquia, puesto que el texto latino que lo explicaba esta-
ba en un circuito impreso.

El texto latino del obelisco, cotejado con las fechas de
los acontecimientos histéricos motivo de su creacion, permite
realizar varias conjeturas sobre la escritura del texto que pare-
ce estar compuesto de capas de escritura en fechas diversas:
el certamen literario que le precede es de 1722, el obelisco se
erige en 1724 y la obra impresa por Bernando de Hogal que
los contiene a ambos es de 1727. Es un texto palimpsesto con
capas de escritura superpuestas, lo que requiere una jerarqui-
zacion de los contextos para acceder a su sentido.
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La eleccion del latin como lengua de escritura responde
al interés del autor de llegar a lectores participes de una éli-
te culta, y a trascender las barreras geograficas y temporales.
Como lengua del conocimiento el latin posibilité a De Rivera
Bernardez acceder a obras de otros paises, en especial, 1a del
jesuita aleman Athanasius Kircher, quien seria la principal in-
fluencia en la conformacion del repertorio de jeroglificos. La
tematica egipcia en el obelisco responde, por un lado, al moti-
vo propuesto por el monarca espafiol para celebrar las bodas
de su hijo y, por otro, al universo de saberes que interesaba a
De Rivera Bernardez.

En el contexto novohispano son poco comunes y no
muy bien vistas las referencias al mundo pagano, salvo, como
hizo dilatadamente la emblematica, que se recuperaran mo-
tivos mitologicos con funciéon de ejemplaridad moral dentro
de un paradigma cristiano. Por ello fue que el autor tuvo que
justificarse ante la Inquisicion y solicité licencia para erigir el
obelisco. El permiso esta fechado en junio de 1725, un afio
después de que se erigiera el obelisco en la Plaza Mayor. La
tardanza de esta licencia expedida por la Real Audiencia de
Nueva Galicia tal vez corresponde a la lentitud de los tramites
o quiza al fallecimiento del monarca (noticia que llegd en abril
de 1725 a Zacatecas), o a las intenciones politicas del autor
que siempre cuid6 su imagen, lo que le permitié ser después
comisario del Santo Oficio.

ILa escritura del latin en la Nueva Espafia se mantuvo viva
hasta el siglo XVIII y fue central en el aprendizaje como ejer-
cicio de razonamiento y fortalecimiento de la memoria y como
lengua de transmision de la cultura y de proteccion de los mis-
terios sagrados. El modelo humanista de formacién estaba aso-
ciado a la distincién social. Por eso De Rivera Bernardez elige
de manera muy particular escribir el Obeliscus Zacatecanus. .. en
la lengua epigrafica y longeva (usada en las inscripciones para
indicar poder territorial), que igual que los jeroglificos perma-
necfa en la memoria ante la posteridad.
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El latin, lengua de ostentacion de la autoridad, era también
lengua de las “cosas prohibidas”. Bien lo sabfan los estu-
diantes que buscaban con avidez un saber prohibido en las
entradas de los diccionarios y en las ediciones no purgadas
de autores antiguos.”’

Los escritores novohispanos sabfan que el latin era el camino
para entrar en el campo de la cultura. La produccién neolatina
en la Nueva Espafia es un capitulo pendiente de la historia
literaria nacional, como lo senala Ignacio Osorio, ya que los
“las ideas, estructuras y sistemas poéticos novohispanos’!
se configuran en ese modelo lingiistico. Por ejemplo, ya que
escribe en latin sobre temas herméticos, De Rivera Bernar-
dez sigue el modelo escolastico de argumentacion y refiere
las fuentes, como principio de autoridad, a partir de las cuales
elabord el obelisco. La primera referencia es a la Bzblia, al libro
de los Hechos, para justificar que en el texto canénico se reco-
noce la sabiduria egipcia. En Obeliscus Zacatecanus. .. vienen es-
pecificadas entre paréntesis al interior del escrito las influen-
cias librescas de De Rivera Bernardez. Las principales fuentes
citadas son los Stromata de Clemente de Alejandria, el libro
1T de Eusebio, Piero Valeriano (60) (V, libro 20), Hor. (1.15)
que debe referir a Horapolo, Plinio (I, cap. 2) y de la Biblia,
Hechos 7 y 22. Cita ademas al Corpus Hermeticum, a lambico,
a Eliano, a Plutarco, a Abenephi, a Macrobio, pero no indica
la fuente, sélo sefala que él se ha basado en Kircher: “Quien
quiera mas, que lea a los autores citados, o bien para decirlo
en una palabra, que consulte a Kircher, nuevo restaurador de
la doctrina oculta de los egipcios ya perdida”.*

Kircher realiz6 traducciones (interpretaciones) de los je-
roglificos de estatuas candpicas, esfinges y momias, as{ como

? Roger Chartier, E/ jucgo de las reglas: lecturas, 79 y 381, (Buenos Alires:
FCE, 2000).

2 Ignacio Osotio, Conguistar el eco: la paradgja de la conciencia criolla, 11, (Mé-
xico: UNAM, 1989).

Z José de Rivera Bernirdez, “Obeliscus Zacatecanus...”,
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de varios obeliscos (los de Minerva, Barberino, Mediceo, Sa-
lustio y Pampilio),” lo que le permitié disefiar sus propios
obeliscos bajo el auspicio de Fernando III o dedicados al
monarca. L.a manera en que De Rivera Bernardez dice a los
lectores que consulten a Kircher dificulta la tarea de verificar
si él mismo citd a estos autores a partir de la obra del jesuita
aleman o si tuvo acceso a las fuentes originales.

Las influencias en De Rivera Bernardez para elaborar el
obelisco son varias. Desde el punto de vista arquitectonico
tomoé como referencia el obelisco del Vaticano que tenfa una
bola dorada. Incluso el obelisco de Zacatecas fue coronado
con una cruz igual que el de san Pedro. En lo que corres-
ponde al programa iconografico la principal influencia es no-
tablemente Kircher y en segundo lugar de Piero Valeriano.
LLas menciones a Plutarco, Eliano y Iambico parecen tomadas
de estos autores. La seleccion de motivos parte tanto de las
fuentes de la emblematica renacentista como de la tradicion
heraldica hispana.

Usos del jeroglifico

En lo que corresponde al uso de simbolos tomados de la re-
cuperacion de los jeroglificos hay una cadena de recepciones
compleja: primero, Horapolo escribe cuando ya se habia per-
dido la clave de lectura de los jeroglificos, de manera que toma
de oidas la version de los escribanos de un saber que se habia
vuelto iniciatico y que, por tanto, habia transformado sus sig-
nos; segundo, la traducciéon de Filipo incluye en la segunda
parte otras tradiciones.

Con toda probabilidad la segunda parte de los Hieroglyphi-
ca es obra del traductor Fillipo, y en esta segunda parte son

# José Emilio Burucua, “Escrituras y experiencias en la cultura jesuita ba-
rroca”, en Constanza Acufia (ed.), La curiosidad infinita de Athanasius Kircher,
27, (Santiago: Ocho Libros, 2011).
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clarisimas las referencias a la tradicion tardo helenistica del
Physiologus y de los otros bestiarios, herbarios y lapidarios
que proceden de él, tradicién que hunde sus raices no sélo
en la cultura egipcia sino en antiquisimas tradiciones asiati-
cas, y mas tarde griegas y latinas.”*

Tercero, Andrea Alciato toma entre sus fuentes la Hieroghphi-
ca de Horapolo y atribuye valores adicionales a los simbolos;
cuarto, Piero Valeriano reescribe los Hieroglyphica como enci-
clopedia de las artes y, “en lugar de leer a Horapolo a la luz
de la tradicion, lo que hace es releer la tradicion a la luz de
Horapolo”.* Por su parte, Kitcher se propuso descifrar los
jeroglificos a partir de Plotino y Iamblico, y de los sistemas
que considerd provenientes de la sabiduria egipcia (cabala, al-
quimia, astrologfa caldea, matematicas pitagoricas, y algunas
religiones). Antes de Champollion, las formas de transmision
y apropiacion entre los autores que fueron autoridad para
establecer el significado del repertorio de jeroglificos como
saber oculto parten de dos tradiciones: el Phisyologus, por un
lado, y el neoplatonismo, por otro.
De este largo camino de transformaciones llega a De
Rivera Bernardez la inspiracion para elaborar su propia ver-
sién de los jeroglificos. L.a manera en que el autor dispone la
correspondencia de los signos en el paradigma de la leccion,
en su analogia con las virtudes del monarca, es similar a la
forma en que Kircher traduce el significado del obelisco de
Minerva y cémo lo establece en su elogio a Fernando III.
Visto a la luz de esta cadena compleja de recepcion y
apropiacion, la obra de De Rivera Bernardez resulta original,
va que el Obeliscus Zacatecanus. .. responde a una concepcion
del arte donde la imitacién es fundamento de la experiencia
estética, como en el centén y su fidelidad al modelo o el ca-

# Umberto Eco, La bisqueda de la lengua perfecta, 131, (Barcelona: Critica,
1999).
5 Idem, 133.
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ligrama que no soélo alude al objeto, sino que lo reproduce.
De ahi que los modos de apropiacion respondan a una re-
sonancia o relacion textual que, en términos de Gerard Ge-
nette, se denomina hipertextualidad,” donde el hipotexto es
el obelisco disefiado por Kircher y el hipertexto, el de De Ri-
vera Bernardez, pero este mismo hipertexto transforma a su
hipotexto e imita a otros por ser écfrasis y narratio philosophica
de un emblema silente. Aunque los contenidos no sean total-
mente equivalentes, Obeliscus gacatecanus. .. esta en una relacion
de derivacion donde Eloginm XX 111 de Kircher es el hipotex-
to en lo que se considera una transformaciéon compleja: José
de Rivera Bernardez construye su texto inspirado en el tipo
genérico establecido por Kircher, extrae un estilo y lo aplica a
un contexto distinto; es decir, construye un elogio a la manera
de Kircher.

El obelisco de De Rivera Bernardez participé de varias
formas de circulaciéon vy, por tanto, de recepcion. El obelisco
de cantera esta dentro de la festividad barroca y se construy6
bajo la idea de arte efimero. De hecho, se puede hablar de
varios obeliscos en Zacatecas: el que estaba en el teatro del
conde de Urquiola, el que se erige junto a la Plaza Mayor y el
que se escribe en latin. El que estaba en el teatro es irrecupe-
rable y anénimo. El de cantera se volvié el referente de la pla-
za principal. El que esta escrito en latin, la écfrasis, participa
del circuito impreso de circulacién y consumo dirigido a una
élite culta; tiene un autor. “Los distintos soportes materiales
del obelisco y su duraciéon confieren a esta obra destinos di-
versos que dificultan clasificarlo”.?” El afan de trascendencia
y la nocién de autor son elementos ilustrados, mientras que el
barroco es sincretismo de las artes y colectividad. En Obeliscus
ZLacatecanus. .. resalta la cercania entre jeroglifico, emblema y

% Gerard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado (Madrid: Taurus,

1989).
# Carmen Fernidndez Galin Montemayor, “Los jeroglificos egipcios en el
barroco novohispano”, 135.
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enigma como maquinas morales o juguete intelectual, ya que
el autor propuso un aparato pedagogico que tenia que ser des-
cifrado.

José de Rivera Bernardez pretendia decir muchas cosas
con este obelisco y a distintos destinatarios: pueblo, élite zaca-
tecana, élite novohispana y Corona espafiola. Primeramente,
sorprendio al pueblo en general al proponer una obra de tales
proporciones y de naturaleza enigmatica, pero sobre todo a la
élite letrada a quien intenta demostrar su ingenio artificioso.
Lo que importa en el arte barroco es la eficacia de los sim-
bolos y la experiencia estética ligada al reconocimiento de las
fuentes: en la medida que los destinatarios podfan adentrarse
en su significado eran participes de la élite.

Hoy el obelisco solo permanece en la memoria. El res-
cate de este patrimonio literario, arquitectura efimera en su
momento, es una tarea esencial para la historia de la ciudad
de Zacatecas. La memoria del obelisco perdura en la labor de
traduccion que lo preserva ahora en la lengua espafiola y ofre-
cernos una imagen de su configuracion: sus proporciones, los
cuatro relojes sefialando los puntos cardinales, la esfera de
bronce rematada en cruz que podia verse desde todos lados
y, lo mas importante, el significado que el autor dio a los sim-
bolos jeroglificos en una retérica de la imagen, una sintaxis
hyerogramatica en la que se conjuntan exaltacion y elegia, las dos
caras del arte barroco. Zacatecas se distingue por su arquitec-
tura barroca, la efimera e invisible y la permanente.
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L.LOos POEMAS INEDITOS DE BRUNO
FrANCISCO LARRANAGA A FRAY MARGIL DE
JESUS: ¢ANTECEDENTES DE SU MARGILEIDA?

Maria Isabel Teran Elizondo

Universidad Auténoma de Zacatecas

|

[ ' n 1788 Bruno Francisco Larrafiaga' imprimi6 un Pros-
_bpeﬁo de una Eneida apostilica [...] o Margileida..> En
este papel daba a conocer al publico su intencién de editar
la vida y el apostolado de fray Antonio Margil de Jesus®
mediante un extenso centén® latino compendiado en tres

tomos, elaborado unicamente con versos de las obras Vir-
gilio. Asi mismo invitaba a los interesados a adquirir por

! Nacido en Real de Asientos, cetca de la ciudad de Zacatecas, aunque él
se consideraba “hijo” de esta dltima, fue un gran latinista y poeta novohis-
pano autor de varias obras, algunas impresas, como La Awiérica socorrida. ..
(1786), Poema heroico. .. (1804) y Coleccion de los adornos poéticos. .. (1809), y
otras que quedaron manuscritas, como E/ So/ triunfante (1785) Revilla Gigedo
Novae Hispaniae pro-rex poema (1794) y la_Apologia por La portentosa vida de la
Muerte (1793). Tuvo el cargo de tesorero mayordomo de la Ciudad de Méxi-
co. No se conoce la fecha de su nacimiento. Muri6 en 1816.

2 El titulo completo es: Prospecto de una Eneida apostélica o epopeya, que celebra
la predicacion del 1. Apdstol del occidente P. Fr. Antonio Margil de Jesiis: intitulada
Margileida. Escrita con puros versos de P. Virgilo Maron y traducida a verso castella-
no. La que se propone al pitblico de esta América septentrional por suscripcion. Para
que colectados anticipadamente los gastos necesarios, se proceda inmediatamente a su
impresion. Su autor Don Bruno Francisco Larranaga. 1.a imprimi6 en la oficina
de los Herederos de José de Jauregui.

? Valencia 1657-México 1726. Llamado el “fraile de los pies alados” pot-
que durante aflos fue un misionero itinerante. Evangelizador en América,
participé en la fundacion de los Colegios Apostolicos de Propaganda Fide
de Querétaro, Guatemala y Zacatecas, y de misiones franciscanas en el
norte de la Nueva Espafia.

*“Obra literatia compuesta con fragmentos de otras obras”. Diccionario de
la lengna, RAE.
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anticipado un ejemplar de la obra mediante la modalidad
de suscripcion.®

Sin embargo, como ya se expuso en otro trabajo,’ la Mar-
gileida que prometia Larrafiaga y de la cual incluy6 en el papel
el indice de los tres tomos y un pasaje a manera de “botén de
muestra” nunca llegd a publicarse. ¢L.a razén? Que tanto el
Prospecto... como los bocetos de la obra que anunciaba fue-
ron duramente criticados desde las paginas de las Gacetas de
Literatura por su editor, el poligrafo José Antonio de Alzate,
y por su colaborador don José Velazquez —pseudénimo del
cientifico José Mariano Mocifio—. Ambos personajes, atri-
buyéndose el papel de criticos literarios y desde la defensa
de una poética neoclasica, desalentaron a los potenciales in-
teresados en la obra, quienes, temerosos de ser tildados de
anacronicos por su “mal gusto” barroco, se abstuvieron de
adquirirla, lo que ocasioné que Larrafiaga no lograra reunir
los suscriptores necesarios para costear la impresion.

Hasta ahora se ignora si la Margileida ya estaba concluida
para cuando su autor anuncié su impresion, o si, como hizo
su hermano José Rafael en el caso de su traduccion de las
obras completas de Vitgilio,” tenfa s6lo una parte escrita y
pensaba completarla durante el moroso proceso de edicion.
Se desconoce también el paradero del hipotético manuscrito.

> Modalidad que se populatizé en el siglo XVIII mediante la cual el autor
de una obra —a través de un aviso o “prospecto” en una publicacién
periédica—, invitaba al pablico interesado en ella a adquirirla pagando su
importe por adelantado para costear su impresion. El autor solia informar
en su anuncio el numero de “suscriptores” que requeria para cubrir los
costos y advertir sobre la cancelacion del proyecto en caso de no reunirlos.
Si el proyecto cristalizaba, al inicio de la obra impresa se inclufa una lista
con los nombres de los suscriptores.

¢ Véase: Matia Isabel Teran Elizondo, Origenes de la critica literaria en Méxi-
co. La polémea Alzate-Larraiaga (Zamora: El Colegio de Michoacan-UAZ,
2001 y 2009).

" Véase: Marfa Isabel Teran Elizondo “Gestacién de una tormenta (1786-
1787)”, en Maria Isabel Terdn Elizondo, Origenes de la critica literaria. . .
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Con suerte permanece olvidado en alguna biblioteca o archi-
vo, pero no se puede descartar que se destruyera, ni siquiera
el que, desmotivado por las criticas, lo haya hecho el propio
autor. Por esta razon, el hallazgo de un escrito® antetior con
varios poemas dedicados al misionero franciscano hacen
evidente que la admiraciéon que Bruno Francisco Larranaga
sentia por €él, y la intencion de elogiar sus virtudes y hazafas
existia por lo menos una década antes de proyectar su frus-
trada epopeya.

Los poemas que se analizan en este ensayo estan firma-
dos por €l y fechados en 1775. De su tematica se deduce que
podrian haber sido escritos para una celebraciéon promovida
por los religiosos del Colegio de Propaganda Fide de Gua-
dalupe, fundado por fray Antonio Margil de Jesus en 1707;
sin embargo, no se localizé ninguna informacion sobre esta
presunta festividad, a pesar de que ese afo fue significativo
en muchos sentidos, ya que no sélo se edit6 la segunda de
las biografias mas importantes del religioso, la [7da portentosa
del Americano septentrional apdstol el V. P. fray Antonio Margil de
Jesis... de fray Hermenegildo de Villaplana, sino que se cum-
plian ciento dieciocho afios de su nacimiento, cien de su in-
greso a la orden franciscana en su natal Valencia, cuarenta y
nueve de su muerte y seis de que se introdujera en Roma la
causa para su beatificacién.'” Ademds, a principios de ese mis-
mo afio habfa fallecido fray Simén del Hierro, su discipulo,
compafiero y heredero espiritual.

Dado que la Margileida esta perdida y lo unico que se
conserva de ella son el indice y el fragmento incluidos en el
Prospecto. .., con los que Bruno Francisco Larrafaga preten-

¢ El manuscrito se encuentra en la Biblioteca Bancroft de la Universidad
de California, en Berkeley. Su localizacién es: BANC MSS 933/149m (oti-
ginal) y BANC FILM 3369 (microfilm).

? En 1777, dos afios después de la datacién de los poemas, se cumplirian
setenta de la fundacion del Colegio.

1" No serfa sino hasta 1836 que el papa Gregorio XVI lo declaré venerable.
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dia atraer la curiosidad de los lectores para que adquirieran la
obra, los tépicos de los poemas descubiertos podrian dar una
idea de lo que quiza desarrollaria en extenso en su desapare-
cida obra. Este asunto es lo que se pretende deslindar en las
siguientes paginas.

E/ manuscrito

El documento forma parte del acervo documental de la Bi-
blioteca Bancroft de la Universidad de California en Berkeley.
Se trata de un poemario manuscrito, sin portada, cosido, de
nueve fojas sin numerar mas dos folios desplegables, todo en
muy buen estado de conservacion.'' Presenta una escritura
limpia, con pocas enmiendas, y combina las tintas roja y negra
para marcar énfasis de significacion. Sin que sea posible expli-
car la razon, es probable que fuera escrito por dos individuos,
ya que es evidente un cambio de caligrafia a partir de la foja
5v, aunque la primera reaparece en la 9v y esta presente asi-
mismo en la escritura de los dos pliegos doblados.

El escrito no incluye un titulo ni un prélogo que oriente
sobre el objetivo del poemario, ni un indice que indique la
estructura de la disposiciéon de los poemas. Por lo mismo, no
hay indicios de que se trate de un texto acabado, de modo
que lo mas factible es que haya sido un cuaderno de ejercicios
literarios, quiza con los primeros esbozos de un proyecto mas
amplio. ¢La futura Margileida? No es posible asegurarlo. El
orden en que se disponen los textos es el siguiente:

- Un romance (ff. 1-5r)

- Un soneto acréstico (f. 5r)

- Un romance (ff. 5v-8r, dividido entre la f. 7v y la 8t por
el primer pliego desplegable)

- Un texto latino con la fecha y nombre del autor (f. 8v)

" La foja 9 es la Unica que tiene algunas roturas y manchas que impiden
leer los primeros versos del poema.

74



- Un poema sin clasificacion estréfica con otra fecha (f. 9r)
- Una rdbrica (f. 9v)

Por su parte, los folios desplegables contienen dibujos
y un poema con imagenes. Una edicién de rescate anotada y
comentada de este manscrito forma parte del libro de nuestra
autoria titulado Dos poetas admiradores de Virgilio: Bruno Francisco
'y José Rafael Larrariaga. Obra poética (1775-1809)."*

Un poemario que celebra una beatificacion en ciernes

Como ya se dijo, una lectura superficial admite la hipotesis de
que los poemas parecen estar escritos para una festividad dedi-
cada a fray Antonio Margil de Jesus, pues en el primer romance
se convoca a los franciscanos del Colegio de Propaganda Fide
de Guadalupe a celebrar sus virtudes y hazafas y a que éstos
inviten a los vecinos de la ciudad de Zacatecas —de la que el
poeta se reconoce como hijo—" a que hagan lo mismo.

Este, pues, coro febeo, promoviendo sus elogios

que por bellas alas bate en aquesta ilustre grande,
impulsos de devocién leal cindad de Zacatecas,’

en que pretende abrasarse; centro feliz de piedades,
conoce que al grato culto taller de la devocion,

que debe rendir amante de grandes ingenios madre
a su inclito fundador, tesoro del orbe indiano,
lustre, honor, maestro y padre; ahora y en todas edades,
pues fingimientos no igualan, que aquilaté el sacro influjo
las realidades igualen. del humilde altitonante,
(vv. 115-124) (vv. 145-154)

12 Marfa Isabel Teran Elizondo, Dos poetas admiradores de Virgilio: Bruno Fran-
cisco y José Rafael Larraniaga (Ciudad de México: Factoria ediciones-UAZ,
2020).

3 En el poema final el autor dice: “el que subsctribo con este/nombre:
Hijo de Zacatecas” (vv. 37-38).

" Las cursivas en los versos citados son nuestras.
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Sin embargo, como ya se apunté también, no se encontro
ninguna evidencia sobre la realizacion de un evento de tal na-
turaleza y magnitud que necesariamente hubiera dejado algin
testimonio escrito o visual.

Una lectura mas cuidadosa revela la verdadera motivacion
del poemario. El objetivo se enuncia en el romance inicial que
funciona como introduccién: celebrar a fray Antonio Margil
de Jesus “—pues se ven letras papales—" (v. 48). Este verso
resulta significativo porque deja claro que el autor parecia su-
poner que estaba proxima la confirmacion de la beatificacion
del franciscano, de ahi que resulte valido reformular la ante-
rior hipotesis: al parecer, Larrafiaga quiso adelantarse a los
acontecimientos y consideré apropiado prevenirse para tan
seflalado evento “ensayando” la escritura de algunos elogios.
Sin embargo, para su desgracia, el reconocimiento de Roma
no se verifico sino hasta 1830, casi cincuenta afios después de
la fallida impresion de su Margileida, y después de su falleci-
miento, acaecido en 1816.

En unos versos del mismo romance que le sirven de pro-
testa de fe, el poeta ratifica este supuesto al imaginar que la
beatificacion de fray Margil ya fue confirmada por el Papa, aunque

mas adelante la propone como un evento futuro:

en cuanto no sea apartarse Y ruega a Dios el que legue
de la autoridad romana dia venturoso expectable
y con sujecion bastante, en que el vicario de Cristo,
a lo mismo que dispone con su autoridad declare,
en las letras que hoy se aplanden’ qgue al venerable Margil
(vv. 134-138) de Jesiis, por tantas partes
le erija el orbe catdlico
devocion, cultos y altares. (vv. 156-172)

Sin embargo, en los siguientes poemas se decanta por hablar
de la beatificacién de fray Antonio Margil como un hecho
seguro, pero aun no confirmado:
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2° Romance Poema final
La demas fiesta sera [tjodos los animos fieles
en aplauso de la siempre de los hijos de esta patria,
acreditada piedad pues es justo que hoy esperen
con que gobierna y atiende con fundamentos muy solidos
la Santa Silla estas cansas; que aquel dia felice llegue;
) mds éstay si se advierte, [plues teniendo de su parte
que de un Clemente salid a Dios, al papa, a los reyes,
a verse en otro Clemente, hacen bien si lo procuran,
9 hoy la ampara el Sexto Pio, hacen bien si lo prometen,
(vv. 110-118) (vv. 14-22)

Esta indecision podtia deberse a dos motivos: a la vacilacion
del autor al tratar de escribir en presente sobre un aconte-
cimiento que aun no habia ocurrido, y al ser consciente del
riesgo que suponia atribuirle al homenajeado la calidad de
venerable sin la autorizaciéon de Roma, pues podia atraerle pro-
blemas con el Santo Oficio. Este riesgo seguia existiendo en
1788, dado que en el Prospecto... Larranaga incluye una pro-
testa de fe en la que aclara que con los epitetos de “venerable”
o “héroe” no pretende adelantarse a los juicios de la Iglesia
respecto a la causa de fray Margil de Jests. Su precaucion se
extiende incluso a aclarar que nada de lo que relata sobre la
vida del fraile era de su invencion, sino tomado de sus biogra-
fias autorizadas. Esto con el fin de evitar que se le achacara
atribuirle hazafias o “milagros” apocrifos.

La hipétesis de que el poemario es un cuadernillo de
ejercicios literarios se sustenta también mediante otro he-
cho: tiene dos finales. El primero es un texto latino incluido
antes del dltimo poema, donde aparece el nombre del autor

" Se refiete a los papas Clemente XIII, Clemente XIV y Pio VI. Clemente
III fue el papa 248" de la Iglesia catdlica entre 1758 y 1769. Lo sucedi6
Clemente X1V, franciscano, pontifice entre 1769 y 1774, por lo que le tocd
recibir la causa para la beatificacion de fray Margil de Jesus. Fue ¢l quien
promulgé el Breve Dominus ac Redemptor, mediante el cual se disolvié la
Companfa de Jesus. A su muerte lo sucedié Pio VI, pontifice entre 1775y
1799. Es decir, era el papa para las fechas de composicion de este poema.
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y la fecha: 24 de agosto de 1775; el segundo, en el poema
que cierra el manuscrito, datado en una fecha previa: el 27
de julio de 1775. Esta informacién permite concluir que La-
rraflaga dedicé por lo menos dos momentos distintos de
ese afo a “ensayar” la escritura de poemas laudatorios de-
dicados a celebrar la para él inminente beatificacion de fray
Antonio Margil de Jesus.

Fray Antonio Margil y sus virtudes de lnz

En el poemario, la primera alusion a fray Margil se da median-
te el epiteto “fanal de luces” (v. 49), por lo que es ésta la mayor
virtud que el poeta le reconoce: el haber sido una luz que,
con su predicacion, “fogos|a], activ[a] y constante” (v. 52),
desterraba las tinieblas espirituales de los indios neéfitos de
la América septentrional e iluminaba con su ejemplo a otros
misioneros. Esta imagen se repite mas adelante cuando le de-
dica el apelativo de “lucero hermoso” (v. 61), pero también
en los demas poemas donde se le equipara con un “candil”,
un “farol”, una “antorcha”; un “sol”, un “lefio ardiente” y un
“pebete”. En el primer romance se le confieren ademas otros
epitetos, como “mineral precioso” “de riqueza inestimable”
(vv. 53-54), “apostol de occidente” (v. 57) y “varén venerable”
(v. 132) de “celo infatigable” (v. 58).

La otra virtud que el poeta le reconoce es haber sembra-
do “por todas partes” “la evangélica semilla” (vv. 57-60), es
decir, por un lado, religién en quienes no la conocian y, por
otro, servir de ejemplo para los miembros de su orden, espe-
cialmente en su labor en los Colegios de Propaganda Fide de
Querétaro, Guatemala y Zacatecas, por lo que considera que
los frailes de esos conventos tenfan la obligacién moral de
honratle como su benefactor.

" En los versos 65 a 114 el poeta exalta a los misioneros franciscanos
de estos colegios como un “coro febeo” o “cisnes de otro mejor coro”,
considerandolos los mejores para cantar las glorias de fray Antonio Margil
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En el segundo poema, un soneto, el poeta condensa una
secuencia de calificativos que aluden a esas dos virtudes:

ar6n insigne diestro sin igua
eregtrino piloto amante fie
rgonauta feliz a luz de aque
orte que lleva al puerto celestia
u aplauso sea resorte genera

N

> menage de luz porque asi de

ombre que esmaltas pueda ser joye L
padrén de tus glorias inmorta

Antonio grande, como mil a mi

andaste almas al alto facisto

rreglando a compas el fiel redi

egiate el Sol, y t, cual giraso

ajes de Sol tiraste en tu pensi

—oRPZO0"Z0O0HZP»P RS

otros las elisies fueron de tu So

El pasaje latino que sirve de cierre a la primera parte del
poemario esta precedido y seguido de citas biblicas que in-
sisten en las virtudes sefialadas. En medio de ellas se exalta
a fray Margil bajo la misma idea de que fue luz, pero ahora
bajo la forma de un lefio que arde en el fuego divino ilumi-
nando a todos a su alrededor porque forma parte del made-
ro de la cruz de Cristo y del arbol que es Dios. Este pasaje
establece una intima relacién con los escritos y los dibujos
de los folios desplegables, que, como veremos enseguida, in-
tentan representar las virtudes ya descritas de manera visual.

Un indicio mas de que estos poemas eran borradores
para ser pulidos mas adelante tanto en lo conceptual como
en lo literario es que Larrafiaga se muestra ambivalente sobre
coémo presentar a fray Margil de Jesus, sobre todo para evitar
ruidos con el Santo Oficio por excesos en sus elogios retori-

de Jesus, que los que las “mentidas fabulas” fingen para elogiar a otros
personajes ilustres de la historia o la literatura.
> Mantuvimos la ortografia del original para respetar el acréstico.
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cos. Por ejemplo, en el segundo romance lo compara con un
sol, pero en el soneto acrostico el sol es Dios y el franciscano
es solo un girasol que depende de su luz: “Regfate el Sol, y td,
cual girasol”; y, mas adelante, en los poemas visuales, la luz
del franciscano es vista s6lo como un reflejo de la luz divina.'

Texcto e imagen

Podria decirse que toda la produccion literaria de Bruno Fran-
cisco Larrafiaga se inscribe en una tradiciéon barroca tardia, y
estos poemas tempranos no son la excepcion, pues, ademas
de la tematica, recurren a algunas convenciones tipicas de la
captatio benevolentia que, aunque son atemporales, eran muy co-
munes en los escritores barrocos, como la falsa modestia:

Romance 2
Pero después que he cantado | Todo lo veréis, que yo
lo que un ignorante puede, tengo aquel miedo que suelen
Y que ya no puedo mds los cobeteros, no sea que

anngute e apure y v esfirerce. (V. 9-12) | todos los firegos se ceben. (vv. 92-95)

El solicitar que el lector disculpe los errores cometidos:

Romance 2
disparemos, musa mia, Si en substancia nada se halla
_y perdone quien gyere en mis fuegos, o decente,
tanto ruido mal formado a los coheteros les basta
de tu lengna balbuciente cumplir con lo que aparece.
y criolla, |.. . Si mal ligada la pélvora,
(vv. 128-132) si las luces no se encienden,

si mal liados los canutos,

y sin orden todo prende,
discitlpenme con la cnlpa

de todo aquel que se mete

a ejercer oficio ajeno

ni luce, ni parece. (vv. 140-151)

1¢ Pablo Gonzilez Casanova analiza cémo, en los sermones novohispanos

dieciochescos, los predicadores cafan en herejlas por exceso en el ornato
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El suponer que la importancia del tema o del personaje ho-
menajeado y la buena intencién de escribir la obra disculpan
al autor de su “mala” literatura:

Romance 2 Poema final
Mas si el celo me asegura, [...] iEal No suene
disparemos como siempre, aquella burlesca salva
que la intencion hace bueno con que hasta los mas prudentes
lo que por bueno se emprende. (vv. | solemmizan los errores
45-49)" de guien malos fiegos prende,
y mas estos que durando
Todo me ha salido avieso, mas tiempo y materia ofrecen,
y 56lo ha estado decente pero sirvame de indulto
la luminaria,’ pero ésa el que subscribo con este
gracias a aquel gue la enciende, nombre: Hijo de Zacatecas,
a los lesios que alli se arden afecto muy cordialmente
y al fuego que la mantiene; al venerable Margi!
(vv. 160-165) de antes, de abora y de siempre.
(vv. 29-41)

Y el adelantarse a las posibles criticas:

Romance 2
No sea que el sermén se vaya,
ya no quiero prometerles
porque a silbos hardn salva,
siendo materia mis cohetes
de una pélvora, que, esdrijula,
arde, alumbra y quema breve,
para abreviar mas el cuento
se forman todos los cohetes. (vv. 96-103)

Sin embargo, dentro de ese mismo barroquismo, la correla-
cién entre texto e imagen resulta la estrategia mas interesante,
ya que estos escritos dan muestra de la incursiéon de Bruno

retérico. Véase: “Oratoria Sagrada”, en Pablo Gonzalez Casanova, La /ite-
ratura perseguida en la crisis de la colonia (Ciudad de México: SEP, 1986), 27-40.

€,

Anadido: la palabra tiene una “a” escrita en un interlineado superior.
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Francisco Larrafiaga en la elaboracién de poemas “mixtos”, un
aspecto poco estudiado en su obra, pero evidente en el arco
dedicado a la llegada del virrey Bernardo de Galvez, titulado E/
Sol triunfante (1785)"" y en el impreso Coleccion de los adornos poé-
ticos. . .para la proclamacién de la jura de Fernando VII (1808),
aunque en ambos casos no fue ¢l el autor de las imagenes y
ninguno de los textos las conserva. Los que analizamos aqui
son, por tanto, la inica muestra conocida hasta hoy de sus ha-
bilidades como disefiador de figuras y como dibujante.

La combinacion de texto e imagenes da como fruto “poe-
mas visuales” de varios tipos que fueron desctitos y ejemplifica-
dos en el que fue el libro de cabecera de los poetas barrocos espa-
fioles: el Arte podtica. .. de Juan Diaz Rengifo," escrito e impreso
en el siglo xvi, pero de amplia difusién atn en el xvin e incluso
en el xix, por lo que es plausible que Larrafiaga lo conociera y,
por tanto, pusiera aqui en practica sus recomendaciones."

Dicha interaccién se preludia en varios niveles en el so-
neto transcrito arriba porque, desde el punto de vista formal,
esta concebido como un poema visual de laberinto, en la me-
dida de que propone al lector dos tipos de lectura: la horizon-
tal tradicional (en tinta negra), pero ademas una vertical, la
del acrostico (en tinta roja). A estos recursos el poeta afiade

7 Manuscrito. Escrito en coautoria con su hermano José Rafael. Exis-
te una edicién facsimilar editada por el Frente de Afirmacién Hispanista
(México, 1990). Fredo Arias de la Canal, el editor, no informa sobre el
paradero del original que les sirvi6 de fuente.

% Obra escrita por el jesuita Diego Garcia Rengifo, pero publicada en
Salamanca en 1592 con el nombre de su hermano Juan. Durante los siglos
XVII y XVIII tuvo muchas impresiones y afiadidos. La version consultada
de esta obra es la de Barcelona de 1759 con los afiadidos de Vicens, en ht-
tps:/ /books.google.com.mx/books?id=vdsFAAAAQAA]&printsec=front-
cover&dq=Arte+poéticatespafiola&hl=es-419&sa=X&ved=0ahUKEwi-
f09v8gKjhAhUQbawKHAOGAuSQOAEINTACH.

¥ Otro poeta novohispano que ensayd con poemas visuales fue Manuel
Quiroz y Campo Sagrado. Véase: Marifa Isabel Teran Elizondo, “Los poe-
mas visuales de Manuel Quiroz y Campo Sagrado: Una propuesta de cate-
gotizacion”, Dieciocho XV111, 42, 2 (2019), 339-362.
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un elemento visual mas, pues, al idear que cada verso termine
con la misma letra, le permite omitir todas y poner sélo una
grande, retando al lector a una ruta de lectura horizontal di-
ferente. Ademas, desde el punto de vista semantico, propone

que el homenaje al fraile sea “de luz”, es decir, visual: “Tu

5
bh

aplauso sea resorte general/ [HJomenaje de luz [...]”.
Esta estrategia continda en el segundo romance, el poe-
ma mas extenso e importante del poemario, donde el autor
imagina a la ciudad de Zacatecas celebrando con cohetes y
luminarias la beatificacion de fray Margil de Jesus, queriendo,
metaféricamente, reproducir la luz del franciscano:

iCon qué fuegos, qué invenciones,
procuran todos, alegres,

celebrar a su Margil

Sol hermoso indeficiente! (vv. 21-28)*

Sin embargo, para singularizarse, el poeta se aleja de este
aplauso convencional y decide recurrir a una estrategia dis-
tinta: hacer uso de la literatura para reproducir y representar
sus propios fuegos artificiales, pues con este ejercicio literario
pretende “construir” bengalas verbales y “encenderlas” con la
luz y el “fuego” de fray Margil:

Y pues que lo de cum quibus
s6lo de voces entiende

Y puesto que no hay materia
de que el fuego se alimente,

vayan mentales mis fuegos,
salgan vocales mis cobetes.

(vv. 33-36)

mds que el venerable padre

_y cosas pertenecientes,

arda el padre, ardan sus hijos,
sus colegios; pues que siempre
teliz Prometeo quemaba
cuanto tenfa presente.

(vv. 49-56)

2 Los hermanos Larrafiaga utilizaron reiteradamente la imagen del sol para

representar la grandeza de los personajes que homenajearon. Un ejemplo de

ello es el arco E/ So/ triunfante, dedicado al virrey Bernardo de Galvez.
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Para justificar su propuesta, argumenta que, mientras las lumi-
narias de polvora son efimeras, las suyas, formadas con pala-
bras escritas, cada vez que se lean volveran a encenderse:

Muy de prisa van los fuegos,

pero una excelencia tienen,

que si otros solamente una,

¢éstos se ven muchas veces. (vv. 136-139)

A nivel semantico este segundo romance guarda estrecha re-
lacién con el contenido de los folios desplegables, pues en los
versos 57 a 92 se anticipa lo que se desarrolla en aquellos: los
prometidos “cohetes de voces”, que son, segun la relacion
que hace el propio autor de su coheteria “de-mente” (v. 80):
una luminaria, docena y media de cohetes de luz, un corredor
de luz, una docena de cohetes tronadores, un rueda, media
docena de buscapiés y un arbol de fuego.”

Con base en este inventario el manuscrito parece estar
incompleto, pues en los folios desplegables es posible identi-
ficar la luminaria (folio desplegable 1r), los cohetes y el corre-
dor de luz, y los tronadores (folio desplegable 1v), asi como el
arbol de fuego (folio desplegable 2r), pero no la rueda ni los
buscapiés, aunque esta en blanco el folio desplegable 2v. Qui-
za allf irfan los textos e imagenes faltantes, pero es imposible
saberlo, como tampoco las razones por las que el autor no los
incluyo6 o concluyo.

En la cara del primer folio se encuentra la anunciada lu-
minaria, que es una exaltacion a fray Antonio Margil de Jesus
como una luz que iluminaba a otros. En este caso a los fran-
ciscanos de los Colegios de Propaganda Fide de Querétaro,
Guatemala y Zacatecas, herederos de su luz y, por tanto com-
prometidos a continuar su misiéon. Como en todos los demas,

2 “Armaz6n de madera, compuesta de un palo como pie o tronco, y vatios
listones como brazos o ramas, que sostienen cohetes, bengalas, girindulas
y otros fuegos artificiales”. RAE, Diccionario de la lengna (Madrid: RAE,
2014). Se refiere a la tercera imagen: lamina 3.
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aqui tanto la imagen como lo escrito se sustentan en pasajes
biblicos, generalmente del Nuevo Testamento, adaptados a
las circunstancias especificas del homenaje.

Imagen 1: folio desplegable 1r.

El encabezado del dibujo es un pasaje de la 1* epistola de
San Pedro (2,9) en el que se les recuerda a los miembros de
los Colegios de Propaganda Fide que son los elegidos para
“anunciar las maravillas de aquel que los llamé de las tinie-
blas a su admirable luz”.** La imagen central es un corazén

2 1% epistola de San Pedro 2,9: Vos autens genus electum, regale sacerdotinm,
gens sancta, populus in acquisitionen, ut virtutes annuntietis eins, qui de tenebris vos
vocavit in admirabile lumen suum. Ustedes, en cambio, son una raza elegida,
un sacerdocio real, una nacién santa, un pueblo adquirido para anunciar
las maravillas de aquel que los llamé de las tinieblas a su admirable luz.
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en llamas con el mote Inde Alor, vnde vror,” al que rodean las
virtudes teologales y los tres Colegios de Propaganda Fide.
Cinco llamas se elevan a su alrededor, cada una con un pasaje
biblico aludiendo al mismo asunto.

Bajo el corazon en llamas, protegiéndolos e iluminando-
los, estan inscritos los nombres de los frailes del Convento
de Zacatecas, supuestos promotores de la hipotética celebra-
cion, entre los cuales se encuentra el de otro escritor al que
Larrafiaga defenderfa mas delante de sus mismos criticos: fray
Joaquin Bolanos, autor de La portentosa vida de la Muerte (1792).
Rodeando esta ndémina se aprecia otro pasaje biblico que in-
vita a los franciscanos seguir el ejemplo de su gufa: “Sean mis
imitadores”.** Como broche de oro, otro que los conmina a
llevar consigo la luz de su benefactor: “Brillen como antor-
chas en el mundo”.®

En el reverso del folio los textos e imagenes muestran a
fray Margil de Jesus tanto como la luz que iluminé a sus corre-
ligionarios como la que desterr6 las tinieblas de la ignorancia
y la maldad en los neéfitos. En la pagina se distinguen tres
escenarios distintos: en la parte superior izquierda, la Docena

# De alli soy alimentado, de donde soy abrasado). Al parecet, la cita pet-
tenece a la obra Pia desideria del jesuita Herman Hugo (Amberes, 1624)
de amplia difusién por sus muchas reediciones y traducciones, pero sélo
pudimos localizar el pasaje a través de citas de citas. Una frase muy simi-
lat: Inde alor, unde premor es citado en el Mundo Sinibilico de Filipo Picinelli.
Libro XI. Flores.

#1* Epistola de San Pablo a los cotintios 11,1: Imitatores mei estote, sicut et
ego Christs. Sigan mi ejemplo, asi como yo sigo el ejemplo de Cristo. En el
texto: Hermanos, sean mis imitadores.

» Epistola de San Pablo a los filipenses 5, 15: u# ¢fficiamini sine querela et
simplices, filii Dei sine reprebensione in medio generationis pravae et perversae, inter
quos lncetis sicut luminaria in mundo. Asi seran irreprochables y puros, hijos
de Dios sin mancha, en medio de una generacién extraviada y pervertida,
dentro de la cual ustedes brillan como haces de luz en el mundo). En el
texto: Para que sean sencillos hijos de Dios en medio de una generacion
deforme y pervertida, en medio de la que brillan como antorchas en el
mundo.
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9 media de cobetes de Inz; en la parte superior derecha, los tro-
nadores —palabras latinas con la misma terminacién que al
pronunciarlas producen un sonido parecido a un estallido—
y, finalmente, en la parte inferior, el corredor de luz: dieciocho
citas biblicas latinas alusivas a la luz.

Imagen 2: folio desplegable 1v.

Por su parte, en el segundo folio desplegable esta dibuja-
da la estructura de un arbol o castillo de fuegos artificiales, de
siete cuerpos y dos calles, con pendones y filatelias con citas
biblicas latinas aludiendo de nuevo a la luz de fray Margil y a
la pervivencia de su legado. La estructura condensa ademas
las virtudes concretas atribuidas al franciscano y que here-
do6 a sus discipulos: las teologales y las cardinales, pero tam-
bién muchas mas: humildad, perseverancia, inocencia, pure-
za, penitencia, ejemplo, doctrina, castidad, ciencia, urbanidad,
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afabilidad, paciencia, veracidad, benevolencia, moderacion,
modestia, vergiienza, magnificencia, solicitud, mansedumbre,
constancia, generosidad, felicidad, diligencia, alegria, magna-
nimidad, amor, devocién, piedad, consejo, celo y temor de
Dios.

Dmagen 3: folio desplegable 2t.

De este modo, en sintesis, podria decirse que el poeta
cumple en los dos folios desplegables lo que promete en los
poemas, ya que tanto a nivel formal como semantico hace un
homenaje de luces a fray Antonio Margil de Jesus.

Misionero itinerante

Hasta aqui se analizaron las virtudes que Larrafiaga le atribu-
ye a fray Antonio Margil de Jesus y las estrategias literarias y
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visuales a las que recurre para exaltarlas, por lo que ahora toca
el turno de compararlas con las que aparecen en el pasaje de
la Margileida incluido en el Prospecto. ..

Como obra que se inscribe también en la tradicion ba-
rroca, repite las convenciones tipicas de la captatio benevolentia
ya resefiadas en los poemas: la falsa modestia, el pedir perdon
por los posibles errores o deficiencias de la obra, disculpables
por la importancia del asunto y la buena intencién del autor, y
el prevenirse de las posibles criticas.”

La primera diferencia significativa entre las dos obras es
que los poemas del cuadernillo se centran sélo en las virtu-
des de fray Margil como misionero y modelo de misioneros,
mientras que en la Margileida Larranaga se propuso poetizar
su “carrera evangélica”, “desde que salié a la conquista de al-
mas de su feliz patria Valencia, hasta que muri6 en esta dichosa
imperial corte”,”” de ahi que la considerara una epopeya y que
resultara tan extensa.

Otra diferencia evidente es la intenciéon: mientras que se-
gun la hipotesis aqui planteada el poemario pretende celebrar
la beatificacion de fray Margil de Jesus, la Margileida parece una
muestra de agradecimiento de la Nueva Espafia por los favores
recibidos del fraile, y como un testimonio para que la posteri-
dad recuerde sus hazafias. Sin embargo ambas obras guardan
también algunas semejanzas: la insistencia de Larrafiaga de con-
siderarse hijo de Zacatecas, el reconocido afecto que siente por
los frailes del Colegio de Propaganda Fide de Guadalupe y su
admiracion por el “Apostol de Occidente”, al que equipara de

% Prospecto de una Encida apostélica 6 epopeya, que celebra la predicacion del 1 enerable
Apdstol del Occidente Padre Fray Margil de Jesus, intitnlada Margileida, escrita con puros
versos de Publio Virgilio Maron, y traducida a verso castellano: La que se propone al
piiblico de esta Amiérica Septentrional por subscripcion, para que colectados anticipada-
mente los gastos necesarios, se proceda inmediatamente a su impresin. Su antor Don Bruno
Francisco Larranaga. Impresa en México en la Imprenta Nueva Madrilefia de
los Herederos del Lic. D. Joseph de Jauregui, Calle de San Bernardo. Afio de
1788., 5-7.

# Bruno Francisco Latrafiaga, Prospecto de una Eneida. .., 7.
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nuevo a un sol y considera un héroe a la altura del Eneas virgi-
liano, aunque “mejorado”, por ser un religioso.

Por desgracia, el pasaje de la Margileida. .. incluido en el
Prospecto. .. no permite establecer mas comparaciones, ya que
se limita a poetizar un pasaje de la vida de fray Margil de Jests
tomado de las biografias de Feliz Espinosa y Villaplana, en
donde el protagonista es Cristo,” de la cual s6lo se puede
colegir que la opinién comun era que el franciscano gozaba
del particular favor divino. Es asi que para identificar las
virtudes que Larrafaga le atribuye a fray Margil sélo queda
recurrir a la prosa del Prospecto. ..

ILla mas importante de las virtudes —que no desarrollé en
los poemas pero que si estaba latente—, es la de haber sido un
misionero nerante que, sactificado “su salud y comodidad” re-
corri6 grandes distancias del territorio novohispano “regandolo
con su sudor, con sus lagrimas y con su sangre” para cumplir su
labor de “limosnas, consuelo y asistencia”: “Toda esta América
lo vio felicitando su terreno: desde las mas remotas provincias

de Guatemala hasta las mas interiores de Sonora”.%’

# La anécdota relata cémo un personaje anénimo “de probada virtud” fue
testigo en un suefio de cémo fray Margil, durante las escasas horas que de-
dicaba al suefio, le encargaba a Cristo el cuidado del convento y éste gusto-
samente asumia la funcién de guardian, y, ante la pregunta del sofiador de
porqué lo hacia, le responde: “:Como puedo yo disgustar a quién tanto gusto
me da? Mientras él duerme yo he de velar, pues él vela para que yo descanse”.
Prospecto de una Enecida apostolica 6 epopeya..., 13. El pasaje corresponde
a la misma anécdota registrada en la pagina 130 de la biografia de Espinosa y
en la 85 de la de Villaplana. La traduccién castellana de Larrafiaga a su propio
centén repite lo narrado por los bidgrafos: Reclina la cabeza y esos ojos/
fatigados escusa del trabajo/ de tu santo colegio en esta noche,/ tirindote
a tomar algiin descanso,/ que yo este rato corto haré tus veces/ y cumpliré
por t todos tus catgos/ segun ti lo haces, lo hago yo esta noche,/ con la luz
y la vista registrando/ por toda la amplitud de este colegio,/ sin que me sea
molesto este trabajo. Bruno Francisco Larrafaga, Prospecto de nna Eneida. . .,
26-27.

# Bruno Francisco Latrafiaga, Prospecto de una Eneida. .., 1.
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Esta imagen es comun en la historiograffa sobre el francis-
cano y en sus testimonios visuales. Fray Margil suele represen-
tarse caminando descalzo, comiendo frugalmente, durmiendo
a cielo raso y acudiendo hasta los sitios mas pobres, reconditos,
menos poblados y mas sérdidos para llevar la palabra de Dios y
el consuelo de la confesion y la eucaristia.

La segunda virtud, ya exaltada en el poemario analizado,
es la de haber sido ejemplo para otros. Dice textualmente
Larranaga:

Lograron por su medio los superiores eclesiasticos y secu-
lares ejemplo y reforma. Todos los eclesiasticos edificacion,
los seculares arreglo, los virtuosos aliento, los pecadores
avisos, los pequefios doctrina, los grandes instruccion, los
fieles reforma, los infieles conversion, los obstinados re-
medio, y aun los pactados al poder del demonio, su rescate
y salvacion.

Y esto, como ya se enunciaba en los poemas, porque fray Margil
era un devoto imitador de la vida de Cristo. En palabras de
Larrafaga, era “su discipulo amantisimo, perfecto imitador y
esclarecido ap6stol”.”” De alli que buscara sembrar la semilla
de esta emulacion en los Colegios Apostolicos de Propaganda
Fide, siendo ¢l mismo el modelo para sus misioneros, de los
cuales esperaba que “continuaran aquella primera asistencia en
todas y cada una de las partes de este vastisimo territorio, con
los mismos motivos, con los mismos esfuerzos, fines y frutos

que su venerable apostdlico celo exigia”.”!

Epilogo

Finalmente, después de todo lo dicho, no es posible asegurar
que desde la escritura del poemario en 1775 Bruno Francisco

% Bruno Francisco Latrafiaga, Prospecto de una Eneida. . ., 2.
3! Bruno Francisco Latrafiaga, Prospecto de una Eneida. . ., 2.
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Larrafiaga tuviera en mente un proyecto tan ambicioso como
la Margileida. 'Tampoco es posible saber si afios después, al
componer ¢ésta, tuvo a la mano o recordé aquellos poemas
que ide6 cuando crey6 que la beatificacion de fray Margil se
resolverfa antes. Sin embargo, el breve estudio comparativo
aqui resefado mostré evidencias de que, aunque entre am-
bas obras medié mas de una década, el autor mantuvo tan-
to su devocion por el fraile franciscano como una imagen
congruente de sus virtudes y hazafias, de modo que, como
aseguro en el poema final del cuadernillo, se mantuvo fiel a su
palabra de ser afecto “al venerable Margil/ de antes, de ahora
y de siempre” (vv. 41-42).

92



Referencias

Arias de la Canal, Fredo. EE/ 5o/ triunfante. Aclamacion de las proe-
zas y honores politicos y ilitares del Excmo. Serior D. Bernardo
Galves, Conde de Galves por Bruno Francisco Larranaga José Ra-
fael Larraniaga. Ciudad de México: Frente de Afirmacion
Hispanista, 1990.

. Antologia poética de los hermanos Larrariaga. Ciudad
de México: Frente de Afirmacién Hispanista, 2003.

Beristain de Souza, José Mariano. Biblioteca hispanoamericana sep-
tentrional o catdlogo y noticia de los literatos que o nacidos o educados
0 florecientes en la America septentrional espaniola han dado a lnz
algiin escrito o lo han dejado preparado para la prensa. Ciudad de
México: Of. de Alejandro Valdés, 1816-1821, 2 tomos.

. Biblioteca Hispanoamericana Septentrional. 2a. ed.,
editada por Fortino Hipélito Vera. Amecameca: Tipo-
grafia del Colegio Catdlico, 1883, 2 tomos.

Biblioteca Hispano-americana Septentrional, 6 Catalogo y noticia de los lite-
ratos, que 0 nacidos, J educados, J florecientes en la Amirica septentrio-
nal espasiola han dado d luz; algin escrito 6 lo han dexado preparado
para la prensa. La escribia el doctor don José Mariano Beristain de
Souza, del Clanstro de las Universidades de V alencia y 1/ alladolid,
Caballero de la Orden espariola de Carlos 111, y Comendador de la
Real americana de Isabel la Catolica, y dean de la Metropolitana de
Mexiico. Y la Puiblica dopn Jose Rafael Enrigue Trespalacios Be-
ristain, sobrino del antor. Tomos I-II. En Meéxico: Oficina de D.
Alejandro VValdés, Calle de Santo Domingo. Asios de 1816-1821.
Ed. Facsimilar. Ciudad de México: UNAM-Instituto de Es-
tudios y documentos histéricos A.C., 1980-1981.

Cantos de las Musas Mexicanas con motivo de la colocacion de la esta-
tua equestre de bronce de nuestro angusto soberano Carlos I17. Los
publica el Dr. D. Joseph Mariano Beristain de Sousa, Caballero de
la Real Distingnida Orden Espariola de Carlos 111, y Candnigo de

93



la Metropolitana de México. Con las licencias necesarias. En
México: Por Don Mariano Zuafiga y Ontiveros, calle del
Espiritu Santo, afio de 1804.

Diaz Rengifo, Juan. Arte poética espasiola con una fertilisima silva
de consonantes comunes, propios, esdrijulos y reflejos, y un divi-
no estimulo del amor de Dios. Salamanca: Miguel Serrano de
Vargas, 1592.

E7 Peregrino Septentrional Atlante. Delineado en la exemplarissima
vida del Venerable Padre F. Antonio Margil de Jesus, Fruto de la
Sfloridissima Cindad de 1 alencia. Hijo de su Seraphica Observante
Provincia, Predicador Missionero, Notario Apostolico, Comissa-
rio del Santo Oficio, Fundador, y Ex Guardian de tres Colegios,
Prefecto de las Missiones de Propagande Fide en todas las Indias
Occidentales, y aclamado de la piedad por Nuevo Apostol de Gua-
temala. Dedicase al Atlante de mejor cielo San Antonio de Padua.
A expensas de los amartelados del V. Padre. Escribela el P. Fr.
Isidro Felis de Espinosa, Predicador, y Missionero Apostolico, ex
Guardian del Colegio de la Santa Cruz de Queretaro, su Chro-
nista, y menor Hijo. Con licencia de los superiores. En Mexico
por Joseph Bernardo de Hogal, Ministro & Impressor del
Real, y Appostolico Trinunal de la Santa Cruzada en todo
este Reyno, ano de 1737.

Esparza Sanchez, Cuauhtémoc. Compendio histirico del Colegio
apostdlico de Propaganda Fide de Nuestra Seniora de Zacatecas,
2a. ed. Zacatecas: Departamento de Investigaciones His-
toricas, Universidad Auténoma de Zacatecas, 1974, (Serie
Historia #1).

Gonzalez Casanova, Pablo. La literatura perseguida en la crisis de
la colonia. Ciudad de México: SEP, 19806.

Gonzalez Pefia, Catlos. Historia de la literatura mexicana. Desde los
origenes hasta nuestros dias. Ciudad de México: Porraa, 1949.

Larrafiaga, Bruno Francisco. La Awiérica socorrida en el gobierno del
Exccelentisimo Seiior Don Bernardo de Galvez, Conde de Galvez,

94



&, Egloga dedicada a Maria Santisima en su portentosa Imagen
de Guadalupe, por Don Bruno Francisco Larrafiaga. Con las
licencias necesarias. México, por Don Felipe de Zuniga y
Ontiveros, calle del Espiritu Santo, Afio de 1786.

. Prospecto de una Eneida apostolica 6 epopeya, que cele-

bra la predicacion del Venerable Apdstol del Occidente Padre Fray

Margil de Jesus, intitulada Margileida, escrita con puros versos de
Publio Virgilio Maron, y traducida a verso castellano: La gue se
propone al priblico de esta Amiérica Septentrional por subscripcion,
para que colectados anticipadamente los gastos necesarios, se proce-
da inmediatamente a su impresin. Su antor Don Bruno Francisco
Larrariaga. Impresa en México en la Imprenta Nueva Ma-
drilena de los Herederos del Lic. D. Joseph de Jauregui,
Calle de San Bernardo. Afio de 1788.

. Apologia por la Margileida y su Prospecto, y satisfac-
cion a las notas de la Gazeta de Literatura Num. 1. de la segunda
Subscripcion. ....St quis est, quid dictum in se inclementing Exis-
timavit esse, sic existimet, Responsum, non dictum esse, quia laesit
prior. Terent. in Eunuch. Prol. Con las licencias necesarias
impreso en México, en la Imprenta de los Heredero del
Lic. D. Joseph de Jauregui, Calle de S. Bernardo. Ano de
1789.

. Apologia por el libro intitulado 1a portentosa vida de
la Muerte, escrita por el muy reverendo padre fray Joaguin Bolaios,
contra las notas que le puso la Gaceta de Literatura de Meéxico ni-
mero 3 de 30 de noviembre de 1792, tomo 3, pdgina 15, su autor
[de la Gaceta] el serior bachiller don Joseph Alzate y Ramirez. por
D.B.FI.. Enero de 1793. Manusctito.

. Poema heroyco en celebridad de la colocacion de la esta-

tia colosal de bronce de Nuestro Catdolico Monarca el Sr. D. Carlos

Quarto, Rey de Espaia y Emperador de las Indias, por D Bruno
Joseph de Larrasnaga, Tesorero Mayordomo de la N.C, de México.
Con las Licencias necesarias. En la Oficina de Don Ma-
riano de Zufiiga y Ontiveros, ano de 1804.

95



. Coleccion de los adornos poeticos, distribuidos en los tres tabla-
dos que la N. C. de Mexcico erigid y en que solenmizo la proclamacion
Y jura de nuestro amado soberano don Fernando Septino el dia 13 de
Agosto de 1808. Siendo Alferez Real el Regidor perpetno de este exio.
Ayuntamiento Don Mannel Ganrboa, Dispuesto todo de orden de la
wisma N. C. Por don Bruno Francisco Larraniaga actual tesorero de ella.
Mexico: Imprenta de Arizpe, afio 1809 con licencia.

. Poema herdyco en celebridad de la colocacion de la estatna
de Carlos 1) ed. facsimilar de la impresion hecha en 1804 por don
Mariano de Ziisiiga y Ontiveros, Introduccion y notas de An-
tonio Ibargtiengoitia. México: Bibliéfilos Mexicanos, 1977.

. La América socorrida.... Guadalajara: edicion fac-
similar por Edmundo Avifia Levy, 1985.

. Apologia por la Margileida y su prospecto, y satisfac-
cion a las no-/ tas de la Gaceta de literatura nim. 1 de la segunda

sus-cricion. Gacetas de Literatura de José Antonio de Alzate.

. Poemas a fray Margil de Jests. Manuscrito.

Larrafiaga, José Rafael. Traduccion de las obras de el principe de los

96

poetas latinos Publio 1 irgilio Maron a metro castellano. dividida
en quatro tomos dedicada a todos los sefiores subscriptores, por d.
Joseph Rafael Larraniaga. Con las licencias necesarias: En
México en la Oficina de los Herederos del Lic. D. Joseph
de Jauregui, Calle de San Bernardo, 1787-1788.

. Traduccion de las eglogas V111 y IX de el principe de
los poetas latinos P. Virgilio Maron a metro castellano. Por D. Jo-
seph Rafael larraniaga. Impresa en Mexico. Por D. Felipe Zani-
ga y Ontiveros, Calle del Espiritu Santo, afio de 1786.

. Respuesta al papel periddico num. 10 intitulado
Observaciones sobre la fisica, & por Don Joseph Alzate, dada
por Don Joseph Rafael Larrafiaga”, con las licencias ne-
cesarias, impresa en México en la Imprenta Madrilefia de
los Herederos del lic. D. Joseph de Jauregui, en la Calle de
San Bernardo, afio de 1787, edicion facsimilar, incluida en



Roberto Moteno de los Arcos, Dos versiones de la Egloga octa-
va de Virgilio en el México del siglo X1/111. Ciudad de México:
Instituto de Investigaciones Bibliograficas-UNAM, 1984.

Larrafiaga, Bruno Francisco y José Rafael. E/ So/ triunfante.
Aclamacion de las proezas y honores politicos y militares de el
exmo. Senor D. Bernardo de Galvez, conde de Galvez, Caballero
pensionado de la Real y distinguida Orden de CARLOS 111,
Comendador de Bolaiios en la de Calatrava, Tenientes General
de los Reales Ejércitos, Virrey, Gobernador y Capitin General
de esta Nueva Espania, &¢. Dedicada a la excma. Sefiora
Dofa Felicitas Maxan, Condesa de Galvez, y Virreina de
Nueva Espaia &¢. México: Frente de Afirmaciéon His-
panista, 1990.

Sierra, Justo (dir.). Antologia del centenario. Estudio documentado
de la literatura mexicana durante el primer siglo de independencia.
Ciudad de México: SEP cultura, 1985.

Tenorio Trillo, Martha Lilia. Poesia novobispana. Antologia. Tomos
7y 2. Ciudad de México: El Colegio de México-Funda-
cién para las letras mexicanas, 2010.

Teran Elizondo, Maria Isabel. “El Sol triunfante: Un arco en
honor del Conde de Galvez que quedé manuscrito”. En
Memorias del “XIII Encuentro de Investigadores del pensamiento
novobispano, 478-492. Aguascalientes: Universidad Auto-
noma de Aguascalientes, 2001.

. Origenes de la critica literaria en México. La polémi-
ca Alzate-Larranaga. Zamora: El Colegio de Michoacan-
UAZ, 2001 y 2009.

. “El arco triunfal de E/ So/ triunfante. .. de los her-
manos Larrafiaga”. En Creacion, funcion y recepcion de la enblemia-
tica coordinado por Herdon Pérez Martinez y Barbara Skinfill
Nogal, 317-334. Zamora: El Colegio de Michoacan, 2012.

. “La alegorfa solar en El Sol triunfante”. En
Los espacios de la emblematica coordinado por Heron Pérez

97



Martinez y Barbara Skinfill Nogal, 295-312. Zamora: El
Colegio de Michoacan, 2014.

. “Los poemas visuales de Manuel Quiroz y Cam-
po Sagrado: Una propuesta de categorizacion”. En Diecio-
cho XV1II, 42, 2 (2019), https://faculty.virginia.edu/die-
ciocho/42.2/. (Consultado el 12 de diciembre de 2020).

. Dos poetas admiradores de 1 irgilio: Bruno Francisco
'y José Rafael Larraniaga. Obra poética (1775-1809). México:
Factoria ediciones-Universidad Auténoma de Zacatecas,
2020.

Toribio Medina, José. La imprenta en México. 1539-1821. Ciu-
dad de México: UNAM, 1989, 8 vols.

Urbina, Luis G. La vida literaria en México durante la guerra de
independencia. Ciudad de México: Porraa, 1944.

Vida Portentosa del Americano Septentrional Apostol, e/ V. P. Fr. An-
tonio Margil de Jesus. Fundador, y Ex-Guardian de los Colegios de
la Santa Crug de Queretaro, de Christo Crucificado de Guatemala,

_y de Nuestra Seriora de Guadalupe de Zacatecas. Relacion Historica

de sus nuevas, y antiguas maravillas, escrita por el R. Padre Fray
Hermenegildo de Vilaplana, Missionero Apostolico, Lector de Sa-
grada Theologia, Caltficador del Santo oficio, y Chronista del referido
Colegio de la Santa Cruz. Dedicala al Rey Nuestro Sesior D. Carlos
HII. En su Real, y Supremo Consejo de las Indias e/ M.R.P.Fr.
Manuel de Naxcera, Lector Jubilado, procurador General de Indias,
gue fue en la Corte de Madrid, Ex-Custodio de la Provincia de el
Santo Evangelio, Padre de la Santa Helena de la Florida, y Comis-
sario General en esta Nueva Espasia del orden de N.P. S. Francisco.
Impressa en Mexico, con las licencias necessarias. En la
Imprenta de la Bibliotheca Mexicana, afio de 1763.

Vogeley Nancy y Manuel Ramos Medina (coords.). Historia de
la literatura mexicana 3. Cambios de reglas, mentalidades y recur-
sos en la Nueva Espana del siglhh X17111. Ciudad de México:
Siglo XXI-UNAM, 2011.

98



LITERATURA EN ZACATECAS A FINALES DEL
SIGLO XVIII: “PANEGIiRICAS DECADAS
Z.ACATECANAS. SEGUNDA DEcapA
(1791-1800)” DE JOSEPH MARIANO
DE BEZANILLA

José Arturo Burciaga Campos
Universidad Auntdnoma de Zacatecas

a actividad literaria en la Nueva Espafia se hace mas abun-

dante en el siglo XVIII con la pervivencia de obras poé-
ticas en latin y en castellano que mostraban un conocimiento
sobre el mundo helénico y romano con sus herencias en las
nuevas literaturas europea y espafiola de la época. Desde los
colegios mayores y menores (dirigidos en su inmensa mayorfa
por las 6rdenes religiosas con presencia en el territorio novo-
hispano) se trabajé ademas en los ambitos de la oratoria a tra-
vés de las catedras de Latin, Elocuencia y otras. Entr6 en boga
el neoclasicismo que intervino en el desarrollo cultural a finales
de la época virreinal. Comienza asf una tendencia de utilizar a
la poesia y la oratoria como medios de popularizacion literaria,
pero ain con un buen toque de intelectualismo, gracias a las
piezas introducidas en lengua latina. Muchos de los criollos de
la élite desarrollaron una gran receptividad para el uso del latin.

Los motivos religiosos expresados en la poesia panegi-
rista, promovida desde el Colegio de San Luis Gonzaga' de
la ciudad de Zacatecas, en el septentriéon novohispano, se ori-

" El colegio, establecido desde 1754 con el permiso del gobierno de la
Audiencia de la Nueva Galicia, qued6 bajo la direccion de los padres jesui-
tas, hasta la expulsion de esta orden, del 25 de junio de 1767. En 1774 se
solicit6 una nueva apertura al virrey en turno, Por disposicion virreinal, se
le llamé colegio de San Luis Gonzaga, con un rector eclesidstico secular;
sus gastos a cargo del Real Patronato y las rentas del Ayuntamiento de Za-
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ginaron en una causa principal: su patronazgo en las festi-
vidades anuales de la natividad de la virgen Marfa. ;Qué se
pretendia con este aparato literario, historico y filoséfico? Se
trataba de una parcial actitud de sus protagonistas, encabeza-
dos por Joseph Mariano de Bezanilla, un animo en el contexto
cultural del espacio y la época. I.a inica consideracién de fon-
do estaba orientada a mostrar las bondades y los dividendos
de seguir, continuar y fomentar la devocién por la Madre de
Jesucristo, un simbolo poderoso en el control de la sociedad
estamental virreinal del septentrion novohispano a través de
uno de sus mejores agentes: Bezanilla. La intencion fue clara:
consagrar la imagen mariana como un elemento de defensa

catecas, y siguiendo un régimen interior como el observado en el Colegio
Mayor de San Pedro y San Pablo de México. Funcioné por casi cincuenta
aflos, hasta su supresion por decreto gubernamental del 17 de agosto de
1831. Se transformé en la Casa de Estudios de Jerez, después en Instituto
Cientifico y Literario de Garcfa (en honor al procer federalista Francis-
co Garcia Salinas), “Casa de Estudios”, “Instituto Cientifico”, “Colegio
del Estado”, Instituto de Ciencias de Zacatecas, Instituto Auténomo de
Ciencias y, finalmente, Universidad Auténoma de Zacatecas, en 1968. Una
historia completa y otros topicos especificos sobre este colegio de origen
jesuita han sido abordados, por ejemplo, en Luis René Guerrero Galvan
(trans.), “Solicitud para fundar un colegio seminatio”, documento fechado
el 25 de marzo de 1765, Digesto Documental de Zacatecas, 1, 2 (2000), 75-81;
TLeonel Contreras Betancourt, “El reclamo infructuoso de un ex rector
jubilado”, Digesto Documental de Zacatecas, 111, 5 (2004), 169-184; Rodolfo
Aguirre Salvador, “Respuesta del claustro de la Real Universidad de M¢é-
xico sobre la fundaciéon de un colegio en Zacatecas”, Digesto Documental de
Zacatecas, 111, 5, (2004), 185-188; Rosalina Rios Zaiga, La educacidn de la
colonia a la repiblica. EI Colegio de San Luis Gonzaga y el Instituto Literario de
Zacatecas (México, Universidad Nacional Auténoma de México/Ayunta-
miento de Zacatecas, 2002); Roberto Ramos Davila, Haciendo memoria (Sin-
tesis bistdrica de la Universidad Autdnoma de Zacatecas) (Zacatecas: Universidad
Auténoma de Zacatecas, 2008); Daniel Kuri Brefia, E/ Instituto de Ciencias
de Zacatecas. Fenomenologia de un plantel (Zacatecas: Universidad Auténoma
de Zacatecas, 2008); José Manuel Martin Ornelas, [ida_y desarrollo de dos
instituciones: Colegio de San Luis Gonzaga y Universidad Auténoma de Zacatecas
1754-1980 (Zacatecas: Taberna Libraria , 2014).
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religiosa y de proteccion a través del panegirico y la apologia.
Por ello los talentos locales brillaron en esa labor de consagrar
y manifestar su cultura escrita y literaria para defender la labor
de conquista en tierras zacatecanas y vencer la ofuscacion, la
idolatria y el oscurantismo religioso en el que estaban sumi-
dos los indigenas desde la llegada de los espafioles.”

Hay un sentido estricto y uno general en los manuscritos
de la obra de Panegiricas Décadas,” también grados y formas de

2 Al respecto, el mito fundacional de Zacatecas, como en otras partes del
orbe indiano, indicaba la providencial aparicion de la virgen Marfa en alguna
de sus advocaciones (o de otras figuras como el Santo Santiago) para ayudar
a los conquistadores espafioles a vencer la oposicién de los indigenas en
los trabajos de colonizacién, poblamiento, evangelizacion y cristianizacion.
Véase: por ejemplo: Berenice Reyes Herrera, “La aparicion de Nuestra Se-
flora de los Zacatecas: el mito fundacional de la ciudad y el resurgimiento
de una devocion”, en Digesto Documental de Zacatecas, 1X, 11 (2011), 67-86.
En este articulo, la autora analiza el mencionado mito con base en los argu-
mentos vertidos por Joseph Matiano de Bezanilla en su Muralla zacatecana.

* La obra integral de las Déadas estd en dos manuscritos. El primero se
encuentra en la Biblioteca de la Catedral Basilica de Zacatecas. Ya fue
publicado: Joseph Matiano de Bezanilla, Décadas Panegiricas (1781-1790),
intr., pal. y not. de José Arturo Burciaga Campos (Zacatecas: Instituto
Zacatecano de Cultural “Ramoén Lopez Velarde”, 2008). El segundo, so-
bre el que se centra el presente trabajo, tiene el nombre de “Panegiricas
Décadas Zacatecanas. Segunda Década (1791-1800)”, se encuentra en la
Biblioteca del Centro Cultural Vito Alessio Robles de Saltillo, Coahuila.
Esperanza Davila Sota refiere que el manuscrito —que de alguna manera
sali6, no se sabe cuando, de la biblioteca de la sala capitular de la catedral
de Zacatecas— llegd a las manos de su padre, Oscar Davila Davila (tal
vez por una compra del mismo). Fue donado por €1, junto con mas libros
de su biblioteca particular al centro cultural mencionado. “Buena parte
de su vida, si no es que toda, dedicé don Oscar a reunir y seleccionar su
biblioteca, calificada por los conocedores como la valiosa coleccion de
un intelectual interesado tanto en el contenido de los libros como en la
belleza de la edicion y en los elementos de arte que contiene. Al conocetla,
uno se pregunta coémo logro reunirla [...]. Algunos preciosos manuscritos,
como el de las Décadas Zacatecanas, del bachiller Mariano de Bezanilla y
Mier, al parecer inédito, sobre la historia de Zacatecas de los afios 1791 a
1800”. Esperanza Davila Sota, “Oscar Davila Davila, un nombre habita-
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expresion poética. Las ideas principales siguieron un sistema
integro sobre el espiritu y la actitud hacia el fenémeno de la
religiosidad popular. Se trata de una transicion entre la figura
mariana, desde la significacion teoldgica a la visién de la vir-
gen en el contexto de las creencias de todos los estratos en la
ciudad de Zacatecas.

En el titulo mismo de la obra recopilada por el padre Be-
zanilla hay un sentido que deriva en la interpretacion de todos
los contextos historicos en los que fue concebida. Confirma
una ideologia religiosa donde todos sus autores y panegiristas
emplean sus dotes creativas en las alabanzas constantes a la
imagen mariana. Ellos proyectan la admiracion a la  virgen,
pero también a los autores clasicos que les motivan a compo-
ner los panegiricos. En la poesia buscaron la sabiduria y razon
de una conciencia intima, una autoridad de pensamiento y
el conocimiento alcanzado a través de los elogios y el culto
mariano. Defienden los autores el sistema poético como una
forma substancial de la grandeza divina.

Joseph Mariano Esteban de Bezanilla Mier y Campa

y su obra escrita

El autor de las Décadas Panegiricas, Joseph Mariano de Bezani-
lla, en la portadilla de su obra mas conocida, Muralla Zacateca-
na, confirma algunos aspectos de su vida:

Clérigo Presbitero Domiciliario del obispado de Guada-
lajara, Colegial del Real y mas Antiguo de San Pedro, San
Pablo y San Ildefonso de México, Notario del Santo Ofi-
cio, Bachiller en Filosoffa, Teologia y Canones, y primer
Catedratico de dicha sagrada facultad de Teologia en el
Real Colegio del Sefior San Luis Gonzaga de Zacatecas.”

do”, Provincias internas, 1, 2 (2001), 33 y 42.

* Joseph Mariano Esteban de Bezanilla Mier y Campa, Muralla Zacatecana
de doce preciosas piedras, erigidas en doce sagrados titulos, y contempladas en el patroci-
nio y Patronato de su angustisima patrona y Seiiora Maria Santisima para el dia ocho
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Joseph Mariano de Bezanilla se formé en el Colegio Semina-
rio de San Ildefonso de la Ciudad de México. Este colegio fue
fundado en 1588 por los padres de la Compania de Jesus. Be-
zanilla, aunque dice que en un momento de su vida careci6 de
dinero, fue de buena familia, ya que una de las tradiciones del
colegio seminario de San Ildefonso era la de, ademas de no re-
cibir a negros, mulatos o mestizos, seleccionar a sus alumnos
de entre las mejores familias de la Nueva Espafia.®

Tuvo un intento fallido por conseguir la ordenacion sa-
cerdotal en la ciudad de Durango. Solicité al Santo Oficio
ejercer como notario en Zacatecas de dicho tribunal. En este
sentido, el licenciado Salvador Marifa de Ayala dio fe de su
buen desempefio como clérigo:

El pretendiente [es] de los mas recogidos, virtuosos y
aplicados eclesiasticos que numera la clerecia de esta
ciudad. Es uno entre este cuerpo que aunque recién or-
denado ha dejadose ver atin desde su juventud y prime-
ros estudios, a mas de sus progresos en éstos, su notoria
aplicacién a los cultos divinos, y con mucha particula-
ridad al de la madre de Dios, Maria Santisima. Viendo

de cada mes (Imprenta de don Felipe de Zufiiga y Ontiveros, 1788; facsimi-
lar, Zacatecas: Universidad Auténoma de Zacatecas, 1997). Le anteceden
una segunda edicion en 1903 y una tercera en 1908. Bezanilla se inspird
en un pasaje de san Juan Apoéstol para el titulo de esta obra. Se refiere al
capitulo veinte y uno del Apocalipsis del evangelista, en donde dice que
vio una ciudad protegida de una muralla con doce piedras sagradas. De
Bezanilla, Muralla. .., 3-4.

> Un pariente de Bezanilla, Joseph Antonio de Mier y Campa, duefio de
la hacienda de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Sain Bajo (Sombrerete)
hered6 de su madre, Marfa Isabel de la Campa, varfas capellanias, una de
las cuales contaba con un “principal” de 2,000 pesos. Las familias de la
Campa y Cos, en sus diferentes ramas, fueron poderosas e influyentes en
Zacatecas, Fresnillo, Valparaiso, Sombrerete, Guadalajara, México y otros
lugares durante todo el siglo XVIII y atn hasta el siglo XX. Véase: Frédé-
rique Langue, Los Seiiores de Zacatecas. Una aristocracia minera del siglo X111
novohispano (Ciudad de México, FCE, 1999), 262-290 y 356.
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dicho eclesiastico a quien en el dfa se le debe el aumento
y favor de esta devocion a la soberana reina bajo el titulo
de Nuestra Sefiora de los Zacatecas, ya en devocionarios
que ha formado sin otro mucho mds particular que tie-
ne hecho; ya en alentar privadamente a muchos de los
republicanos y vecinos a que mensualmente, en el dia
ocho se le cante como se le canta con la mayor solem-
nidad una misa.®

La vinculaciéon con el Colegio de San Luis Gonzaga le dio
oportunidad de estar cerca de las mejores familias’ a través
de las actividades de ensefianza y rectorado. Bezanilla pudo
haber iniciado su actividad académica desde 1785, cuando la
Junta de Temporalidades dejo fuera del proyecto a los frai-
les dominicos y se optd por clérigos seculares de la ciudad,
nombrando entre éstos a rector y profesores. ® Bezanilla fue
rector interino, con un sueldo de 500 pesos anuales, a partir
del 13 de marzo de 1786 y hasta mediados de ese mismo afio;
resulto electo vicerrector en 1786 y, nuevamente, rector, en
1796, por la renuncia del bachiller José Antonio Calvillo. Be-
zanilla imparti6 la catedra de Teologfa desde 1786 hasta 1796.
Fue sustituido en esa catedra en 1797 por el bachiller Jacinto
Martinez.’

¢ AGN, Inquisicién, 1233, Pretension del bachiller don José Mariano de
Bezanilla, presbitero, para notario en la ciudad de Zacatecas. 1783.

"En la serie de peticiones y expedientes que formulé el Cabildo de la ciu-
dad para solicitar la ereccion del colegio seminatio de San Luis Gonzaga,
se lee el argumento: “Que la ciudad de Zacatecas era una de lafs| [mas]
populosas del reino e inclufa muchas familias distinguidas, careciendo alli
sus hijos de escuelas publicas donde pudieran instruirse” Archivo General
de Indias (AGI), Guadalajara, 560, Establecimiento de un seminario en
Zacatecas, 1783, s.n.f.

8 Rios Zudiga, La educacin..., 228.

? Archivo Histérico del Estado de Zacatecas (AHEZ), Fondo Ayuntamiento
Colonial, Serie Ensefianza, caja 1, expediente 17806, “Apertura del Colegio de
San Luis Gonzaga.” Véase: Rios Zafliga, La educacion..., 50-52, 152, 163 y 172.
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Otra actividad del padre Bezanilla es 1a que ejercié en los
puestos de notatio y comisario'” del Santo Oficio." Su trayec-
toria en esos cargos se puede situar, posiblemente, antes de
1783" y hasta 1793, afio en el que hay un expediente, abierto
por €l, contra el minero Joaquin de Telechea, vecino de Panu-
co. Para 1795 Bezanilla deja de ser funcionario del tribunal in-
quisitorial, ya que se menciona para este aflo como comisario
del Santo Oficio en Zacatecas al bachiller y eclesiastico José

! La escala de puestos en el Santo Oficio en cuanto a importancia: in-
quisidor, fiscal, receptor, contador, secretario, calificador, alguacil, nuncio,
alcalde, portero, abogado, médico, cirujano, comisario y familiar. EI comi-
sario era autoridad visible de la Inquisicién en los pueblos y ciudades que
estaban dentro de un mayor distrito, en este caso el de la Inquisicién de
México. Su facultad era recibir denuncias, acumular pruebas y remitirlas a
la Inquisicion, pero no hacfan detenciones sino en casos muy concretos.
Podian nombrar a notarios y alguaciles y eran como un pequefio tribu-
nal local. No tenfan remuneracion alguna, pero si notoriedad social. Juan
Blazquez Miguel, La Inquisicion en América (1569-1820) (Santo Domingo:
Editora Corripio, 1994), 99-124.

'"'El poseedor de este titulo reafirmaba su limpieza de sangte y su nobleza
convirtiéndose en un personaje respetado y favorecido. Algunos miem-
bros de la red descendiente del apellido Campa y Cos que incursionaron,
como Bezanilla, en la militancia eclesidstica, fueron Diego de la Campa
Cos (comisario del Santo Oficio, Real de Charcas, 1740); José Ponciano
de la Campa Cos (comisario del Santo Oficio en Querétaro), Juan Gre-
gorio de la Campa (franciscano del Colegio de Guadalupe de Zacatecas);
Juan Antonio Diaz de la Campa (capellan en el condado de San Mateo,
Valparaiso y vecino de las Minas del Fresnillo). Véase: Langue, Los seiores
de..., 270-271.

12E1 25 de junio de 1783 se le despachd, por peticién propia, titulo de no-
tario del Santo Oficio. Solicit6 se le exonerara del cargo de comisario por
haber tomado las catedras de Teologfa, Escolastica y Moral, ademas del
vicerrectorado en el real colegio. Sistema de Consulta de Acervos, ARGE-
NA II, Archivo General de la Nacién (AGN), Inquisicion, grupo 61, clave
199567, vol. 1233, Pretension del bachiller don José Mariano de Bezanilla,
presbitero, para notario en la ciudad de Zacatecas, 25 de junio de 1783, en
www.agn.gob. Nota: las referencias que siguen del AGN, provienen de la
misma fuente electrénica de consulta, se abrevian dichas referencias con el
fondo documental, el volumen, el afio y la voz descriptora del documento.
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Martinez de Sotomayor.” Antes, en 1794, todavia hubo un
acto de jura de secreto y fidelidad del mismo Bezanilla como
comisario inquisitorial en el colegio de apostdlico de Guada-
lupe de Zacatecas."

En 1799 aparece aun Bezanilla en el panorama adminis-
trativo del Santo Oficio cuando hay un expediente que sefiala
el transporte de una carga de libros para él, llevada por el
arriero José Matamoros a la Ciudad de México."”

El padre de Bezanilla se llamaba Juan Manuel de Beza-
nilla Fernandez y la madre, dofia Ana Marfa Mier y Campa.
Segun Varela de la Torre, canénigo de la catedral zacatecana,
Joseph Mariano Bezanilla naci6 en la hacienda de San Agustin
de Miraflores, jurisdiccion de la villa de Sombrerete, y murié
el 27 de septiembre de 1804. En su testamento dejé un le-
gado para que ardieran cuatro cirios en la octava de la nati-
vidad delante de la virgen en la iglesia parroquial. El clérigo,
escritor, poeta, latinista, orador e historiador se ocup6 de las
cosas zacatecanas para inducir a sus congéneres (de la élite,
los letrados, los colegiales y las personas mas eminentes de la
ciudad) a adorar mas a la virgen Maria fuera de prejuicios y
criticas velados contra la religion y la Iglesia en medio de una
crisis de sus privilegios eclesiasticos.

Don José Mariano Beristain y Souza da noticias escuetas
sobre la vida y la obra de Bezanilla, reducida, selecta pero
sustancial para comprender mejor algunas claves de la vida
zacatecana durante el siglo XVIII. Beristain, dice:

3 AGN, Inquisicién, grupo 61, clave 199567, vol. 1233, Pretension del ba-
chiller don José Mariano de Bezanilla, presbitero, para notario en la ciudad
de Zacatecas, 25 de junio de 1783, folio 381.

" AGN, Inquisicién, vol. 1233, expediente 7, ff. 82-89, Juramento de se-
creto y fidelidad por el nombramiento de comisatio del Santo Oficio del
bachiller don José Mariano de Bezanilla, Zacatecas, 23 de junio de 1794.
' AGN, Inquisicién, vol. 1385, Conducta de libros para el bachiller don
Mariano Bezanilla, por el arriero José Matamoros, f. 343, afio de 1799.

1¢ José Ma. Varela de la Torre, En ¢l dorso de la Bufa. La Virgen del Patrocinio
(Zacatecas: Santuario de Nuestra Seflora del Patrocinio, 1993), 27-28.
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Natural de Zacatecas, Presbitero del Obispado de Gua-
dalajara. Estudi6 en el Real Colegio de San Ildefonso de
México, y recibi6 alli los grados de Bachiller en Teologia
y Canones. Dio a luz: Muralla Zacatecana con notas his-
toricas. Impreso en México 1788.8 El dia 8 de cada mes
en culto de la Santisima Virgen Marfa. Impreso en México
1797.12" Noticia histérica del Santuatio de la Bufa. Impre-
so en México 1797.4

La Débora Zacatecana: Poema en tres cantos.” Impre-
so en México 1797.4 Desagravios para la Cuaresma. Im-
preso (sic).

Epigrama et Phalenci in landem Ferdinandi 171,
Hispanorum Regis.

Mutuos Empefios del Patrocinio de la Virgen Marfa en la
Augusta Persona de Felipe II de Espafia. Impreso en Mé-
xico 1800.4"

7 Don Mariano Beristain tal vez consider6 una sola obra como dos: la
Muralla Zacatecana. . . tiene dentro de su largo titulo, un final que dice pre-
cisamente para el dia ocho de cada mes. Este dato se repite en las pocas obras
posteriores en las que aparece la referencia sobre Bezanilla, por ejemplo
en Palau se menciona E/dia 8 de cada mes. .. editada en 1797. Antonio Palau
y Dulcet, Manual del librero Hispanoamericano, t. 2, (Barcelona: Libreria An-
ticuaria de A. Palau, 1949), 209. Bezanilla utilizé un método cronoldgico
para su libro de la Muralla... Hace un recorrido por las “doce preciosas
piedras en doce sagrados titulos”, o sea la devocion a la virgen mes a mes,
comenzando el ocho de septiembre (dfa de la patrona religiosa de Zaca-
tecas) y finalizando el ocho de agosto. En cada uno de ellos inicia con
una “leccion para este dia”’; contintia con un mondlogo que debe decir el
feligrés a la virgen; luego vienen una o varias oraciones (del tiempo o de
la Iglesia), y unos versos o coronitas. En la dltima parte de cada mes hay
variaciones en cuanto a su composicion. Véase: De Bezanilla, Muralla. ..
'8 Esta obra estd integrada, a su vez, por tres titulos diferentes, entre ellos
el del Blasin Zacatecano.

1 Biblioteca Hispéanica de la Agencia Espafiola de Cooperacién Interna-
cional (BH), 3GR-7175, Seccién de Libros Raros, José Mariano Beristain
de Souza, Biblioteca Hispano-Americana Septentrional. . .t. 1 (a-f), México: s.c.,
1816.
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Obras consideradas “menores” de Bezanilla, como impresos,
existen en archivos o responsorios conocidos e incluso en colec-
ciones particulares. Por ejemplo, una novena, impresa en 1792:
“Novena de Ma. Santisima patrona de la Ciudad de Zacatecas
compuesta por el bachiller don José Mariano Estevan de Beza-
nilla, Mier y Campa indignisimo esclavo de Jests, Marfa y José,
colegial del mas antiguo de San Pedro, San Pablo y San Ildefonso
de México, quien afectuosamente lo dedica a la nobilisima Ciu-
dad de Zacatecas, Zacatecas, 1891”2 Otra referencia sobre esta
misma obra de Bezanilla es la reimpresa en 1810.

“Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda Década
(1791-1800): una aproximacion a su valor literario e histdrico

La construccion de una imagen mariana a través de la advoca-
ci6n de Nuestra Sefiora de los Zacatecas se vale de la palabra,
la poesia y la historia local, con el desgrane de sus aconteci-
mientos bien seleccionados con una caracteristica Unica: ser
referentes sobre l1a vida en la ciudad alrededor de la devocién
a la Virgen Marfa y su obra religiosa (y hasta milagrosa). Hay
una afirmacion de las fuentes sobre 1a historia de la ciudad. Se
recurre a las formas clasicas que tienen presencia entre la élite
o la alta cultura, carente de criticas pero con una obra volumi-
nosa para restituir el resplandor de las tareas de conquista de
los primeros pobladores y conquistadores.

% Alicia Bazarte Martinez, “Enfermedades, novenas y santos patronos en
Zacatecas Decimonoénica”, Tiempo y Escritura (1996), en http:/www.azc.
uam/publicaciones/type/enfermedadesysantospatronos.htm. (Consulta-
do el 23 de abril de 2018).

2! Novena de Maria Santisima, Patrona de la Cindad de Zacatecas. Dispuesta por el
bachiller don Josef Mariano Estevan de Bezanilla, Mier y Campa, indignisimo Escla-
vo de Jesis, Maria y Josef, colegial del Real y mds Antiguo de San Pedro y San Pablo
"y San Lidefonso de México, quien afectuoso la dedica a la misma Nobilisima Cindad
de Zacatecas. Esta novena fue reimpresa en México, en la oficina de Arizpe,
en 1810. Amaya Garritz, Inmpresos Novobispanos 1808-1821, t. 1, (Ciudad de
México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1990), 142.
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La cultura poética zacatecana, desde dos plataformas
bien visibles: el Colegio de San Luis Gonzaga y el Colegio de
Propaganda Fide de Zacatecas,” fue propagada por la Iglesia
con la unién de las fuerzas religiosas secular y regular. Sus
autores mostraron sus excelencias creativas como respuesta,
seguramente, a una sociedad en decadencia desde las mismas
fracturas del poder real en la Hispanoamérica virreinal. Los
pensamientos bullian en las composiciones de los panegiri-
cos, sencillos pero entusiastas. Estos apologistas de la devo-
ci6én mariana consagraron sus esfuerzos para colocar en lo
mas alto la imagen mariana como promotora de la riqueza y
la vida en la ciudad de Zacatecas.

La desproporcionada intenciéon de supremacia de la Za-
catecana Seflora en s« ciudad se refuerza con el sentido histé-
rico de las noticias que selecciona y escribe Bezanilla en sus
Panegiricas Décadas. Afirma el valor de la palabra como medio
de fomentar el amor a la virgen por parte de los habitantes,
al menos de los mas prominentes y cultos® y reconoce que la
obra mariana es indiscutible en el devenir de la ciudad. El al-

% De este colegio fueron algunos clérigos regulares o monacales participan-
tes en los actos conmemorativos a Nuestra Sefiora de los Zacatecas, con-
vocados cada dia 8 de septiembre por el padre Bezanilla. Para una historia
de este colegio, Véase: Cuauhtémoc Esparza Sanchez, Compendio Histrico
del Colegio Apostilico de Propaganda Fide de Nuestra Seiora de Guadalupe de Zaca-
tecas (Zacatecas: Universidad Auténoma de Zacatecas, 1974); José Francis-
co Roman Gutiérrez, Leticia Ivonne del Rio Hernandez y Alberto Carrillo
Cazares (cootds. y eds.), Los colegios de propaganda fide. Su historia y su legado
(Zacatecas: Gobierno del Estado de Zacatecas-Universidad Autéonoma de
Zacatecas-El Colegio de Michoacan-H. Ayuntamiento de Guadalupe 2001-
2004, 2008); Salvador Moreno Basurto, Diarios, derroteros e bistorias. Colegio
Apostdlico de Propaganda Fide de Nuestra Seriora de Guadalupe de Zacatecas, siglo
XWVIII (Zacatecas: Universidad Auténoma de Zacatecas, 2015).

# No hay referentes ni testimonios acerca de las funciones abiertas en el
Colegio de San Luis Gonzaga para el festejo de la natividad de la virgen.
En la iglesia parroquial no se sefiala al respecto. Al parecer, el acto lirico
poético y oratorio se daba de manera cerrada con la “segunda década pa-
negirica”, entre los afios de 1791-1800.
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cance de los escritores de los panegiricos fomenta una cultura
local y criolla literaria que irradia el mundo intelectual novo-
hispano con sentido filoséfico, religioso e histérico. No deja a
un lado el caracter polémico de otras obras contemporaneas
similares a las que no se hace alusion, pero que estan implici-
tas por el uso de referentes culturales barrocos muy diversos.
Se adivina una defensa, exaltacion y alabanza, objetiva, directa
que afirma su independencia de los valores de una cultura
letrada novohispana y aun americana.

En el ambito de las letras aparecieron grupos y corrien-
tes (desde luego humanisticas) e individuos, como Bezanilla.
Utilizaron un punto de partida: las letras grecolatinas y la
tradicion biblica como estructuras culturales —escolasticas,
renacentistas y cristianas—. El sentido pedagdgico también
fue posible en los contenidos de las Panegiricas Décadas a través
de la literatura, las tradiciones clasicas y cristianas. Las letras
modernas en el contexto cultural de la parte final del siglo
XVIII provenian de una forma de vida del hombre de enton-
ces. La intencién: ensefar a hacer mas humano al habitante
de la ciudad a través de la devocion religiosa a la virgen Marfa
y buscar un perfeccionamiento de facultades con adornos de
belleza y armonfas que equilibraban la naturaleza, las cosas y
los hombres.

El “panegirismo” de Bezanilla y sus colaboradores se pue-
de definir como un movimiento cultural, literario, poético que
intentaba centrar al hombre de la ciudad de Zacatecas en un
orden de importancia con respecto a la devociéon mariana; era
una busqueda civilizatoria pero también de salvacion, desde la
materia hacia el espiritu y con todas aquellas derivaciones e im-
plicaciones al unir el arte poético, la vida, la razén, la idea, los
sentidos, la ilusion y el entusiasmo sublime por la imagen de la
virgen Marfa y su eje rector en los aspectos de la realidad. El
caracter divino de la virgen es promovido desde el caracter hu-
mano del panegirista con todo su saber, en un estilo de época
donde se van contando las cosas de los hombres y su relacion
con la Iglesia y la religion. Las pasiones de la poética religiosa
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penetran o deben penetrar el alma, circundando en sus forta-
lezas y debilidades, sus obras, la inteligencia, los secretos del
corazon y las aspiraciones por llegar a dilucidar, aunque sea una
minima parte y en lo que al hombre su inteligencia alcanza, los
misterios de la divinidad, sin tomar en cuenta las banalidades
terrenales y lo que le aflige o alivia.

Los panegiristas de la segunda década (1791-1800) son
los cantores de la naturaleza mariana con aplicacion de los va-
lores grecolatinos y de sus formas estéticas novohispanas con
un tema tan propio y tan auténtico de las tierras zacatecanas.
Se alinean con los poetas descriptivos, un género que mejor
corresponde a la posicion poética de finales del siglo XVIII.
En este mismo lapso se origind o, mas bien, fue redisefiado
el sentido de modernidad a través de la cultura poética. Sus
alcances y sugerencias para los lectores aluden a una propos-
cion del aspecto religioso en la poesia de corte mariano. Hubo
una evolucion de ideas en la forma de relatar “una historia” de
la ciudad de Zacatecas de la mano de la virgen Marfa, segiin
los panegiristas del Colegio de San Luis Gonzaga. Se presen-
taron como “modernos” en la construcciéon de una poética.
Esta, a finales del siglo XVIII, ya no era novedosa, pero in-
tentaba sintetizar una doctrina que contara con la aceptacion
y asimilacion de la élite zacatecana. Caracterizaba pensamien-
to y método, una necesidad de proyectar el resultado de una
cuidadosa y concienzuda creacion para historiar a través de la
poesia panegirista la religiosidad de los estratos zacatecanos.

La poesia a Nuestra Sefiora de los Zacatecas desde el Co-
legio de San Luis Gonzaga denota un eclecticismo literatio
porque recurre a medios deductivos y descriptivos, ideas y
conceptos imaginarios y mitolégicos, diversidad de fuentes
y topicos. Recurren al uso de formas poéticas y conceptua-
les y a contenidos que manifiestan especiales relaciones entre
el arte, la palabra, la historia y la religiosidad, sobre todo en
el plano del método y de la actitud (poética). El impulso de
una modernidad poética, en este sentido, procede, al final de
cuentas, de una modernidad cultural de finales del siglo XVI-
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11, del campo literario, donde los pensadores (panegiristas) es-
tablecieron conexiones suficientes con el método de la com-
posicion poética transformada y evolucionada en las ideas de
la fe y la devocion a la virgen Marfa. Se puede reputar como
un sistema marianista desde un problema especial: su propa-
gacion en el mundo novohispano con una disposiciéon de un
universo poético que explicara el movimiento de la devocion
religiosa respecto a las visiones de sus autores. Se aquilata toda
su importancia histérico-literaria por su contribuciéon aunque
sea a través de un medio tradicional literario en sus formas
poéticas. Se advierte el esfuerzo y la actitud invertidas en cada
uno de los panegiricos. El premio que buscaba Bezanilla y
sus coadjutores era honrar y venerar el nombre de la Nuestra
Sefora de los Zacatecas.

Manifestaciones de otros campos literarios fueron desbor-
dadas en sus propios limites de ideas y pensamiento. El espacio
mas propicio para ello era la lengua escrita, ya que la hablada
tenfa mas imperfecciones, siseos y dubitaciones. En cambio, los
esctitos de Panegiricas Décadas Zacatecanas resalta un estilo pul-
cro y bien cuidado, en proporciéon y composicion. Todo acto
poético y panegirista elaborado desde el Colegio de San Luis
Gonzaga, desde el Colegio de Propaganda Fide de Zacatecas y
de autores de otras latitudes estuvo impregnado del espiritu y la
conformacion vital de sus creadores y propulsores.

Conceptos humanisticos y clasicos tenfan presentes el
fondo de los valores humanos a través de esas ideas, concep-
tos, hechos costumbres, convicciones e ideales de los anti-
guos griegos y romanos. Aparecian mitologias con referencias
artificiales con simbolismos de un lenguaje bien estructurado
que revestian las ensefianzas, la historia y los contenidos lite-
rarios.**

Esta obra cultural novohispana confeccionada en la ulti-
ma década del siglo XVIII destaca entre toda la produccion

# Véase: Bernabé Navarro B., Cultura mexicana moderna en el siglo X111 (Ciu-
dad de México: Universidad Nacional Auténoma de México, 1983), 65.
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literaria de ese siglo para el septentrion del virreinato. Se con-
sidera su exposiciéon como de lo mas importante en la vida
cultural de la ciudad de Zacatecas. Junto con las Décadas Pane-
giricas de 1781-1790, no tiene paralelo con otra obra anterior o
posterior a ella, tanto por sus aspectos formales, sistematicos
y metddicos como por la estructura y concepcion y por el
avance de la poesia panegirista en la afirmacion de una tradi-
ci6n de amplia cobertura en todo el ambito iberoamericano.
En la cultura moderna del siglo XVIII mexicano, la poesia
panegirista mariana cuenta con una manifestacion cultural
importante. Constituye de manera subjetiva y objetiva una ac-
titud avanzada en el propodsito consciente de mantener una
unidad cultural criolla alrededor de la devocién a la virgen
Marfa. Fue un trabajo arduo y logrado en la poesia de la épo-
ca, al menos para el ambito de la ciudad de Zacatecas, que
no perdia su importancia, pese a las crisis econémicas, como
centro de minas novohispano.

Estructura de “Panegiricas Décadas Zacatecanas.
Seaunda Década (1791-1800)”

Consta el manuscrito —que abarca diez afios de actos con-
memorativos a la virgen Marfa— con tantas piezas para un
total de 30 libros o cantos precedidos de unas noticias histé-
ricas. A través de ellos, pasa Zacatecas en todo su esplendor
devocional mariano, a través de recursos clasicos de la poesia
en castellano y en latin. La visa o plataformas de los panegi-
ricos (sus cantos) es parte de la naturaleza agreste zacateca-
na. Pasan lista en el texto: la vegetacion, las tierras, las minas,
los arroyos, el cielo, el sol, la luna, las estrellas, las fieras, los
lomerios y montuosidades donde la Bufa es protagonista in-
discutible. Joseph Mariano Estevan de Bezanilla Mier y Cam-
pa le confirié gran importancia en su obra Noficia historica del
Santnario de la Bufa (impreso en México en abril de 1797). En
su obra de la primera década (1781-1790), en la pagina 24
del manuscrito, escribe sobre la preeminencia de la montafia
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zacatecana por excelencia relacionada con la religion.”” Una
vez mas, en la segunda década (1791-1800), el hexametro es
utilizado. De hecho, fue recurrente entre los poetas latinos,
propio de los cantos épicos y de todo asunto grandioso. Este
metro en la latinidad fue sefialado y plasmado por Virgilio,
cuyo canto en la Eneida enaltecié a los hombres y a los dioses
y en las Gedrgicas y Bucolicas cantd sobre los campos, cultivos
y animales. La lengua latina se escucha propia y natural: los
versos son fluidos, ligeros y espontaneos. No se observa un
forzamiento en su elaboracién. Estan por encima de la litera-
tura que se pudo haber escrito en el ambito colegial.*
Bezanilla introdujo algunas variantes, pocas (¢l mismo lo
anota en el prologo), como en el titulo a principio de cuen-
tas: Décadas Panegiricas (1781-1790), para la primera parte de esta
obra conformada en dos grandes libros manuscritos. I.a no-
vedad convertida en recurso en Panegiricas Décadas Zacatecanas
Segunda década (1791-1500) es la portada grafica. La parte central
de la imagen es un rectangulo vertical a manera de cuadro en-
marcado en el que destaca el titulo del manuscrito. Se trata de
un conjunto ilustrado a través del arte del dibujo el cual tiene
otra utilidad adicional: un indice grafico-textual de la obra, que
“son los asuntos [panegiricos| que incluye esta Segunda Déca-
da”: Desierto en Pensil” de Flora (panegirico de Joseph Matia-
no de Bezanilla), Diana festiva triunfante (de fray Rafael Oli-
va),”® Arca del Divino Noé (de Joseph Matiano de Bezanilla),

» Joseph Matiano de Bezanilla, Décadas. ..., 97.

2 Véase: Bernabé Navarro B., Cultura..., 73-75.

%7 La palabra proviene del latin pensilis ‘colgante o pendiente’.

# Naci6 en 1745 y muri6 en 1809. Fray José Rafael Oliva fue nombrado
cronista del Colegio de Propaganda Fide desde 1792 y hasta su muerte.
Fray José Antonio de Alcocer (1742-1802) hace alusion a Oliva en su
historia del colegio, de 1788, publicada por fray Rafael Cervantes en
1958. Oliva resulté electo como 4° discreto en las elecciones del afio
de 1786 del capitulo XXVII para la gobernanza del Colegio; en las de
1791 (capitulo XXIX) quedé como 2° discreto; en las de 1798 (capitulo
XXXI) también 2° discreto. Esparza Sanchez, Compendio. .., 165-167; Ba-
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Ave Real y Pontificia (de Joseph Mariano de Bezanilla), Victoria
de las Mujeres (de Joseph Mariano de Bezanilla), Mejor Juno a
mejor Alva (de Joseph Mariano de Bezanilla), Alba del dia de
la gracia (de fray Rafael Pesquera),” Gran conquista triplicada
(de Bruno Larrafiaga),” Arca de la Nueva Alianza (de Vicente
Flores),”! Mardoqueo™ ideas sofiadas (de Prisciliano Esparza).
La forma poética a través de los cantos sujetos a métrica
resaltan la fuerza y la elevacion de su objeto: las octavas, ver-
sos de lo mas flexibles y ritmicos compuestos de pie o par-
tes llamados déctilos (ligeros y graciles)” o de espondeos™
vigorosos. La razén fundamental estaba en el espiritu re-
ligioso, profundo y de manera sublime. Enamorados de
la imagen mariana, trataron de emular, un poco como pe-

surto Moreno, Diarios..., 273.

# Religioso misionero apostdlico del Colegio de Propaganda Fide de
Nuestra Sefiora de Guadalupe de Zacatecas.

* Naci6 en Real de Asientos, provincia de Zacatecas, y muri6 en 1816 en
la Ciudad de México de donde era vecino al final de su vida, aunque la
Enciclopedia de México (1987) registra su muerte en Zacatecas. Parte de
su obra esta recogida en el tomo II de la antologia de poesia novohispana
(con presentacion de Antonio Alatorre), publicada por el Colegio de Mé-
xico y la Fundacién para las Letras Mexicanas, en http://www.elem.mx/
autor/obra/directa/3069/. Consulta, 30 de abril de 2020.

3! Catedratico de medianos del Colegio de San Luis Gonzaga.

32 Hijo de Jair de la raza de Saul y uno de los primeros varones de la tribu
de Benjamin. Estuvo cautivo por Nabucodonosor en Babilonia, desde que
tenfa 12 afios de edad. Se dice que llegd a vivir hasta 190 afios. Su sobrina
Esther casé con el rey Asuero a quien servia Mardoqueo. Luego de sortear
algunas intrigas de Aman, favorito del rey, al fin, se descubre que era judio
y tio de Esther. Fue colmado de honores y cargos por los servicios al rey
y a su sobrina. Se dice que Mardoqueo es el autor del libro de Esther; al
menos es cierto que escribié con ella la carta que instituia la celebracion
de las fiestas de las suertes o Purim. El fondo de esa carta es lo mismo que
el libro de Esther. Niceto Alonso Perujo y Juan Pérez Angulo, Diccionario
de Ciencias Eclesidsticas, t. V11, (Valencia: Librerfa de Subirana Hermanos,
1883), 99-100.

% Los versos de helenismos o composicion escrita con este tipo de versos.
* Pie de la poesia griega o latina, compuesto de dos silabas largas.
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quefos misticos, a los grandes espanoles. La virgen es una
imagen humana-divina que realizé entre los hombres, en
particular en Zacatecas, segun apologistas o panegiristas,
un bien superior para la salvacion de los hombres.

En acercamiento a los panegiricos hay pasajes de bue-
na manufactura poética, con la inspiracion propia de quien
derrama abundantes elogios y pensamientos sublimes a las
visiones grandiosas que circundan cada uno de los cantos
en formas agradables y fantasiosas. LLos misterios de la fe
son insondables y aqui se comprueba una vez mas. Los
versos en general tienen su propia manufactura, a veces
excelentes en ritmo, a veces tropezados o con impecables
terminaciones y rimas, donde se revelan el conocimiento
de algunos temas y las limitaciones en otros. La pureza del
lenguaje se pone a debate cuando en lo general en la obra
de las Décadas se requiere el empleo de estrofas que refle-
jan de manera fiel y efectiva la doctrina teoldgica.

La génesis de las Décadas no parece clara o definida
porque sus asuntos son variados, aunque la tematica sea
una sola: la puntual alabanza poética a Nuestra Sefiora de
los Zacatecas. Los cantos surgen en espacios de armonia
y divergencia en sus elementos mundanos y sacros en tres
ambitos clave: el latino, el castellano y el americano. Este
ultimo indica un perfil mas acentuado del sentir general
criollo, que no soélo en politica se asoma a los caminos
del pensamiento diferenciado, sino que toma una distancia
cada vez mayor con respecto al poder real. Se observa que
las alusiones al rey son contadas y hechas con toda las re-
servas del caso.

Los sentidos de los poetas se crispan al rodar por el
cerro de la Bufa y recorrer los escenarios de la ciudad de Za-
catecas. LLos pasajes de los cantos suenan al “jsalve oh madre
divinal” Cuanto alienta la virgen Marfa en el repaso de la
riqueza y su hermosura vista por los poetas, comparada con
la fuerza, la prosperidad, la contemplacion, desde un género
a veces en tono didactico que muestra y ensefia la realizacion
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poética y la plasmacion ritmica de cierta notoriedad. Se trata
de un contenido diverso en un eje tematico y conductor en
virtud de la adaptacion del ritmo en las piezas poéticas.

Los panegiricos en lengua latina describen también el
amor por la virgen Maria y la magnificencia de su manto pro-
tector en la ciudad y a sus habitantes. Intentan estar a la altura
de las luces europeas para ilustrar a los zacatecanos, al menos
en el contexto académico y educativo de los colegios de San
Luis Gonzaga y de Propaganda Fide de Guadalupe de Zaca-
tecas. En estas fiestas de la palabra fue notoria la ausencia de
las personas de estratos bajos, como si estos formaran parte
callada y tacita de esa proteccién mariana que no necesitaba
mostrar ya la defensa a los indios. Los poetas que equilibraron
en sus cantos, a través de dos lenguas, la castellana y la latina,
se inclinaron a creer que todos los entenderfan por igual. Los
autores conocian a otros poetas, sus méritos y cualidades, sus
recursos intelectuales tomados de las tradiciones grecolatinas.
Eran obras con el acento de la nostalgia sobre la grandeza de
esas grandes culturas antiguas que, en sus palabras, demos-
traban una conciencia casi perfecta del criollismo y rumbo
a una mexicanidad en ciernes. A manera de “los cultores de
la vifia mexicana”, refugiaron su obra en la capacidad de los
escritores novohispanos, como en su momento lo defendi6
Juan José de Eguiara y Eguren frente a voces criticas europeas
que propalaban la idea de América como tierra de ignorantes
y poco doctos en ciencias, filosoffa y letras.”

Consideraciones finales

La asimilacién en la mejor forma y proporcion el humanis-
mo clasico fluy6 con la poesia por los cantos en las “Pane-
giricas Décadas Zacatecanas de la segunda década” con un
resabio de prosapia y un mexicanismo en gestacién mas en

% Véase: Bernabé Navarro B., Cultura. .., 59; Juan José de Eguiara y Egu-
ren, Prilogos a la Biblioteca Mexicana (México: FCE, 1994).
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firme. Se desbordé en la orquestacion de acciones empren-
didas por la virgen Maria a favor de una gacatecanidad desple-
gada en abanicos y cantos tal vez no conocidos en el Viejo
Mundo. Los poetas se “elevaron” hasta la imagen mariana,
con su propia intencionalidad expresada en los titulos de los
panegiricos de cada afio, de 1791 a 1800. La fama y el re-
nombre, al menos local y regional de sus autores, recuerdan
la labor en sus catedras, ya en el colegio de San Luis Gonza-
ga o en el de Propaganda Fide de Guadalupe de Zacatecas.

En la obra coordinada y escrita, en su mayoria, por Jo-
seph Mariano de Bezanilla, se reafirma el uso de diferentes
mitologfas (como la griega y la romana) o de la antigiedad
clasica grecolatina, con un frecuente uso de los materiales
llamados profanos, los mitolégicos al igual que en la prime-
ra Década Panegirica: el uso exhaustivo de la mitologfa griega
y romana y de la literatura pagana en lo general se repite
con significativas variantes en Panegiricas Décadas Zacatecanas
(1791-1800). En aquéllas son ostensibles las figuras de Uli-
ses, Palas Atenea, los Argonautas, Poseidon, las ninfas, las
sirenas y las musas en las desmesuradas apologias sobre la
virgen Marfa bajo su advocaciéon de Nuestra Senora de los
Zacatecas.”® En ambos manuscritos las raices de la poética
de Bezanilla y sus coadjutores se encuentran en la misma
Biblia y en algunos autores clasicos latinos y espafioles. Se
observa una nueva “culturizacién” hispanica que toma for-
mas decididamente criollas o patristicas a la americana. A
donde se vuelvan los ojos, por parte de los lectores de las
Panegiricas Décadas Zacatecanas, se perciben los deseos por in-
troducir una poesia cargada de significados que intentaban
cultivar un espiritu mariano a ultranza.

Desde su influencia muy local y ubicada entre la elite
zacatecana, las Panegiricas Décadas Zacatecanas (1791-1800)
son una manifestaciéon importante de la poética en la cultura
moderna del siglo XVIII mexicano. Constituyen una actitud

% Joseph Matiano de Bezanilla, Décadas. ..., 39.
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de avanzada en la concepciéon de sus autores, dedicada la-
bor y trabajo asiduo para una composicion general lograda
en la poética de la época. Los propésitos de la obra y su
espiritu denotan una acuciosidad y diligencia empleadas en
ella. Su intencién como pieza didactica es llevar a cabo un
acercamiento entre la poesia religiosa de los alumnos y ca-
tedraticos del Colegio de San Luis Gonzaga y los habitantes
de la ciudad, al menos los letrados y de la élite. Lo logra de
diferentes maneras. Una de ellas es a través de las ideas en
los cantos y la reflexiéon motivada en quien los lea y los escu-
che. Otra es con un estilo de expresioén aunque no tan clara
y simple, debido al uso de la lengua latina.

La expresion, las ideas y la poesia parecen ser a primera
vista muy desmesuradas, con ciertas formas poéticas en detri-
mento de otras. Los manuales y los libros como fuente de ins-
piracién se podran explicar en sus contrastes y fundamentos
con motivos morales y religiosos implicitos en la formacion
de solamente la juventud zacatecana privilegiada de finales
del siglo XVIII. Los temas de los cantos dejan una sensacion
de la intencién de sujetos muy religiosos, preocupados por
la salvacion eterna de sus discipulos y de los habitantes de
la ciudad de Zacatecas. La disposicion ecléctica en la poética
panegirista mariana es explicable por su intencién didactica y
edificante de la devocion religiosa que impregna toda la obra.
Pueden estar ausentes otras intenciones de sus autores o pue-
den ser advertidas las vocaciones e inquietudes a través de las
festividades anuales a Nuestra Sefiora de los Zacatecas. No se
pierde de vista que se trata de una obra poética de hombres
dedicados a la ensefnanza de colegiales y al culto mariano. Son
maestros en toda la extension de la palabra y sus cualidades
didacticas y artisticas a través de la poesia religiosa resaltan el
rigor de su pensamiento invertido en ello.

Los temas y los subtemas tienen ese tono didactico: in-
tentan mostrar, enseflar con método e ideologia, exposicion
y futilidad en el acceso a la poética panegirista del aprendi-
zaje de una devocion religiosa. La poética de los alumnos de

119



San Luis Gonzaga se practico desde el goce y la estética en
torno a la imagen de la virgen Marfa. A lo largo de la obra,
los autores resaltaron pasajes tradicionales y modernos para
su tiempo. El pensamiento religioso, la doctrina mostrada y
la direccion de la poesia iba hacia una actitud y decision del
sujeto, fundada en principios de escuelas poéticas, conceptos
y aportaciones al universo religioso zacatecano.

La lectura de la obra lleva a todas estas reflexiones. Los
recursos de la poética empleada pueden caer en lugares co-
munes. Se invoca y se alaba a la advocacién mariana de Nues-
tra Sefiora de los Zacatecas. Los espacios a los que se hace
alusion en las noticias histéricas de cada bienio son el sustrato
general donde se superponen los elementos explicitos en los
panegiricos. Fstos son formas de expresién depuradas y sus-
tanciales que hacen pensar en una poética dirigida hacia una
mayor conciencia religiosa, inculcada desde el pulpito de la
iglesia parroquial y desde el Colegio de San Luis Gonzaga. La
intencion de sefalar lugares explicitos de la ciudad descubre la
conciliacién y la unién de sus habitantes en su tiempo y en sus
espacios como una de las cosas mas importantes connotadas
en la obra.

Apéndice documental sinico. Extractos de fragmentos de panegiricos >

Ao de 1791. Desierto en Pensil de Flora (panegirico de Joseph Ma-
riano de Bezanilla) Soneto. “Edifica la casa una Mujer/Sabia, y
prudente, y es tan singular,/Que Salomoén, ¢quién la podra
encontrar?/Pregunta sin saberse responder./Pasa después tan
solo de ella a hacer/perfecta descripcion, y a asegurar,/Que
si una heroina tal llega a reinar,/vendra su reino el mas feliz

" En la transcripcion se respetd el uso de puntuacion, letras mayuisculas
y algunas formas de conjugaciones verbales antiguas; sélo se modernizé
la ortografia. Las diagonales indican el cambio de linea de cada verso. Se
transcribieron los primeros versos del panegirico proferido cada afio de
la década 1791-1800, ya sea soneto, octava o décima.

120



a set./Luego no por reinar la Flor de Lis/En Catlos Cuarto
(como en conclusién/Asientas) nuestro reino es tan feliz:/
Sino porque en su casta y santa unioén/Logra a la mujer fuerte
Emperatriz/En dofia Marfa Luisa de Borbon.”*®

Ao de 1792. Diana festiva triunfante (de fray Rafael Oliva) Canto 1.
Castellano. “Rompe tierra el silencio tan profundo,/En que el
gran Alejandro/Puso con su valor a todo el mundo./Y aque-
lla admiracion,/Que le dio a su valor la aclamacion,/Conviér-
tela al Portento/De aquel noble, e ilustre Nacimiento/De la

Reina famosa/Y mds que los valientes Valerosa.””

Ao de 1793. Arca del Divino Noé (de Joseph Mariano de Bezanilla)
Canto primero. 1. “Surcar las ondas del inmenso abismo,/
Que cubri6 todo el vasto pavimento/Del orbe, cuando en
grave parasismo/Gimi6 bajo del liquido elemento,/Arrojo es
grande; mis si el cataclismo/Es tnico a mi Musa fundamen-
to,/Moteno Cuervo, cuando tanto abarca:/:Qué hara, sino
volverse en pos de la Arcar”*

Ao de 1794. Ave Real y Pontificia (de Joseph Mariano de Bezanilla)
Canto I. Castellano. “Oiga el Cielo mi voz, oiga la tierra,/
(Gran Sacerdote, a cuyo sacro celo/Esta muy Leal Ciudad
con justo anhelo/Fia el culto de la Reina de esta sierra)/Oiga
el cielo mi voz, oiga la tierra,/ Aunque propuesta por el labio
mio,/La dulce simpatia,/Que hace en la 6rbita sacra de este
Dia,/En que como rocio/Favores mil el Cielo nos envia,/
Tanta ocurrencia, circunstancia tanta,/Que mi ratera*’ Musa

* Joseph Mariano de Bezanilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Se-
gunda década 1791-1800” (manuscrito), 2.

P Joseph Mariano de Bezanilla, ‘Panegéricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 38.

Y Joseph Mariano de Bezanilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 59.

! La acepcion utilizada por Bezanilla en esta palabra: que va arrastrando,
que vuela muy bajo.
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se levanta,/Pretendiendo alcanzar de un feliz vuelo/Su des-

empefio en duplicado Cielo.”*

Ao de 1795. Viictoria de las Mujeres (de Joseph Mariano de Beza-
nilla) Canto primero. 1. “Escuchad Reyes, oid Senador Egre-
gio:/Yo, Yo soy, dité ya con la Cantora/de Efrain, a nombre
de mi Real Colegio,/A quien toca cantar a esa Seflora:/A esa
Sefiora, a quien Resctipto regio/Peculiar nos confirma Pro-
tectora,/mandando, que este dia de su conquista/Sea por

siempre su anual Panegirista.”*

Ario de 1796. Mejor Juno a mejor Alba (de Joseph Mariano de Beza-
nilla) Tramo 1. 1. Las armas canto, no como el Mantuano/de
fabulosa Juno, cuando inspira/paz, haciendo famoso a Alba
lineas tiras,/sino de aquella que es el del Soberano/Tonan-
te esposa a quien sagrada lira/aplaude en su gloriosos Naci-

miento/de todo el mundo universal contento.”**

Ao de 1797. Alba del dia de la gracia (de fray Rafael Pesquera)
Musica. “De la Alba a la hora/Por ti, Maria, /Vencida queda/
La idolatria./Si, Zacatecas/En este dia/la Fe resuena/Con la
alegria.” Canto primero. 1. “Grande insigne congreso respe-
tuoso,/ Asombro de Minerva soberano,/De virtudes Erario
ponderoso,/ De ciencias Are6pago Americano:/Mi obedien-
te holocausto venturoso/Sea en hallaros benigno, atento, hu-
mano:/Pues el indulto a tu prudencia fia/La balbuciente ruda

2545

lengua mia.

* Joseph Mariano de Bezanilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Se-
gunda década 1791-18007, 83.

¥ Joseph Mariano de Bezanilla, ‘Panegéricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 105.

¥ Joseph Mariano de Bezanilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 129.

¥ Joseph Mariano de Bezanilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 147.
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Ao de 1798. Gran conquista triplicada (de Bruno Larrariaga) Canto
I. Masica. 1. “Venid, servid, Mortales/A celebrar el dia/que
en luces celestiales/Del Sol nos muestra la Soberania,/Las
sempiternas luces atesora/Esta pura mafiana/Porque nace la

Aurora/Soberana:/porque nace la Aurora Soberana.””*

Ao de 1799. Arca de la Nueva Alianza (de Vicente Flores) Canto
ptrimero. 1. Escuchad Zacatecas, afectuoso/De vuestra ama-
ble Reina los blasones,/ Cuando su pecho noble, y generoso/
Quiso poner en vuestros corazones/El consuelo inmortal, y
eterno gozo,/De la Fe levantando los Pendones;/Porque asi
apareciese el claro dia/En el oscuro Caos de idolatria.”*’

Ao de 1800. Mardogueo ideas soniadas (de Prisciliano Esparza)
Canto primero. 1. “Del Puerto del silencio desprendido/Sale
de un corto ingenio un batco leve,/A engolfarse en el mar
extendido,/Y a dar al viento velas hoy se atreve./Un Ave tiet-
na de su humilde nido/Hasta el Alcazar de las Musas nueve/
pretende remontar su débil vuelo;/Y adn levantar los giros

para el Cielo”.*

4 Joseph Mariano de Beganilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 166.
7 Joseph Mariano de Bezanilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 186.
*® Joseph Mariano de Bezanilla, “Panegiricas Décadas Zacatecanas. Segunda década
1791-1800”, 207.
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UN ZACATECANO Y SU PASION POR
LOS LIBROS

Victor Manuel Chavez Rios

Universidad Auténoma de Zacatecas

T presente trabajo expone la vida y obra de un zacate-
bcano dedicado a la colecciéon de libros: Genaro Garcia
Valdés, con el objetivo de establecer algunos puntos nodales

de su vida, su accion politica, su participacion cultural en el
México de finales del siglo XIX y principios del XX, la pasion
de este zacatecano por los libros, su empefio por coleccionar
textos, que lo llevé a lograr una de las colecciones bibliografi-
cas mas singulares para dar origen a la conformacién de una
de las bibliotecas mas importantes de los Estados Unidos: la
Biblioteca de Estudios Latinoamericanos de la Universidad
de Texas en Austin.

Genaro Garcfa nacié en la segunda mitad del siglo XIX
en una nacion mexicana caracterizada por una estabilidad fra-
gil. Si bien es cierto que la llegada al poder de Porfirio Diaz
en 1876 y sus subsecuentes reelecciones le dio al pais una
estabilidad inusitada, paraddjicamente la protesta social fue
perenne. La clase politica y las jerarquias sociales disfrutaban
del confort porfirista, mientas que las clases populares, cam-
pesinos y obreros vivian en constante zozobra a causa de la
explotacién consuetudinaria. Ademas, eran pocos los ricos
y demasiados los pobres. Ante esta situacion, aunque ya el
proyecto liberal mexicano decimonoénico habia enfrentado la
restauracion de la Republica, también habia logrado la hege-
monia, no s6lo en papel, como lo habia hecho Benito Juarez
el proyecto cultural de Ignacio Manuel Altamirano, la recién
restaurada republica liderada por Porfirio Dfaz Mori enarbo-
16 los ideales de los liberales mexicanos decimononicos para
consolidarse politicamente.
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Diaz y su grupo de intelectuales, autodenominados
Cientificos, por su proclividad al positivismo, lograron lle-
var a la practica el proyecto liberal mexicano decimonoénico.
Durante un buen tiempo, en el pais se vefa solventada la
politica econémica, al grado de tener la equiparacion entre
el dolar y el peso de uno a uno. No obstante, para la primera
década del siglo XX el tenso entramado social era el caldo
de cultivo para un estallido social. Precisamente después de
haber pasado una crisis muy fuerte sobre la baja de la plata,
se habia logrado salir de manera favorable y, gracias a las
propuestas de Trinidad Garcia, las arcas de la naciéon au-
mentaron con la venta y transaccion de la plata. Los mineros
desempefiaron un papel fundamental en la solucién de esta
crisis economica.

Zacatecas por su situacién en el centro geografico tiene
la particularidad de ser paso obligado hacia el norte. Algunos
la denominan la culturizadora del septentrion novohispano
porque alli se estableci6 el Colegio de Propaganda Fide en el
siglo XVIII de los franciscanos para poder llegar a evangelizar
los territorios nortefios de la Nueva Espana, fundado en 1707
por Fray Margil de Jesus. La biblioteca del Colegio Aposto-
lico se instauré como acervo para continuar el proceso de
evangelizacion iniciado en el siglo XVI. Se conformé paulati-
namente hasta llegar ser uno los puntos mas importantes de
la concentracion de cultura literaria virreinal con la misioén de
sumar evangelizadores a la mision.

En la época de la Reforma, el acervo de las bibliotecas
conventuales se dispersé en bibliotecas particulares; por
ejemplo, la del gobernador del Estado Jesus Gonzalez Ortega
pasé a manos del estado juarista al ser desterrado éste a Salti-
llo como castigo por intentar dar un golpe de estado a Benito
Juarez. Esta coleccion se almacend hasta que Elias Amador
la recupero para fundar la primera biblioteca publica, en don-
de reuni6 distintos acervos provenientes tanto de conventos
como de colecciones particulares y algunos incunables que se
encontraban desperdigados.
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Las bibliotecas particulares no fueron una concepcion
decimononica, sino que empiezan a conformarse desde el si-
glo XVI, sorteando disponibilidad, prohibicién y, por supues-
to, el precio de los libros; por tanto, sélo las familias con mas
recursos econbémicos podian acceder a este privilegio. Los po-
seedores, en su mayoria herederos, perdian estas colecciones
junto con sus fortunas o al morir pasaban a manos de las
autoridades segun lo establecido por las leyes virreinales.

En el siglo XIX estas colecciones privadas solamente po-
dfan estar en manos de familias o individuos con fuerte poder
adquisitivo, no solo para comprarlas sino para mantenerlas
en buenas condiciones. Los empresarios mexicanos mineros
decimononicos fueron un ejemplo de ello. A pesar de que se
trasladaban de una sede a otra de sus negocios, podian hacer
las mudanzas sin problema alguno, como en el caso de la fa-
milia de Genaro Garcfa.

Genaro Garcia es el nombre que identifica el apartado
especifico de la Nueva Espafia y de México en la Coleccion
Nettie Lee Benson de la Biblioteca de Estudios Latinoame-
ricanos de la Universidad de Texas en Austin' y es quizd una
de las colecciones mas bastas que ha tratado de rescatar no
solamente estudios sobtre Latinoamérica, sino textos del vi-
rreinato, documentos, obras del siglo XIX y del XX. Es ah{
donde poco a poco su acervo iniciarfa hasta convertirse en
una de las bibliotecas mas importantes no solo para Estados
Unidos, sino a nivel mundial, para el acopio de material en
torno a Latinoamérica, sus estudios politicos, econémicos y
sociales, ademas de la literatura y la cultura.

Por principio de cuentas hay que establecer quién es Ge-
naro Garcfa Valdés. Su nombre es casi desconocido en su
tierra natal, salvo por una modesta biblioteca o una calle no
principal que lleva su nombre. En la sociedad mexicana del
siglo XXI dificilmente se puede ubicar a este personaje. No

! Véase: University of Texas Libraries, “University of Texas Libraties
“https:/ /wwwlib.utexas.edu/about/locations/benson (mayo 2020).
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lo ubican en el tiempo y no es parte de la memoria colectiva
del mexicano comun. Cuando se hace referencia a este autor,
es complicado que se conozca o lo reconozcan. Es por eso
de trascendental importancia para lograr el objetivo de este
trabajo dilucidar algunos elementos bibliograficos en torno a
este zacatecano apasionado por los libros.

Genaro Garcia Valdés nacié en Fresnillo, Zacatecas, en
1867. Fue hijo de dofia Luz Ceferina Valdés de Garcia y de
don Trinidad Garcia, Su madre fue nombrada dama de ho-
nor por la emperatriz Carlota en 1865, cargo al que renuncid
por la proclividad familiar a la republica. Su padre, Trinidad
Garcia, naci6é en Sombrerete en 1831 y muri6 en la Ciudad de
México en 1906.7 Se titulé como profesor de Letras en 1854,
pero su invento para la extraccion de metal por sulfato de co-
bre lo llevo a ser de propietario de un conglomerado de minas
y a desempefiar el cargo de ministro de Gobernacién del pre-
sidente Porfirio Diaz en 1877, secretario de Hacienda (1879),
director del Monte de Piedad (1880), miembro del Congreso
de Geologia Internacional y de la Sociedad Mexicana de Mi-
nerfa (1870-1905).

Trinidad Garcia publicé en 1895 un libro titulado Los zine-
ros mexicanos, a cargo de la editorial de la Oficina Tipografica de
la Secretarfa de Fomento. El texto es una coleccion de articulos
en donde su autor rescata las tradiciones y las narraciones mi-
neras mas importantes del norte del pais, los descubrimientos
de las minas mas notables, la fundacion de las poblaciones mi-
nerales y particularmente expone su propuesta sobre la crisis
de la produccién, devaluacion del precio de la plata a finales del
siglo XIX. En el prélogo Trinidad Garcia expresa:

Sostenia yo, con plena conciencia, que el mejor proyecto
para salvar la crisis, consistfa en no tener ninguno, porque

% Genaro Garcia, Apuntes. Biggrificos Manusctito, Collection Manuscripts. Fol-
der nim. 40. Biblioteca Latinoamericana Netty Benson, Universidad de Texas
en Austin).
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siendo México esencialmente minero y gran productor
de plata, le convenia sostener el doble patron monetatio,
establecido desde los primeros afios de la conquista, con
el aplauso universal. Felizmente los hechos han venido 4
justificar mis opiniones, pues el pafs ha triunfado al fin de
la crisis, sosteniendo su prosperidad relativa, cumpliendo
religiosamente todos sus compromisos y, lo que es mas
plausible, impulsando el desarrollo de la minerfa, cuya su-
presion pedian 4 grito herido algunos economistas y escti-
tores mexicanos. El pafs y el mundo entero juzgaran si tuve
razon en todo lo que he sostenido en mis escritos.’

Este libro y sus ideas sobre el fomento, el manejo de la mine-
ria, ademas de su cercana amistad con Porfirio Diaz, le dieron
las credenciales suficientes para que Trinidad Garcia lograra
desempenfiar los cargos en el gobierno porfirista.

En ocasiones, cuando se estudia el siglo XIX en Zacatecas,
se confunde a Trinidad Garcia, progenitor de Genaro Garcia,
minero y funcionario del Porfiriato, con el Gral. Trinidad Gar-
cia de la Cadena Varela, nacido en Tabasco, Zacatecas, el 18
de noviembre de 1823, politico militar que particip6 en la Re-
volucion de Ayutla, en la Guerra de Reforma y en la Segunda
Intervenciéon Francesa de México, ademas de ser candidato a
la presidencia en las elecciones federales de 1880, en abierta
oposicion a Porfirio Diaz por cuestiones de indole personal.
Una vez identificados ambos personajes es dificil confunditlos.

La animadversion del presidente se fue fortaleciendo has-
ta llegar a ordenar al gobernador de Zacatecas, Atendgenes
Llamas, que lo fusilara, pero Garcia de la Cadena logrd esca-
par y se refugio en la sierra del norte de Zacatecas, hasta que
lo apresaron en Estaciéon Gonzalez, municipio de Fresnillo.
Ahi mismo lo ultimaron el 1 de noviembre de 1886 para dar
cabal cumplimiento a la orden de Diaz, dictada en 1880, para
convertirlo en un ejemplo mas del sistema porfirista respecto

* Trinidad Garcia, Los mineros mexicanos (Ciudad de México: Oficina
Tipografica de la Secretaria de Fomento, 1895).
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del trato a sus opositores y la materializaciéon de la frase por-
firista: “Matenlos en caliente”.

La familia Garcia se traslado de Fresnillo a San Luis Po-
tos{ para atender los negocios y las minas que tenfan en esa
region. Quiza ahi el joven Genaro continué sus estudios de
manera particular porque hasta el momento no se ha encon-
trado algun registro de ello. Posteriormente, tuvieron que
viajar a una regién mas cercana a la capital, al poblado de
Tlalnepantla, Estado de México, lugar donde se ubicaba otra
mina de su propiedad. Ahi el joven cursé la secundaria en el
Instituto Leonardo Bravo.

Garcia Valdés curso el bachillerato en la Escuela Nacio-
nal Preparatoria en la Ciudad de México. Luego ingresé a la
Escuela Nacional de Jurisprudencia, en la que estudié de ma-
nera intermitente debido a sus problemas respiratorios que
mermaban su estado de salud. Lo que a un alumno regular le
pudo llevar tres o cuatro anos a él le llevé un poco mas. Con-
cluye su licenciatura en 1891.

Para obtener el titulo de abogado defendi6 la tesis titulada
La designaldad de la mujer, en donde expone el origen histérico de
la sujecion y la condicion disminuida de la mujer en la evolucion
de la sociedad, a la luz de pensadores ilustrados y romanticos
para evidenciar a un perito perspicaz que con soltura explica
un tema pionero en su momento, no tomado en cuenta en sus
justa dimensién, como lo asegura Carmen Ramos:

Present6 su examen profesional el 21 de febrero de 1891,
con una tesis cuya originalidad apenas se revela en el titulo:
La desigualdad de la mujer. De esta temprana edad data su
interés por los derechos femeninos y, en un sentido am-
plio, por la situaciéon de la mujer. Tanto su tesis como otro
ensayo, mis amplio y profundo, Apuntes sobre la condicion de
la mujer, con tematica similar, fueron publicados el mismo
afio de 1891.*

* Carmen Ramos, Genaro Garcia, Apuntes sobre la condicion de la mujer. La des-
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Sin embargo, resulta un tanto anticipado hablar de estos con-
ceptos a finales del siglo XIX. La tesis es un trabajo expositi-
vo al estilo de Engels y Darwin, en donde hace evidentes tan-
to el sometimiento como la sujecion de la mujer en el devenir
histérico. Si bien es una propuesta original e innovadora, se
centra en una critica a las leyes que no defienden a las mujeres
pero tampoco plantea una salida; es mas bien una proposicion
mexicana de las ideas de Herbert Spencer en torno a la cir-
cunstancia juridica de la mujer.

Genaro Garcia se distinguid, desde su ingreso a la Escue-
la Nacional Preparatoria, por su manifestar publica y entusias-
tamente la defensa del sistema porfirista, no solamente por la
relacién tan estrecha que tenfa su padre con el Gral. Porfirio
Diaz ni por la relacién entre ambas familias, pues eran muy
cercanas, asi lo evidencia una fotografia publicada en el libro
de su padre, donde aparece el minero con el general Diaz,
sino porque crefa de manera fehaciente que era el mejor sis-
tema para el pais en ese momento. Su idea positivista del pro-
greso estaba ligada a los avances de la organizacion politica de
los Cientificos de Justo Sierra.

As{ lo muestra su carrera ascendente de manera vertigi-
nosa como se vera a continuacion: en 1892 fue diputado su-
plente por Zacatecas y el Congreso lo nombré defensor de
oficio, 1894 fue diputado propietario por el distrito de Pinos
—sin haber hecho campafia en la regién, sino sélo habién-
dose electo desde la Ciudad de México—, en 1896 y 1898
fue reelegido como diputado y fue secretario de la Camara
de Diputados, en 1899 fue maestro de la Licenciatura en In-
dumentaria del Conservatorio Nacional de Musica, en 1902
fue profesor de la escuela de Leyes y en 1907 director de la
Escuela Nacional Preparatoria.

igualdad de la mujer (Ciudad de México: Editorial Miguel Angel Porrtia-Uni-
versidad Auténoma de Zacatecas-Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en Antropologfa Social, 2007).
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A partir de 1908 Porfirio Diaz le encomendé el Museo Na-
cional; lo nombr6 director. Su primera definicion fue separar el
Museo de Historia Natural y el Museo de Arqueologia, Historia
y Etnograffa —hoy es el Museo Nacional de Arqueologia. En
1910 fue nombrado presidente de los festejos del Centenario
de la Independencia. Entre todos los eventos que programo,
estaba la edificacion de la columna de la Independencia. Quiza
a este zacatecano debiera tenérsele en cuenta, ya que también
particip6 en la elaboracion de libros respecto a la celebracion
del Centenario de la independencia. En 1912 fue nombrado
representante de México en la celebracion del Centenatio y la
Constitucion de Cadiz. Para alla se trasladé dejando buena im-
presion entre los europeos.

Genaro Garcia no fue sélo un coleccionista de libros, sino
que también publicé y edit6 un total de 113 obras, entre las
que se encuentra la coleccion de documentos inéditos o muy
raros para la historia de México, por ejemplo, una biografia de
Leona Vicario, titulada Ieona 1Vicario Heroina Insurgente —de
hecho, la biografia esta en la Biblioteca de Austin Texas—, o
la Crénica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la
Independencia de México en cuarenta volumenes;® por tanto,
se puede observar que, ademas de ser un coleccionista de li-
bros, es un escritor prolifico.

ILa obra de Genaro Garcia tiene influencia muy notable
de Voltaire, Montesquieu, Darwin, Engels, Spencer. A simple
vista parecerfa una gama de posibilidades muy diferentes y,
sin embargo, al acercarse a cada uno de los autores, se ve una
evolucién, que esta marcada también con el movimiento y la
madurez del pensamiento de Genaro Garcia. Las influencias

> Genaro Garcia, Leona VVicario, heroina insurgente (Ciudad de México: Museo
Nacional de Arqueologfa, Historia y Etnologfa, 1910).

¢ Michael J. Gonzales, Genaro Garcia Crinica oficial de las fiestas del primer
centenario de la independencia de México (Ciudad de México: Secretarfa de
Gobernacién-Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia,
2007).
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de estos filésofos van desde la ilustracion europea del siglo
XVII, el romanticismo inglés del siglo XVIII, el evolucionis-
mo positivista inglés y, por supuesto, el materialismo histori-
co de esencia innegablemente marxista, todos reunidos en un
eclecticismo muy particular, tomando de cada autor lo que
considera conveniente en una clara muestra de continuar el
eclecticismo criollo de principios del siglo XIX mexicano.

Del abogado vy filésofo francés Francois-Marie Arouet
(1694-1778), mejor conocido como Voltaire, a Garcia Valdés
le atrajo su postura ilustrada sin cortapisas, su categorizacion
del poder de la razon humana, sobre todo de la defensa de
la humanidad, su propuesta politica de la confianza entre el
gobierno y sus ciudadanos en el sentido de que debe esta-
blecerse de tal manera que ningin hombre tenga miedo de
otro; quiza esto gfue de trascendental importancia para los
fundadores de la Unién Americana, ya que se integrd en su
constitucién politica. Fue algo que le llamé la atencion a Gar-
cia, sobre todo por su ideologia imbuida de orden y progreso.

Para Genaro Garcia, el pensador francés Chatrles Louis de
Secondat, sefior de la Brede y baréon de Montesquieu (1689-
1755), es el mas claro ejemplo de lo que podria ser un ilus-
trado con una propuesta politica libertaria, un espiritu critico.
Por ello se sinti6 atraido, al igual que los norteamericanos, so-
bre todo en lo que estos ultimos resaltan en su constitucion:
el sentido que debe tener la relacién del gobernante con los
ciudadanos para hacerlos sentir con seguridad en la sociedad
en la que participan. Efectivamente, es lo que va a tratar de
rescatar en su discurso, pero también le llama la atencién su
propuesta de la separacion de poderes, la representacion y la
distribucién del poder en forma parlamentaria. Pero Garcia
Valdés suscribe estas ideas con el recelo del pensador mode-
rado, sobre todo desdefiando el hipercriticismo de Montes-
quieu. Le cautiva la visién del parlamentarismo, su propuesta
de tolerancia religiosa, la separacion de los poderes de la so-
ciedad y de la situacién de igualdad politica entre los seres
humanos, entre los hombres de razon.
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Para Garcia Valdés el cientifico inglés Herbert Spencer
(1820-1903) representa una postura critica ante la sociedad
decimononica basada en sus estudios de la evolucion de la
naturaleza, la sociedad y la cultura. Este autor inglés demanda
que las mujeres sean tomadas en cuenta como individuos de
la sociedad y no exclusivamente los varones; sin embargo, lo
que rechaza de Spencer es la postura anarquista de tratar de
quitar todos podetes porque éstos oprimen al individuo.” En
ese sentido, Garcia Valdés siente que el gobierno debe ejercer
su poder para tener organizar la sociedad, todo con base en
su postura positivista de orden y progreso.

El cientifico inglés Charles Darwin (1809-1882) atrae la
atencion de Garcfa Valdés por el texto fundamental E/ Origen
de las Especies, donde enuncia que la explicacion de la diversi-
dad que se observa en la naturaleza se debe a las modificacio-
nes acumuladas por la evolucién a lo largo de sucesivas gene-
raciones. Esto le llama la atencién para tratar de encontrar la
identificacion del mexicano en sus raices tanto europeas como
americanas para tratar de explicar el dominio y el control que
la sociedad ejerce sobre las mujeres, al grado de dejarlas fuera
de la ley. Las propuestas de Darwin se entremezclan en con
las de Spencer en el pensamiento de Garcia Valdés para lograr
una ideas muy singulares en torno a la mujer.

Para Garcfa Valdés las propuestas de Federico Engels
sean quiza las mas importantes. Son aquellas contenidas en
los textos E/ papel de la mano en la trasformacion del mono en hombre
y E/ origen de la propiedad privada y el estado, ya que congenian
con las ideas de Spencer y Darwin, pero llevado mas alla con
la aplicacion del materialismo histérico y del materialismo
dialéctico. En sus escritos se observa que le llama la atencion
este movimiento incesante que tiene la materialidad, sobre
todo para plantear sus tesis de la evolucion en la que conjunta
elementos también de Voltaire y Montesquieu. Con estas vi-

" Genaro Garcia, “La condicién juridica de la mujer segin Herbert Spen-
cer”, Revista de 1egislacion y Jurisprudencia, (1891).
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siones logra establecer una critica a la condicién de la mujer a
principios del siglo XX.

Genaro Garcfa no habla todavia ni siquiera de los dere-
chos politicos de la mujer, sino de una especie de reconoci-
miento de la humanidad de la mujer, a la que cree que no se
le ha dado el peso especifico que tiene en la sociedad. Quiza
aqui se puede observar la defensa peculiar que de la mujer se
plantea en el sentido de desertar de ser la propiedad privada
del hombre y empezar a ser un ciudadano en la sociedad civil,
es decir, dejar atras su invisibilidad. Todas estas afirmaciones
planteadas como un discurso entre lineas de la reconstruccion
histérica sobre la conquista europea en el continente america-
no® son el objetivo primordial y, por tanto, el hilo conductor
del desarrollo del texto.

El origen de la Coleccion Latinoamericana Nettie Lee
Benson de la Universidad de Texas en Austin tiene un génesis
muy singular. En los primeros dias del mes de diciembre de
1920 el general Alvaro Obregén tomé posesién como presi-
dente de la Republica, en el Recinto de la Camara de Diputa-
do de la calle de Donceles. Invit6 a diferentes personalidades
de la sociedad no sélo mexicana, sino también extranjera, en
un intento por lograr la pacificaciéon de México.

Entre los visitantes e invitados internacionales a la toma
de posesion obregonista, estaban unos directivos de la Uni-
versidad de Texas en Austin. Al final del acto protocolario,
durante un paseo por las calles del centro de la Ciudad de M¢é-
xico, se detuvieron en una librerfa de viejo, viendo los libros
que ahi se exhibian. Uno de los bibliotecarios e investigadores
estadounidense detectd la Historia verdadera de la conquista de la
Nueva Esparia de Bernal Diaz del Castillo y se interesé por el
ejemplar, creyendo que se trataba de una versién decimono-
nica. Al revisarlo, se percatd de que era una version original y
pidié comprarlo. El precio fue irrisorio. Llegando al hotel, él

¥ Genaro Garcia, E/ cardcter de la conquista espaiiola en América (Ciudad de
México: Tipograffa Millar Hermanos, 1901).
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y sus compafieros comprobaron la autenticidad del ejemplar,
correspondiente a la primera publicacion de la obra de ma-
nera péstuma en 1632. Regresaron a la librerfa para solicitar
mas textos similares. Les mostraron algunos y, ademas, les
informaron que los herederos de un exfuncionario del recién
abolido sistema porfirista, quien habfa fallecido recientemen-
te, querian vender el lote completo de los textos de su biblio-
teca, pero era dificil por la situacion de enfrentamiento militar
y la volatilidad social.

Los universitarios estadounidenses se pusieron en con-
tacto de la familia de Genaro Garcia y les propusieron com-
prar el acervo completo. Este estaba integrado por aproxi-
madamente 25 mil volumenes, 250 mil hojas de manuscritos
y 3 mil fotografias, material que Garcfa Valdés habia logrado
compilar durante su vida, tanto del museo como cuando fue
director de la Escuela Nacional Preparatoria —no se sabe
si de manera legal o ilegal—, mas lo heredado de su padre.
Estaba todo almacenado en las cajas. Asi fueron comprados
como papel viejo. Los catedraticos norteamericanos se lleva-
ron la coleccién de Genaro Garcia a la Universidad de Texas
en Austin con la intencién de nutrir sus acervos, pero pasaron
seis aflos antes de hacer publico el hallazgo.

La Colecciéon Latinoamericana Nettie Lee Benson’ de
la Universidad de Texas en Austin se fund6 en 1926 con la
coleccion de Genaro Garcia y otros acervos. En 2020 tiene
mas de un millén de volimenes, publicaciones periddicas y
folletos, ademas de 762 metros lineales de manuscritos, 145
mil fotografias, 19 mil mapas, treinta y 4 mil microfilmes, 11
mil 500 hojas sueltas, 38 mil materiales entre discos, video y
casetes. Como se puede observar, esta coleccion es de las mas
importantes en el territorio latinoamericano, no soélo en los
Estados Unidos, sino a nivel mundial, pero no hubiera sido

posible sin la base de la colecciéon que tenfa Genaro Garcia
Valdés.

? Garcia, E/ Cardcter de la conguista espaiola en América. ..
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Los académicos y las partes interesadas pueden explorar
los frutos del trabajo de Nettie Lee Benson en la Coleccion
Latinoamericana que lleva su nombre, ubicada en el $id R/-
chardson Hall en la Universidad de Texas en Austin. El acervo
se integra por documentos que se relacionan con la Historia,
la Cultura de América Latina y el suroeste de los Estados Uni-
dos. La coleccion representa uno de cada diez de los textos
del cimulo total de las Bibliotecas Generales de la Universi-
dad of Texas y es la quinta biblioteca académica mas grande
de los Estados Unidos.

El legado de Genaro Garcia fue la piedra angular para la
conformacién de una coleccion bibliografica sin precedentes.
A su muerte esa coleccion se vuelve el inicio de una biblio-
teca tan importante como la de Biblioteca de Estudios Lati-
noamericanos en Austin, Texas. Para este zacatecano también
representa la pasion y el valor de los libros como un elemento
primordial de la comunicacién humana estandarizada. Para
este autor el libro va mas alld de ser un impreso, pues integra
un elemento de humanidad en ellos.

La invisibilidad de Genaro Garcia se debe a las caracte-
risticas que integran su complejidad, por una parte porfirista,
donde si lo reconocen, pero es desdefiado después. También
se le puede ubicar como humanista, como un ilustrado, como
un materialista, lo cual también es una especie de sobreinter-
pretacion de su obra porque en realidad él estaba mas orienta-
do hacia el progreso de la humanidad, evidenciado a través del
usufructo, el abuso, la concentracion de la propiedad privada
y la deshumanizacién que ello provoca en los seres humanos.

A este funcionario del gobierno de Porfirio Diaz no le
interesaba la distribucion de los bienes de manera equitativa
como lo menciona el manifiesto del partido comunista; por
tanto, no se le puede denominar comunista. Tampoco es un
feminista. En ambos casos se trata de una etiqueta a priori
que no le corresponde del todo. Efectivamente, defiende a la
mujer pero de manera humanitaria y defiende la humanidad
de los seres humanos para no dejarse arrastrar por la cues-
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tibn material de propiedad privada. Va mas alla: es en realidad
un porfirista muy sensible, un porfirista capaz de proponer
cuestiones mas alla de su propio tiempo. Pero no se puede
ubicar como feminista ni como comunista, pese a algunas
aseveraciones de investigadores, pues, desde mi perspectiva,
se tergiversa el ideario de este zacatecano y mexicano que ha
sido desdenado por la historia oficial desde la caida del Gral.
Porfirio Diaz.

Genaro Garcia es un hombre de su tiempo; es un minero
que es congruente con las posesiones de su familia, pero es un
hombre con una salud fragil desde nifio. Con esa condicion se
mueve durante su vida. A pesar de ello, va en contra de esta
adversidad y llega a ser abogado. Es una persona importante
que realiza diferentes cargos de poder durante el gobierno de
Porfirio Diaz. Se le ve organizando el Centenario de la Inde-
pendencia de México, por ejemplo, con la serie de textos de
los que hemos hablado —algunos de trascendental importan-
cia como la Antologfa del centenario de Luis G. Urbina.

Es importante sefialar que Genaro Garcfa abre una bre-
cha importante en la conformacion de las bibliotecas. Si bien
es cierto que en Zacatecas se tiene una tradicion de ello, tam-
bién es cierto que sin la aportacion de Genaro Garcia a la
biblioteconomia nacional y mundial serfa dificil haber confor-
mado estos sistemas de informaciéon que ahora estan a dispo-
sicion de los investigadores a nivel global porque la Biblioteca
Nettie Lee Benson tiene gran parte de sus materiales.

Quiza la biblioteca de Genaro Garcia no fue solamente
formada de su actuar como funcionatio, sino que, ademas, es
herencia de su padre. Esto no serfa algo de dudar, ya que se
han tenido noticias de bibliotecas en Sombrerete, lugar donde
nacio el padre de Genaro Garcia, en Fresnillo, en Zacatecas y
en San Luis Potosi; por tanto, este circuito de libros, aunado
a las posibilidades econémicas para comprar y transportar los
libros, facilit6 mover el acervo que se tenfa hasta llegar a la
Ciudad de México, por lo que asi llega a tener esta coleccion
importante para México y para el mundo, pues no soélo exis-
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ten textos del siglo XVIII o XIX, sino que hay documentos
anteriores, hojas sueltas que coleccioné. Desde una perspec-
tiva de estudio, sin la actividad de Genaro Garcia serfa mas
complicado tener acceso a ese tipo de textos.
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MINER Y OROZCO, MODERNOS
LITERATOS ZACATECANOS

Berenice Reyes Herrera
ENES Morelia

uego del revés que habia recibido a finales del siglo XIX, el

modernismo en la ciudad de Zacatecas fue, poco a poco,
encontrando eco en los escritores zacatecanos, sobre todo
entre los jovenes. Estos jovenes estudiaban en el Instituto de
Ciencias o en la Escuela Normal y combinaban sus actividades
con la escritura. Las profesiones que mas tradicion tenfan en la
ciudad eran las de abogado, médico y sacerdote; sin embargo,
de manera gradual, los profesores ganaban terreno y no sélo
en el campo literario. La vida literaria en la ciudad transcurria
durante las veladas de diversos grupos culturales, por ejemplo,
la Sociedad Cientifico Artistico Literaria y el grupo cercano al
obispo, que contaba con el Boletin Eclesidstico de la Didcesis de Za-
catecas para difundir algunos poemas en latin, por el otro.

En este documento se rastrean las figuras de Manuel Mi-
ner y de José Nepomuceno Orozco, de 1902 a 1910, propo-
niéndolas como los dos jévenes autores “promesa” de la pri-
mera década del siglo XX en Zacatecas. Mientras que la figura
de Miner representaba los valores del XIX, Orozco se autoe-
rige mas dinamico y atrevido. Uno mas romantico y otro cet-
cano al modernismo: triunfa el modernista. Al tiempo que se
rastrean sus figuras, se intenta reconstruir el ambiente literario
zacatecano de la época, tomando en cuenta agrupaciones cul-
turales, publicaciones periddicas y certamenes literarios.

Los modernos literatos zacatecanos

En 1909, durante una extendida calma antes de la tormenta,
se inauguro la Asociacion de Educadores Zacatecanos, cuyo
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lema era: “Patria y Mutualismo”. Junto con ella, la asociacion
fue impulsora del semanario La Unidn. El semanario estaba
dedicado a la literatura (poemas, narraciones, acuarelas, pen-
samientos), las variedades (editoriales, pensamientos, misivas)
y los anuncios (que serfan algo asi como notas informativas
breves de interés general y anuncios pagados de abarrotes, li-
bros, licorerias, etc.). El semanario fue impreso en los Talleres
del Hospicio, en la poblacién de Guadalupe.

Integrante destacado de la mesa de redaccion de La Unidn
fue el poeta Ezequiel Apolonio Duefias.! Ademas de colabo-
rar con poemas, estaba encargado de recibir las suscripciones
dentro de la ciudad de Zacatecas, asi como de repartir los
numeros que domingo a domingo vefan la luz. Su poemario
Flores y estrellas se imprimi6 ese afio y se vendia en la librerfa
LLa Gardenia, asi como “en la casa del autor” (en Guadalupe).
Duenas aporté una columna editorial en la que iba constru-
yendo, poco a poco, el canon literario del semanario. Este
canon servirfa de contexto para las aportaciones de Salvador
Vidal, el propio Duefias, Lauro G. Caloca, Luis G. Ledesma,

' “Don Ezequiel A. Duefias, originario de Calera, Zacatecas: Nacié el 10
de abril de 1864 y falleci6 el 14 de noviembre de 1957. Es uno de los mas
prominentes poetas y periodistas zacatecanos. Utilizaba el seudénimo El
Duque Elias Ezefia (compuesto por las letras de su nombre). Recibi6 el
titulo de Decano del Periodismo Nacional. Algunas de sus publicacio-
nes son: ‘Flores y estrellas’. “Ficos del alma’. ‘Prisma’ y ‘Album de poe-
sfa religiosa’. Realizé también publicaciones relativas a la fundacién de
Calera que han servido de base para conocer la historia de esta noble
ciudad. En un escrito elaborado por Don Ezequiel Apolonio Duefas
Vazquez del Mercado (de 1937), se obtiene la siguiente informacién: Sus
ancestros provienen de la familia de Don Julian Vazquez del Mercado.
Su hijo, Antonio Vazquez del Mercado, fue padre de Ricarda Vazquez
del Mercado, quien se casé con J. Jesus Duefias, quienes procrearon a
Ezequiel y Juan Amando Duefias Vazquez del Mercado. Uno de los mas
notables personajes que ha dado esta tierra de Calera, el auditorio muni-
cipal, convertido en centro de convenciones lleva su nombre en honor a
su legado”. Calera 150, “Ezequiel A. Duefias”, en https://www.facebook.
com/1638556653130126/posts/2241552686163850/.
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Ignacio Flores Maciel, Manuel Santini, entre otros colabora-
dores.

El primer artista que apareci6 en la columna “Galeria de
Artistas Zacatecanos” fue Rafael Ceniceros y Villarreal. El se-
gundo artista homenajeado fue Luis G. Ledesma (Samuel),
después se refiri6 a Francisco Linares, a Manuel Miner (J1.) y,
finalmente, a Esther Fuentes.” Al hablar sobre Manuel Minetr,
se refirid a los “modernos literatos zacatecanos”, haciendo
una breve radiografia del acontecer literario y modernista en
la ciudad:

Nuestro distinguido colaborador, 4 fuerza de talento y
estudio, ha llegado 4 colocarse al frente de la pléyade de
los modernos literatos zacatecanos, José Vazquez, Ignacio
Flores Maciel, José N. Orozco, Aurelio Elias, Jenaro Valle
y Mufioz, Antonio Chavez Ramirez, Miguel Hinojosa, Ra-
miro Talancén, Salvador Velasco, Horacio Garza y otros;
careciendo de informes de la labor literaria de éstos pues
solo he visto algunos escritos en prosa y poesias en los
periddicos que ultimamente se han publicado.

Entre esta pléyade culminan Miner y Orozco. Como no
tengo datos de la vida literaria del dltimo, me concretaré
solamente 4 juzgar su numen poético, que en la virilidad
del lenguaje, la brillantez de las imagenes y el donaire de la
forma, imita al principe de los modernos poetas mexica-
nos: Salvador Diaz Mirén. No se puede hacer mejor elo-
gio. Pruebas de ello son su “Lance de amor”, su poesia
épica 4 Juarez y su articulo sobre la pena de muerte.

? Tanto Rafel Ceniceros y Villarreal como Luis G. Ledesma eran poetas
que pertenecian a la generacién que se mantuvo mads activa durante los
ultimos afios del siglo XIX. Consagrados, con numerosas publicaciones,
eran cabezas de dos grupos literarios y politicos rivales. En cambio, Ma-
nuel Miner y José N. Orozco eran los jovenes de dos generaciones des-
pués. Esther Fuentes pertenecia mas a la generacién de Ledesma que a la
de los jovenes, sin embargo, public6 mas durante la primera década del
siglo XX; se adhiri6 al modernismo. En medio estaba la generacion de
Revista Zacatecana. En otros trabajos se hablara sobre ellos.
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Los demas merecen el nombre de poetas, como Vaz-
quez, Flores Maciel, Valle y Mufiéz, Hinojosa, Velasco y
Talancén; de dramaturgos como Elfas y de Prosistas como
Chavez Ramirez y Garza.

Talancén concurri6 al Certamen de los Juegos Florales
en 19006, en Zacatecas, y no obtuvo mencién honorifica
por su hermosa poesia “Voces Internas’. Es una gran hon-
ra haber competido con poetas como Alba y Menéndez.
Chavez Ramirez es actualmente Director de “El Mutualis-
ta”, érgano de la Sociedad “Obreros Libres”.?

Hasta donde se sabe, Manuel Miner no llegaria a reunir sus
poemas en formato de libro; en cambio, Orozco (en 1910)
y Valle y Munoz, si (aunque ya post mortens). De los poetas
mencionados por Duefias, tal vez, Vazquez fuera el mayor:
José Vazquez* tenfa una conocida carrera literaria, alenta-
da desde Revista Zacatecana (1899), asi como Ignacio Flores
Maciel,® colaborador de la misma revista; Aurelio Elias era

* Continta la columna con el homenaje a Manuel Miner. Ezequiel A. Due-
fias, “Galerfa de Artistas Zacatecanos”, La Unidn, 4 (1909), 2.

* Segun Salvador Vidal, José Vazquez “nacié en la Hacienda de Chichi-
mequillas, Fresnillo, propiedad de su padre don José Marfa del propio
apellido y muri6 el 10 de enero de 1932 en la ciudad de México. Cursé la
instruccién secundaria en la capital de nuestro Estado, fue Secretario de
Gobierno en los afios de 1908 a 1911 y la murte le sorprendié cuando
desempefiaba el puesto de Secretario de la Escuela Nacional Preparatoria,
en la capital de la Republica. Es de lamentarse que sus versos no estén
coleccionados, pues solamente en el afio de 1918 edit6 la Casa Espinosa,
tres de sus hermosas composiciones. Por la delicadeza de los sentimientos
que hay en sus poesias y por su armoniosa y perfecta vesificacion, nuestro
vate es un poeta ecléctico como lo fue Fr. Manuel Navarrete, el primero
de esta escuela en nuestros poetas nacionales y como lo fue también entre
nosotros, Fernando Calderén”. Salvador Vidal, Antologia de poetas zacateca-
nos (Zacatecas, Taller Tipografico de Sebastian Arciniaga, 1942), 61.

> “Ignacio Flores Maciel naci6 en Guadalupe, Zac. El dia 28 de enero
de 1877 y muri6 en la ciudad de México, en marzo de 1930. Fueron sus
padres el sefior Jests Eliseo Flores y la sefiora Marfa del Refugio Maciel.
Estudi6 la carrera de Tenedor de Libros y obtuvo su titulo a los 14 afios
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prosista de renombre desde E/ Renacimiento (1904), aunque
lo suyo era la musica; Jenaro Valle y Mufioz,® Ramiro Ta-
lancon’ y José N. Orozco eran jévenes forjando todavia su
carrera literaria. Miner habfa participado también en las ve-
ladas que dieron vida a E/ Renacimiento. A ojos de Ezequiel
Duenas, los poetas prominentes de la “pléyade” eran José N.
Orozco y Manuel Miner.?

de edad. Viaj6 a Europa y a Estados Unidos, donde asisti6 a varias expo-
siciones, que contribuyeron a desarrollarle y robustecertle su natural tem-
peramento artistico. Fue un poeta romantico. Todas sus composiciones
tienen un exquisito fondo de sensibilidad y melancolia, encerradas en una
forma correcta”. Ibid., 64.

¢ Jenaro Valle y Mufioz “naci6 en la ciudad de Fresnillo el 2 de diciembre
de 1895, siendo sus padres el sefior Aniceto Valle y la sefiora Marfa Isabel
Mufioz. Hizo sus estudios en la Escuela Normal para Profesores de la
Capital del Estado, habiéndose recibido el 8 de marzo de 1909. Fue Ayu-
dante y Director, respectivamente, de la Escuela Anexa a la Normal para
Profesores, Catedratico de la propia Escuela Normal y siendo Director de
la Escuela Fedral ‘Justo Sierra’, murié de una manera tragica y lamentable
el 10 de marzo de 1929. Es de sentirse que la mayor parte de sus composi-
ciones no se hayan publicado, pero por las que dio a luz, se revela un poeta
ecléctico, pues supo reunir en sus producciones un exquisito fondo con
una forma también pura y correcta. En el afio de 1917, fue premiada la
siguiente oda en un concurso Literario que abrio la Presidencia Municipal
de esta ciudad de Zacatecas™. [bid., 79.

7 Ramiro Talancon nacié en “ciudad de Catorce, Estado de San Luis Po-
tosi, el 22 de Octubre de 1885. Hizo la instruccion primaria elemental y
superior en la Escuela Normal de Zacatecas y la instruccién preparatoria
en el Instituto de Ciencias de la propia ciudad. En 1906 estudiaba la carre-
ra de Ingenieria en el Instituto de ciencias del Estado de San Luis Potosi”.
Juegos Florales en la ciudad de Zacatecas (México: Tipografia de la viuda de F
Diaz de Leén, 1907), 93-94.

8 En 1906 se dijo de Miner: “Naci6 en la ciudad de Zacatecas en 1875.
Recibi6 la instruccion primaria en el famoso Colegio del Sr. Prof. D. Luis
Galindo. Después ingreso en el Seminario de la misma ciudad de Zacate-
cas y alli permanecié cuatro afios, haciéndose visto obligado 4 abandonar
los estudios para subvenir 4 sus necesidades y a las de su familia. Es un
estudioso por idiosincracia y mantiene por el arte un verdadero culto”.

Tbid., 94.
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Los jovenes toman la palabra

En 1902 ocurrieron, por lo menos, tres hechos importantes
para la vida literaria y artistica de la ciudad de Zacatecas: el
primero fue la aparicion de la publicacion periddica La Juven-
tud; el segundo, la fundacion de la Sociedad X y el tercero, la
apertura de la Sociedad Cientifico Artistico Literaria. Mien-
tras tanto, Ramén Lopez Velarde abandonaba el Seminario de
Zacatecas después del verano de 1902. Se mudo junto con su
familia a Aguascalientes y alli ingres6 nuevamente a un semi-
nario; tenia catorce aflos cuando se convirtié en alumno del
Seminario Conciliar de Santa Marfa de Guadalupe.

En Zacatecas el ambiente literario estaba en pleno creci-
miento. A los escritores que gozaban de fama se aunaron los
jovenes estudiantes. El 6 de julio de 1902 apareci6 el semana-
rio de literatura y variedades La Juventud. Contaba con cuatro
paginas dedicadas a la difusion de trabajos literarios, entre no-
ticias “artisticas”. El director y redactor era Manuel del Real;
el editor, Agustin Rivas y el responsable, Cruz N. Flores. La
impresion se hacfa en los talleres del Hospicio de Nifios en
Guadalupe. El principal requisito para ser colaborador de La
Juventud era enviar composiciones literarias exentas de politica
y religion; las inserciones eran gratuitas. Este sefialamiento
permitié al semanario desligarse de las numerosas discusiones
en torno a la forma de gobierno, la educacion y los ideales que
circulaban por impreso, entre ellas, la que sostenia £/ Centine-
la. Ademas, la mesa incluyo noticias relacionadas a las compa-
fifas de teatro que se presentaban en la ciudad, a las funciones
del cinematografo y algunas notas sociales, entre ellas, la fun-
dacion de la Sociedad Cientifico Artistico Literaria.’

? La Sociedad Cientifico-Artistico-Literaria (SCAL) fue una gran institu-
cioén cultural que agrupo a los artistas y escritores zacatecanos mas pro-
mienentes. De 1902 a 1909 se tienen noticias de sus reuniones y tuvieron
una publicacion de 1904 a 1905, en la que queda registro de sus veladas
(E/ Renacimiento). Tanto Miner como Orozco formaron parte de la SCAL

148



Después de su aventura de La Juventud, Manuel del Real
emprendié La Idea (1903). Ahi también colaboré el poeta José
N. Orozco. Poco a poco, se veia que el modernismo calaba en
la poesfa. El poema “Ecos” de Manuel del Real es un ejemplo.
Tiene un ritmo bien trabajado y puede notarse que no utili-
za imagenes obvias del modernismo, sino que se decide por
mejorar la métrica, aunque si deja la referencia a los colores:
el azul y el dorado. La métrica también lo delata; ha utilizado
tres estrofas de quintetos dodecasilabos con hexasilabos (12,
12, 12, 6, 6), con rima AEA-¢. Los dodecasilabos no eran
muy usuales y menos en la poesia zacatecana, asi que puede
ser visible que, para estos escritores, el modernismo estaba
pasando de ser un pegoste de un cisne o una imagen, un juego
de métrica, a algo mas digerido: un ritmo. Sin embargo, este
proceso de asimilacion y reelaboracion distaba de estar termi-
nado. De este grupo, si acaso, Manuel del Real o José Orozco
dan muestras de seguir este camino; Jos¢ Gonzalez Ortega y
Ramiro Talancon parecerfa que ni lo notaban. El poema de
Manuel del Real decia:

Si en medio de suefios azules, dorados,/ Hermosa en el
cielo mis ojos te ven,/ En ecos sublimes de amor impreg-
nados;/ Me dice la brisa:/ jQue me amas también!/ Si en
medio de sombras, compactas, sombrias/ Muy triste con-
templo tu palida sien,/ La brisa en sus ecos me manda
elegfas,/ Me dice llorando:/ jQue suftes también!"

En 1903 habia distintas publicaciones que poblaban el campo
letrado de la ciudad de Zacatecas: el Periddico Oficial del Go-
bierno del Estado de Zacatecas (POGEZ), la Cronica Municipal, La
Idea, El Eco de Zacatecas y El Correo de Zacatecas. Todos ellos
tenfan programas editoriales distintos, acaso los que tenfan

y colaboraron en sus veladas y en su publicacion.
10 Manuel del Real, “Ecos”, La Idea, 3 (1903), 3.
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uno patecido eran el POGEZ y la Crinica,'' debido a que tra-
ban asuntos relacionados a la administraciéon y el gobierno
municipal y estatal, asi que los poemas que publicaban eran
civicos, a Juarez, a la patria. Los textos de E/ Eco de Zacatecas
eran de corte muy distinto a los de La Idea, en la que la tregua
literaria todavia reinaba.

Detras de las publicaciones de La Juventudy La ldea estaba
una agrupacion de jovenes llamada Sociedad X, esta sociedad
emulaba a la gran institucion cultural que duré toda la prime-
ra década del XX: la Sociedad Cientifico Artistico Literaria
(SCAL). La Sociedad X fue una asociacion artistica de jévenes
estudiantes que se formo el 9 de febrero de 1902. Los res-
ponsables fueron José Gonzilez Ortega,'” Ramiro Talancén

"W El Periddico Oficial del Gobierno del Estado presentaba las determinaciones
del ejecutivo y el legislativo, asi como los movimientos de las juntas pa-
tridticas y otras disposiciones. La Crdnica Municipal 1o hacia de la Jefatura
Politica del Partido y la Asamblea Municipal. En tanto que ambas publica-
ciones eran 6rganos de una instituciéon de gobierno, mantenian programas
editoriales muy cercanos.

12 Sus apellidos rimbombantes venian de su abuelo. El joven José Gonzé-
lez Ortega naci6é “el 7 de julio de 1886 en Zacatecas. Cursé sus estudios
preparatorios y profesionales en el Instituto de Ciencias de Zacatecas y
en la Escuela de Jurisprudencia donde obtuvo el titulo de abogado el 1o
de junio de 1909. En su época de estudiante desempefié los cargos de
secretario y subprefecto del Instituto y fue juez de paz de la ciudad de
Zacatecas. Posteriormente se trasladé a la ciudad de México donde ejercié
su profesion. En 1910 fue electo diputado al Congreso de la Unioén por el
distrito de Ciudad Garcia (Jerez) y formé parte de la XXV Legislatura, lti-
ma del régimen porfirista y primera del gobierno del presidente Francisco
1. Madero. Ademas representd a importantes casas comerciales alemanas
en México, entre otras al Banco Germanico de la América del Sur, la Casa
A. Wagner y Levien Sucs. y la Gasmotoren & Fabril Deutz. Escribe don
Miguel Angel Peral ‘Ha estado dos veces en Europa, recorriéndola toda,
menos Rusia y los paises escandinavos [...]. Publicé varios libros, entre
los que sobresalen Mis andanzas por las cinco partes del mundo (1935), E/ golpe
de estado de Judrez y rasgos biograficos del general Jesis Gongalez Ortega (1941)”.
José Enciso Contreras, Diccionario Biogrdfico Universitario (siglos X1 111-XXI)
(Zacatecas, UAZ-CONACYT-COZCY'T-Zezen Baltza, 2010), 180.
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y Manuel Medina. De acuerdo a la nota publicada en Lz Rege-
neracion, esta sociedad conservo un aspecto “meramente par-
ticular y privado” durante un afio.” Es decir que sus tertulias
se hacfan en casa de alguna familia respetable o en un salén
privado y que sus trabajos no se publicaban.

Después, la madre del joven Gonzalez Ortega, dofia
Marfa Sanchez Roman de Gonzalez Ortega, fue la principal
impulsora para que los diletantes emprendieran “los prime-
ros pasos formales en la tarea cientifica y artistica”. Estos
pasos incluyeron la presentacién publica de sus trabajos y
la apertura de las veladas. Por ello, comenzaron a llevarse a
cabo en un salén, probablemente el del Instituto de Ciencias.
La apertura de la Sociedad X estuvo ligada al apadrinamien-
to del director del Instituto, el abogado Fernando Moreno, y
de profesores como Aurelio Elias. Incluso, se menciona que
los “Sefiores Profesores del Instituto” integraban las comi-
siones de orden de las veladas y ayudaban a las comisiones
de recepcion y de obsequio a hacer “los honores de la fiesta
con exquisita cortesania y correccion”.™* Por ello, es posible
pensar que la Sociedad X se mantuvo siempre como una
asociacion estudiantil y que los profesores ayudaron exter-
namente, sin convertirse en socios. Quiza, por este caracter,
la sociedad no mantuvo un 6rgano propio y sus veladas se
difundfan en Lz Regeneracion, 6rgano del club Union. Ade-
mas, las reuniones no se llevaban a cabo muy seguido: la
Sociedad X se reunia cada seis meses.

3 Rubén, “La Velada de la Sociedad X”, La Regeneraciin, 8 (25 de mayo de
1904), 2. Bajo el pseudénimo de “Rubén” podia estar cualquiera de los
integrantes del cuerpo de redaccion que pertenecian al Club “Unién”; es
decir, Rafael Simoni Castelvi, Eusebio Carrillo, Eraclio Rodriguez, Pedro
Lopez, CayetanoArteaga, Juan Ruiseco, Ricardo Arteaga, José A. Castane-
do, Antonio Urrutia o Ignacio Flores Maciel. Sin embargo, por el interés
marcado en la literatura que tenfa este Gltimo, es probable que “Rubén”
fuera el poeta Ignacio Flores Maciel.

" Rubén, “La Velada de la Sociedad X, La Regeneracion, 8 (25 de mayo de
1904), 2.
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El esquema de las veladas de la Sociedad X era el siguien-
te: se iniciaba con una pieza musical, se daba lectura a varios
textos con interpretaciones musicales intercaladas y se termi-
naba en un baile. Habfa un intermedio en el que se comia
y bebia; durante el baile esto continuaba. Los compositores
musicales preferidos eran: Chaminade, Liszt, Allard, Czi-
bulka, Verdi, entre otros:

Hsta simpatica Sociedad de jovenes estudiantes, prepara
para el préximo sabado una velada extraordinaria, que pre-
sidira el Sr. Gobernador del Estado. Tomaran parte en esta
velada las Sritas. Adelaida Marquez y Cristina Moreno, y
los jovenes Francisco Cristerna, Salvador G. Velasco, Ra-
moén Cardona, Ernesto Varrios [si] Collantes, José Matfa
Herniandez, Manuel Medina P., Ramiro Talancon, Aurelio
Larios, Miguel A. Moreno, Miguel Velasco Hierro, Enrique
Lebre, nuestro estimado bardo José N. Orozco y el Prof.
Aurelio Elias. La velada promete por su variado y atractivo
programa.'

El publico de las reuniones de Sociedad X estaba confor-
mado principalmente por las familias de los alumnos y no
por los asociados. Esto propiciaba un ambiente mas relajado,
aunque no menos ambicioso artisticamente. Mientras que en
las veladas de la SCAL se preferfan autores romanticos, en la
Sociedad X se aceptd abiertamente que habia una transicion
hacia el modernismo. “Ramiro Talancon [dio lectura a] un
cuento romantico titulado Flor de Ensuefio en el que mani-
fest6 marcadas tendencias al modernismo, género que cultiva
con aprovechamiento; después de €1, José N. Orozco recit6 su

¥ “La Sociedad X, La Regeneracion, 7 (19 de mayo de 1904), 2. Esta
noticia sin autor sobre la Sociedad X aparece junto a otras en la seccion
“Diversos”. Notemos que los intérpretes de las veladas de la Sociedad X
coinciden con los de la SCAL. En un examen mds minucioso de los pro-
gramas de ambas sociedades se puede notar que algunas piezas musicales
se repiten.

152



poema Azul”.'® Asi Talancén acompafiaba a Orozco en sus

incursiones modernistas.

Un pequefio grupo de jovenes estaba comenzando a lla-
marse a s{ mismo “modernista”; por lo menos Ramiro Talan-
cén y José N. Orozco no le rehuyeron al adjetivo. En 1904 José
M. Hernandez public6 en La Libertad su poema “Eucaristica”,
dedicado a Ramiro Talancén. El poema de Hernandez cons-
taba de cuatro cuartetos hexadecasilabos de rima consonante
ABAB. Los hexadecasilabos ya habian sido usados por José
Vazquez en la Revista Zacatecana, pero desde entonces nadie ha-
bia repetido esta osadia (en 1908 Esther Fuentes hatfa lo pro-
pio). El tema del poema es amoroso; describe a la amada como
eucaristica doncella, de albo cuello, toda de topacios y blanca.
Ademas del uso de los colores, en el poema también aparecie-
ron referencias musicales que recordaban los de las veladas:

Yo idolatro aquellas noches cuando boga en los espacios/
la eucaristica doncella de mis suefios ideales,/ la que lleva
en su albo cuello, mil collares de topacios,/ la que admiran
por hermosa las pupilas siderales [...]./ Cuando escucho
que su pecho, blanco y bello, me suspira/ cuando miro que
se oculta tras las nubes de escatlata/ es que quiere los ar-
pegios armoniosos de mi lira/ y de Schubert los lamentos
de su triste serenata."’

A las veladas acudieron tanto jévenes como los profesores
que monitoreaban el orden y la correccion del evento. Por

16“La Velada de la Sociedad X, La Regeneracion, 8 (25 de mayo de 1904), 2.
Ademas, el titulo del poema recitado por Orozco tiene una clara reminis-
cencia con el poemario de Rubén Darfo. La transicién romanticismo-mo-
dernismo habia comenzado desde algunas décadas antes en la Ciudad de
México, lo que muestra que las distintas regiones tenfan un ritmo de tran-
sito diferente. Sin embargo, qué entiende el articulista por romanticismo
o por modernismo no se aclara, y esto sélo podra averiguarse por medio
del analisis de los textos.

7 José M. Hernandez, “Eucaristica”, Ia Libertad, 9 (23 de abril de 1904), 2.
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ello, resultaba 16gico que en la crénica de la velada no se refirie-
ra ningin “mal comportamiento”; al contrario, se hacfa énfasis
en lo productivo y conveniente de la reunion, lo cual puede
resultar poco creible, ya que, segun ellos mismos anotan,

termind la velada a las 11y 20 minutos de la noche a la que
sigui6 un animado baile que dio fin a las 4 de la mafiana,
sin que decayera un momento el entusiasmo y la mas cor-
dial animacién. La numerosa concurrencia fue obsequiada
con Champagne, diferentes vinos y licores y diversas clases
de pasteles.'®

Después de esos diferentes vinos y licores, tal vez no se man-
tendrfa tanta correccion, pero los asistentes a las veladas se
sabfan “vigilados” y, por ello, cuidaban su imagen, por lo me-
nos en el papel.

Luego de 1904, no es posible encontrar mayor informa-
cién de la Sociedad X, pues no se volvieron a registrar veladas
a su nombre ni actividades como grupo. No obstante, es facti-
ble creer que desaparecio entre dicho afio y 1906 o que devino
en el Club Literario en 1906. Puede notarse que muchos de
los asociados de la SCAL coincidieron con los de la Sociedad
X, asi que parece poco probable que para 1906 existieran tres
agrupaciones porque sus asociados estarfan demasiado ata-
reados asistiendo a las actividades de los tres clubes. Ademas,
algunos jovenes como Francisco Cristerna abandonaron la
sociedad debido a motivos de estudio: ya para 1908, Cristerna
aparece como uno de los jévenes becados por el Estado en el
Conservatorio Nacional de Musica, en la Ciudad de México.

E/ romdantico

Manuel Miner tuvo un padre con el mismo nombre que cola-
boré con la generacion de Luis G. Ledesma, Juan B. Rousset,

'8 José M. Hernandez, “Eucaristica”.
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Tomas Lorck, Francisco Linares y Esteban Avila, entre otros.
Es decir, tenia el abolengo que se requeria para ser aceptado
entre los circulos instruidos de la ciudad de Zacatecas. Nacido
en 1875, inici6 su educacion primaria en un famoso Colegio
del sefior profesor Luis Galindo. Segun Salvador Vidal, ingre-
s6 al Seminario de Zacatecas, pero a los cuatro afios de haber
ingresado tuvo que salirse, porque tuvo que hacerse cargo de
su familia y de si mismo (¢acaso el padre habria muerto?).
Trabaj6 “donde pudo”, segun Autelio Elias,” para ganarse
el pan de cada dia, pero nunca abandoné su suefio de poeta:

iEl suefio de los poetas, de los poetas tiernos y bonda-
dosos como Manuel! Sentir anhelos incesantes de llegar 4
un mundo mejor, 4 ese mundo cuya brillante imagen dirfa
yo, que se refleja, 4 impulsos de nuestro deseo, alla en los
ocultos y magicos laboratorios de nuestra fantastica ima-
ginacion! jLlegar 4 ese soflado edén, 4 ese mundo intan-
gible que eternamente acaricia, como una dulce promesa,
el alma de los buenos; llegar 4 ese mundo, repito, onde si
existe la virtud, donde s{ hay premio para el mérito y el
valor ,donde si se hace una apreciacion justa y razonada
de los hechos humanos, y por consiguiente si hay castigo
para el malvado y premio para el virtuoso. {El suefio de los
poetas, esperar siempre lo que nunca llega!®

Murié en enero de 1910 de una pulmonia en la ciudad de Za-
catecas. Tenfa 34 afos y no habia reunido su premiada obra.
Entre 1882 y 1883, Manuel Miner padre colaboré en La
Union Catdlica con poemas que alababan a la virgen y citaban
a la Biblia en latin. La hipétesis es que estos textos eran de
Manuel Miner padre, ya que Manuel Miner hijo tendria en-
tre 7 y 8 afnos, demasiado joven para manejar con maestria

Y Aurelio Elias, “Memorandum (2 M. Miner)”, Revista Literaria 9, (3 de
julio de 1910), 97-99.

% Aurelio Elias, “Memorandum (3 M. Miner)”, Revista Literaria 9, (3 de
julio de 1910), 98.
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las silvas, los serventesios y las octavas reales en que estaban
compuestos los poemas. En cambio, ya para 1894 aparecié un
poema en La Rosa del Tepeyac titulado “El Mes de Maria”, en el
que se habla de la virgen con un marcado léxico modernista.
Considerando poco probable que el padre se hubiera atrevi-
do a virar al modernismo, es posible que sea éste el primer
poema de Manuel Miner hijo, quien tendria 19 afios y estaria
estudiando en el Seminario. Con alejandrinos trocaicos (toda-
via propios del romanticismo, en cambio los alejandrinos dac-
tilicos fueron muy usuales en las composiciones de Dario)*,
puede leerse en el fragmento a continuacion:

Fugaz revoloteando pintada mariposa/ Con alas salpicadas
de oro y de zafir/ Liba el sabroso caliz de purpurina rosa/
O de uno en otro arbusto deslizase medrosa/ De la mano
del nifio que la pretende asit.// Vese también el cisne de
candido plumaje/ Sobre el dormido largo de trasparente
azul/ A improvisado soplo que silba entre el follaje/ Me-
ciéndose al impulso del bullicioso oleaje/ Cual en espesa
selva blanquisimo abedul.”?

?! La diferencia entre trocaico y dactilico radica en el nimero de silaba en
que recaen los acentos. Mientras que el alejandrico trocaico consta “de
dos hemistiquios heptasilabos trocaicos. Acentos en segunda, cuarta y
sexta de cada hemistiquio”; el alejandrino dactilico “consta de dos hemis-
tiquios heptasilabos dactilicos.Acentos en tercera y sexta de cada hemisti-
quio”: T. Navarro Tomas, E/ Arte del VVerso (Madrid: Visor Libros, 2004),
58. Segun Rudolf Baher, el alejandrino alcanzé un florecimiento impor-
tante durante el Romanticismo y después en el Modernismo. “En la época
romantica, el alejandrino tiene su mayor representante en Zorrilla,quien
en 1838 publica su primera poesia en alejandrinos (A Marfa), y convierte
en norma artistica el empleo de la variante trocaica, que Alberto Lista ha-
bia reanimado. El tipo reigurosamente trocaico, denominado alejandrino
zorrillesco por causade su obra, domina por unos cuarenta afios la poesia
espafiola en alejandrinos; y solo fue remplazado paulatinamente a partir
de 1880 por las formas polirritmicas, y mas libres en su aspecto sintactico,
del alejandrino de Francisco Gavidia y R. Dario.” Rudolf Bachr, Manual de
Versificacion espaiiola, Madrid: Gredos, 1997), 172.

# Manuel Miner, “En el mes de Maria”, La Rosa del Tepeyac, 242 (1894), 2.
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No volveria a encontrarse el nombre de Manuel Miner en una
colaboracion sino hasta 10 afos después en E/ Fco de Zacatecas
con “Virgen Dolorosa”. Se trata de un soneto que habla de la
virgen contemplando a su hijo en la cruz, desconsolada. Este
texto de Miner continuaria con el tema religioso que su padre
le habia legado. Ese mismo afo, en E/ Renacimiento, aparecio
un poema de Miner que habia sido leido dos afios antes en
una velada de la SCAL. “El poeta” constaba de 14 cuarte-
tos endecasilabos con rima asonante ABAB. En este poema
hablaba del poeta como un intérprete de Dios, un aguila a la
que no ciegan los soles, que vuela a una region de ensueflo,
pero luego cae y no logra su objetivo. El poeta lleva oculta la
tristeza en su alma y aspira a un buen lugar en el cual morir:

El polvo, torna al polvo. Nada acaba/ Cada transforma-
cién es un progreso;/ Es la materia de la forma esclava/
Que luce al golpe y al ardiente beso [...]// Y alld vi; con
decidido empefio/ Abre sus alas en gentil donaire/ Y
sube 4 las mansiones del ensuefio/ Donde si encuentra
luz le falta aire.// Y desciende veloz su vuelo altivo/ No
llega 4 las regiones inmortales;/ Todo el edén que suefia
es subjetivo/ Y no pasan de embrién sus ideales.// So-
plan entonces con sus alas frias,/ En torno de su alma mil
tristezas/ Dejan sin luz sus angustiosos dias/ Y el fuego
de su amor hecho pavezas [...]// Y va buscando como el
ave enferma/No pensiles, ni aromas, ni fulgores,/Sino un
lugar en que tranquilo duerma/Y en donde acaben todos
sus dolores.?

Al ano siguiente Miner sorprendi6 a su publico en una ve-
lada de la SCAL; ahi se ley6 una prosa poética que cautivo
por su musicalidad. En ella, Miner construy6 un ambiente de
reflexion y contemplacion casi mistico en el que la naturaleza
funge un papel principal. Bajo la luna surge el salmo: “Co-
mienza 4 rasgarse el espacio en infinitos puntos por donde

# Manuel Miner, “El poeta”, E/ Renaciniento, 5 (1904), 58.
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asoman su pupila incandescente las estrellas: las flores se incli-
nan compungidas, la luna surge como el pensamiento lumino-
so de un genio, y vibra en la naturaleza el melancélico salmo
De Profundis en los funerales tristisimos del sol”.**

El poema con el que fue premiado un afio después, en los
Juegos Florales de 19006, organizados a iniciativa del goberna-
dor del estado Eduardo G. Pankhurst, con mencion honorifi-
ca, se tituld “Bohemia”. A decir del jurado calificador, aunque
tenfa “defectos de alguna importancia”, era recomendable por
“la armonia de sus versos y lo rotundo y sonoro de algunos de
sus serventesios”.” Su fama literaria se consolid6 un afio des-
pués, cuando fue galardonado en el Concurso Regional Litera-
rio abierto por la SCAL con el primer premio. L.a composicion
ganadora, titulada “La mujer”, fue publicada en E/ Correo de
Zacatecas en 1907; estaba compuesta de 20 sextetos endecasila-
bos con heptasilabos de rima consonante AaBBcB, por lo que
podria decirse que eran sextetos alirados o estancias. En esta
composicion, el poeta evocaba a la naturaleza y a la mujer, a
quien compar6 con una flor. La figura femenina fue represen-
tada como bendicion cuando correspondia a las solicitudes del
poeta; en cambio, cuando mal pagaba los quereres, es conver-
tida en la “maldita mujer”. Este juego de representaciones se
convirtié en una constante en los poemas de Miner: el vaivén
de los contrarios, subir para luego bajar, la bondad y la maldad,
la luz y la oscuridad, la mujer bendita y la mujer maldita:

Naturaleza, amor, glotia, poesfa,/ Sagrada epifania,/ Que
al espiritu vienes impoluta,/ En el instante que de gracia
llena/ El alma se enagena/ De inspiraciéon solemne y ab-

# Manuel Miner, “Contemplacion. A ella”, E/Renacimiento, 6 (1905), 70-71.
» Luis G. Cérdova, Rafael Ceniceros y Villarreal y Rafael Notiega, “Fallo
del jurado calificador”, Juegos Florales en la Ciudad de Zacatecas. Organizados
a iniciativa del seior gobernador del estado Lic. Ednardo G. Pankburst (México:
Tipografia de la viudad de E Diaz de Leén, 1907), 17, en https://mexi-
cana.cultura.gob.mx/es/repositorio/detalle?id=_suri:DGB:TransObjec-
:5¢95763¢7a8a0230b7329¢e34&word=juegos%o20florales&r=08&t=2672.

158



soluta [...]/ Hay unas como el sol, que siempre brillan/ Y
nunca se mancillan,/ Con el vaso pestilente del pantano,/
En que se asienta emponzofiado el vicio./ Hay las que el
sactificio,/ por un profundo divinal arcano,/ La flor de su
virtud constante abona/ Y pone una corona/ De inmot-
tales fulgures en su frente [...]/ ¢Quién no lleva escondida
en la memoria/Una tragica historia/ Que al removerse, el
pensamiento oprime?/ ¢Quién no refiere el criminal pro-
ceso,/ De algin penar opreso,/ Que ni el olvido bienhe-
chor redime?.../ Maldita la mujer...! Nol... Calle el labio.*

Miner se incorpord al campo literario zacatecano con paso
seguro. Abrazado del romanticismo, fue conquistando las pu-
blicaciones. Su poética era mas bien cercana a los malditos.
No por casualidad, en 1909 era considerado el lider de los
modernos literatos zacatecanos. De Miner s{ se conocia su
abolengo, su historia. En cambio, Orozco venia forjandose
solo: era rebelde, era modernista, era el escritor atrevido.

E/ modernista

El ano de 1904 fue de mucho trabajo para José N. Orozco.
A principios de afio, en enero, ley6 el poema “Reposa, Pa-
trial..””” en una solemne distribucién de recompensas para
los expositores del estado de Zacatecas que habian ido a la
Exposicion de Paris, cuatro afios antes. Este estudiante, quien
probablemente publicara ya en La Juventud (1902), inicid sus
andanzas poéticas en la SCAL con “Era un angel. Poema”. Su
composicion no arriesgaba en lo mas minimo: eran cuartetos
endecasilabos con rima consonante ABAB (serventesios) y seis
sextetos de endecasilabos y heptasilabos (estrofas aliradas de

% Manuel Miner, “La Mujet”, E/ Correo de Zacatecas, 284 (1907), 1. Todas
las citas copian fielmente los originales. Se consideré apropiado omitir los
[sic] para no entorpecer la lectura. No se actualizé ni la ortografia ni los
usos de signos de puntuacion.

7 El titulo corresponde al original. José N. Orozco, “Reposa, Pattial...”, Pe-
riddico Oficial del Gobierno del Estado de Zacatecas, 2 (6 de enero de 1904), 5-6.
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las que ya se ha hablado en el apartado anterior). Los cuarte-
tos endecasilabos eran la forma mas comun en E/ Renacimiento.
Orozco habia compuesto “Era un angel” en 1903, aunque se
lo publicaron en 1904. Ese mismo afio escribié “Redentor!”,
otros cuartetos endecasilabos que hablaban de Juarez, con mo-
tivo de su nacimiento.®® Para hablar frente al pablico, Orozco
sigui6 usando endecasilabos, lo que reafirmaba la seriedad de
que estaba envuelta esta métrica. Sin embargo, Orozco fue po-
niéndose cada vez mas “rebelde”; es decir, experimenté con
formas poco usuales en la poesfa zacatecana.

La noche del 19 de marzo de 1904, el joven estudiante
leyé “Acuarela” en una de las sesiones de la Sociedad X.”
Allf se hablaba sobre el advenimiento de la primavera y sus
implicaciones: las flores, el verdor de los arboles y el pasto, sus
perfumes y colores y, lo mas importante, el amor. Todo el am-
biente se llenaba de amor y poesia, la belleza pura. “Acuarela”
estaba compuesta de cinco décimas octosilabas de rima con-
sonante abbaaccddc, es decir, décimas espinelas, una forma
tradicional, sin nada que arriesgar, para su lectura en publico:
nuevamente Orozco se habia puesto serio. Lo llamativo de
“Acuarela” es el ritmo ligero que utiliza, las aliteraciones y el
dinamismo que tiene la composicion.

El 5 de mayo de 1904 publicé un poema civico en La Re-
generacion que celebraba esta fecha. Para su poema volvio a los
versos endecasilabos y heptasilabos que ya dominaba, pero
sus estrofas variaban de cuatro a doce versos.” Comenzé a
jugar con la extension de las estrofas. Después, ese mismo
afio y también en La Regeneracion demostré que su capacidad
creativa no se acababa en los octosilabos y los endecasilabos.
El poema “¢A dénde iran...?”” estaba compuesto de tres quin-
tetos decasflabos y una variacién de esos mismos quintetos,
pero con dos pentasilabos intrusos. La rima era consonan-

# José N. Orozco, “Redentot!”, La Libertad, 5 (1904), 3.
# José N. Orozco, “Acuarela”, La Libertad, 6 (2 de abril de 1904), 2.
¥ José N. Orozco, “i5 de Mayo!”, La Regeneracion, 5 (5 de mayo de 1904), 1.
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te y al inicio era AARAFE, al final AA-é AA-é. Este poema
tiene importancia por dos aspectos. El primero es su léxico:
aparecieron las golondrinas, las mariposas, los perfumes, la
luz y el calor, una mezcla de sensaciones. El segundo, y mas
importante, es su musicalidad. El ritmo trocaico que Orozco
le imprimi6 era inusitado: decasilabos trocaicos compuestos.
Los versos decasilabos que usé eran, en realidad, dos pen-
tasflabos con acentos en la segunda y cuarta silabas de cada
hemistiquio. Y este tipo de versos, aunque eran componentes
del tipo polirritmico, se volvieron independientes en poesias
romanticas y modernistas (a decir de Tomas Navarro®'). Los
de Orozco no eran polirritmicos, pero su lectura no era caco-
fénica ni cansada. Ademas, los dltimos pentasilabos podrian
considerarse como hemistiquios perdidos de estos versos,
una especie de pie quebrado. Veamos:

Como la espira del incensatio,/ como las luces del tenebra-
tio/ que una por una muriendo van/ asi, de mi alma en el
santuario/ las ilusiones muriendo estan.// Las ilusiones son
golondrinas;/ errantes buscan las peregrinas/ aire, perfu-
mes, luz y calof........./ Pero en mi alma tan solo hay ruinas,/
de blancos suefios... sombra y dolor.// Las ilusiones son
mariposas;/ en raudos giros las caprichosas/de frescas flo-
res liban la miel;/ Pero jay! de mi alma las tristes rosas/ son
rosas negras que vierten hiel...//sDo van las luces del tene-
bratio,/ que ya no alumbran en el santuario,/ las matiposas,
las golondrinas/ 4 donde van?/ A dé la espira del incensa-

rio?/mis ilusiones cuando se alejan,/ ¢4 donde iran?...*

Todavia podian notarse algunos acentos y sinalefas forzados,
pero la musicalidad de este poema era innegable. Ademas, los
decasilabos no s6lo no habian sido cultivados por los poetas
zacatecanos, sino que el ritmo trocaico compuesto, y asi de
firme, era inusitado. La intertextualidad de esta composicion

! Tomas Navarro, E/ Arte del VVerso (Madrid: Visor Libros, 2004), 49.
32 José N. Orozco, “¢A dénde iran...>”, La Regeneracion, 6 (1904), 3.
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era clara: recordaba la rima “Volveran las oscuras golondri-
nas” de Bécquer. Orozco no se limité a repetir la imagen de
las ilusiones como mariposas o golondrinas, que viajan, que
vuelan, pues en lugar de tener la confianza de que volverfan,
se preguntaba ¢a donde iran? También las rimas agudas de la
primera estrofa del poema de Orozco y las agudas de Bécquer
eran las mismas. En esta composicion Orozco unié un tema
romantico a una musicalidad modernista.

Al parecer, cuando mandaba sus poemas como colabo-
raciones a La Regeneracion o a La Libertad, Orozco se daba el
lujo de escribir con estructuras juguetonas o sobte temas pesimistas
(relacionados al modernismo o al decadentismo). En cambio,
cuando se trataba de leer frente al publico de alguna velada,
preferia regresar a lo comun, géneros textuales “serios” y de
comprobada eficacia. Los octosilabos y los endecasilabos si-
guieron sirviendo para hablar de la patria y sus héroes.

En los Juegos Florales de 1906 no recibié ningun pre-
mio, pero en el certamen organizado por la SCAL de 1907
obtuvo la segunda mencién honorifica con la composicion
“El poema del beso”.” También fundé dos revistas: Flor de
Loto (1905) y Mercurio (1908). A decir de Vidal, en ellas habria
colaboraciones literarias, entre ellas de Esther Fuentes. Oroz-
co fue mas prolijo que Miner y fue forjandose, poco a poco,
como el escritor modernista decadente, asiduo de tertulias y
reuniones, el estudiante modelo, el que desempefiaba cargos
en el Instituto de Ciencias. Después de varios numeros y co-
laboraciones en Revista Literaria (1910), Orozco se anex6 a la
mesa directiva como redactor.”

Si la contienda por el premio a joven autor era entre Ma-
nuel Miner y José Nepomuceno Orozco, tres acontecimientos

3 Ver “La velada de anoche”, E/ Correo de Zacatecas, 284 (24 de noviembre
de 1907), 2.

* Orozco public alli sus poemas “Nifia de los ojos negros”, en el nimero
1; “Alborada primaveral”, numero 3; “Nebulosa”, nimero 4; “Tenebro-
sa”, numero 6; y “La toma de la Bastilla”, en el numero 10.
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de 1910 hicieron que este ultimo obtuviera el laurel: la muerte
del primero, en enero; la asidua colaboraciéon de Orozco en
Revista Literaria y 1a reunion de sus poemas en [ersos y poemas.
Con ello, Orozco pasaria a ser el escritor joven mas influyente
de la primera década, justo antes de la lucha armada.

Modernistas o no modernistas, los poetas zacatecanos
fueron buscando diferentes maneras de hacer una poesia que
respondiera a la complicada situacién politica y econémica
que estaban viviendo; complicada porque se estaban reaco-
modando sectores que habian mantenido el poder y en los
cuales algunos estaban enclavados. Muchos de los jévenes ha-
bifan tenido que aferrarse al estudio para poder ascender en
la escala social y ahora, que ya estaban en posiciones cémo-
das, las instituciones comenzaban a cambiar de manos: tenfan
que asegurar puestos y relaciones y la poesia los acompanaria
en sus andanzas. Ademas, la guerra se mantenia al acecho y
esto podia ocasionar no menos que desazén. Muchos de ellos
terminarfan abandonando la ciudad y emigrando hacia la de
México, el calvario de la mayoria de los “poetas de provincia”.
Otros, como Vidal y Orozco, se quedarian para reconstruir el
espacio artistico y pedagogico de la ciudad. Miner y Orozco
fueron dos caras de la vida literaria zacatecana, dos tonos dis-
tintos de la poesia modernista de la época. Cabe mencionar
que ambos fueron ignorados por Ramoén Loépez Velarde. Del
grupo de escritores zacatecanos de la época, modernistas y
los que publicaron en Revista Literaria, 1o Gnico que le merecid
la atencion fue la obra de Severo Amador, de quien por cierto
se burlé sarcasticamente.
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PERFIL DE SOLEDADES: I.A FIGURACION DEL
YO EN LA OBRA DE AMPARO DAVILA Y OTRAS
ESCRITORAS DEL GRUPO DE TALLER DE ESTILO

Irma Guadalupe Villasana Mercado
Centro de Actualizacion del Magisterio, Zacatecas

mediados del siglo XX, en la capital de México artistas,

como Frida Kahlo, Rosario Castellanos, Elena Garro, Jo-
sefina Vicens, Margarita Michelena y Guadalupe (Pita) Amor,
impulsan ante el predominio masculino un movimiento en
pro de la visualizacion de la voz femenina en los campos cul-
tural y literario, ya que en este momento todavia las mujeres
no tenfan derecho a votar y/o ser electas, a administrar sus
propiedades y son representadas mas como reproductoras
que productoras del sistema capitalista, patriarcal y catélico.
No obstante, en nivel regional también en esta época varias
mujeres de la naciente clase media aprehenden la cultura
como un medio para legitimarse en la esfera piblica.

Un ejemplo de ello son las escritoras como Amparo Da-
vila que participan en el grupo autodenominado Taller de Es-
tilo (1945-1961) en San Luis Potosi, encabezado por el poeta
Joaquin Antonio Pefialosa. Aqui indago cémo en la obra lirica
de Amparo Davila, Isaura M. de Calderén y Juana Meléndez
se construye la figuraciéon de la voz poética femenina. Parto
del supuesto de que en los primeros poemarios de estas es-
critoras, editados Con el Perfil de Estilo, hay un sujeto lirico
femenino escindido entre un pensamiento catolico, conserva-
dor, paternalista y uno secular, existencialista. Interpreto estas
obras literarias desde la critica literaria feminista francesa.

Este articulo representa una aportacion a los estudios de
literatura regional mexicana con perspectiva de género, dado
que, por un lado, salvo por las diversas indagaciones en torno
a la obra de Amparo Davila no existen todavia investigacio-
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nes sobre la poesia de estas autoras' y, por otro, he centrado
mi tesis doctoral en estudiar la labor literaria e intelectual de
Taller de estilo.?

La construccion de la escritura femenina

Desde finales del siglo XIX, el feminismo, como perspectiva
filosofica, ha pretendido visibilizar y empoderar a la mujer ne-
gada o marginada en el sistema patriarcal capitalista. Dentro
de la teorfa literaria, opuesta a las tradiciones tedricas como
el estructuralismo por ser producto y sustento del falocen-
trismo, influenciada por el pensamiento postestructuralista,
la critica literaria feminista, inaugurada por Virginia Woolf y
Simone de Beauvoir, trata de entender la representacion de
la mujer en el discurso literario y la ontologia de la escritura
femenina. Selden, Widdowson y Brooker afirman que, con el
fin de trasgredir el discurso teérico hegemonico, las feminis-
tas, a la vez, lo recuperan y refutan para legitimar sus postula-
dos. “De aqui que no exista una ‘gran narrativa’, sino muchos
petits récits basados en necesidades y campos politico-cultura-
les especificos”,” en ocasiones, contradictorios entre si.
Dentro de estas propuestas, aqui acudo a la de Hélene
Cixous, discurso que linda entre teorfa y creacion, ensayo acadé-

! Aunque Amparo Divila es una de las voces narrativas femeninas centrales
de la literatura mexicana, ganadora del Premio Xavier Villaurrutia en 1977,
su obra ha sido compilada por el Fondo de Cultura Econémica, su prime-
ra etapa como poeta ha sido poco estudiada; al respecto, veéase: Regina
Cardoso Nelky y Laura Cazares (cootds.) Awmparo Ddvila: Bordar en el abisno
(México: UAM-UNAM-UAEM-ITESM, 2009) y Cynthia Garcia, La subver-
sion de lo femenino en los cnentos de Amparo Davila (Tesis inédita en Maestria en
Filosoffa, Zacatecas: Universidad Auténoma de Zacatecas, 2011).

% Véase: Irma Guadalupe Villasana Mercado, Humanismo, hispanidad y pro-
vincia: E/ papel de Estilo, Revista de Cultura (1945-1961) y Taller de Estilo en
la constitucion del campo cultural potosino a mediados del siglo XX (Tesis inédita
en doctorado en Ciencias Sociales, Colima, Universidad de Colima, 2014).
> Raman Selden, Peter Widdowson y Peter Brooker, La teoria literaria con-
tempordanea (Madrid: Ariel, 2001), 153-154.
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mico y monodlogo interior, reescritura del imaginario simbolico,
inversién del mito de Aquiles o Hipodlito a Pentesilea o Fedra.
Cixous forma parte de las feministas francesas de la segunda ola,
centradas mas en cavilar sobre el ejercicio de la sexualidad feme-
nina sin olvidar la lucha por los derechos de la mujer en otros
ambitos entre las décadas de 1970 y 1980; recupera la concep-
ci6én de la mujer como la otredad frente al hombre y ser libre en
perpetua construccion de si de Beauvoir y desde ahi se pregunta
por el papel de la escritura en este acto poético. Las tedricas fran-
cesas, con el fin de destruir los estereotipos de género, conciben
al lenguaje como el medio de legitimacion de los mismos y, por
ende, también como el arma para contravenirlos y un espacio de
emancipacion de la mujet, en especifico, la poesfa.*

Entre lineas Cixous critica la tradicion filoséfica hegelia-
na que ha representado la sociedad a través de oposiciones
binarias, dotando de una connotacién positiva a uno de los
elementos y negativa al otro, como la dicotomia hombre/
mujer. Los conceptos relacionados con el primero como ac-
tividad, sol, cultura, dia, padre, razén y aquellos vinculados a
la segunda como pasividad, luna, noche, naturaleza, madre,
sentimiento y pathos legitiman la dominacién masculina.

En este sistema, la mujer existe o es creada como el Otro
necesatio, pero a la vez invisible, para definir al hombre, como
el continente negro es una invencion de Occidente para legiti-
mar el imperialismo. “Subordinacién de lo femenino al orden
masculino que aparece como la condicién del funcionamien-
to de la miquina”.® Para Cixous la mujer es sélo reproduc-
tora, pero no productora del sistema ni del discurso que lo
sustenta: “Lecho nupcial, lecho de alumbramiento, lecho de
76 es su trayecto. Incluso resulta ser la alteridad para si,
incapaz de reconocer y gozar de su corporeidad.

muerte

* Selden, Widdowson y Brooket, La #oria literaria contemporinea, 171.

> Hélene Cixous, La risa de la medusa, Ensayos sobre la escritura (Barcelona:
Anthropos, 1995), 16.
¢ Cixcous, La risa de la medusa. . ., 18.
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Por ello, la critica francesa incita a la bella durmiente a
despertar para evidenciar la dualidad inequitativa y forjarse a
si misma a través, sobre todo, de la escritura. Si bien esta cons-
ciente de la dificultad de caracterizar la escritura femenina,
dado que ello implicarfa aplicar las categorias tedricas del an-
tropocentrismo y, por ende, negar su especificidad, considera
que la escritura femenina es un acto subversivo que permite
una representaciéon de la mujer como bisexual, fractura, en
tanto que el conocimiento de si implica la aprehension del
yo y del otro: “La escritura es, en mi, el paso, entrada, salida,
estancia, del otro que soy y no soy, que no sé set, pero que
siento pasar, que me hace vivir, que me destroza, me inquieta,

me altera”™’

. Desgarramiento presente en la propia Cixous: “Y
yo, insurreccion [...], ¢donde me metor ¢Cual es mi lugar si
soy una mujer? Me busco a través de los siglos y no me veo
en ninguna parte”.?

Asimismo, la escritura es un acto de empoderamiento del

lenguaje al cuerpo femenino, una exploracion del erotismo:

Escribir, acto, que no soélo “realizara” la relacion des-cen-
surada de la mujer con su sexualidad, con su ser-mujer,
devolviéndole el acceso a sus propias fuerzas, sino que le
restituira sus bienes, sus placeres, sus 6rganos, sus inmen-
sos tertitorios corporales cerrados y precintados.’

Si bien Selden, Widdowson y Brooker sefialan la presencia
de contradicciones en la filosofia de Cixous y la dificultad de
comprension de la misma por su estilo a la vez filosofico y
literario, su obra es un ejercicio de escritura femenina, de bus-
queda, de ruptura, que me permite interpretar las obras litera-
rias de las poetas potosinas que estudio y entender cémo ahi
se figura la voz femenina.

" Cixcous, La risa de la medusa. . ., 46.
8 Cixous, La risa de la medusa. .., 31.
O Cixcous, La risa de la medusa. . ., 61.
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Las presencias femeninas en Taller de Estilo

Tras el término de la Revoluciéon Mexicana, sobre todo, a par-
tir del Cardenismo, inicia la construccion del Estado-nacion
mexicano. Ante una contienda electoral con irregularidades
y la incertidumbre internacional provocada por la II Guerra
Mundial, Manuel Avila Camacho apuesta por la moderniza-
cion del pafs y un discurso oficial centrado en la unidad nacio-
nal; ello propicia el paulatino surgimiento de una clase media
culta critica formada en las distintas universidades del pais.

En San Luis, con el arribo al poder de Gonzalo N. San-
tos, los puestos administrativos, que habfan sido ocupados
por caudillos analfabetas asignados por Saturnino Cedillo,
son asumidos por potosinos formados en la capital del pais o
en las aulas de la Universidad de San Luis; se impulsa la urba-
nizaciéon y la cultura a través de instituciones como la Acade-
mia Potosina de Ciencias y Artes. No obstante, Santos ejerce
el poder de forma autoritaria durante varios sexenios de 1943
a 1961. Los opositores a dicho régimen afirman que el caci-
que impone la ley de los tres -ierros: encierro, entierro o des-
tierro. Los universitarios inconformes con el autoritarismo de
Santos inician, entonces, un movimiento de protesta en torno
al médico Salvador Nava llamado navismo, antecedente del
Movimiento Estudiantil del 68 en provincia.'’

En este contexto surge Taller de Estilo, un grupo de pen-
sadores en torno a los sacerdotes Pefalosa y Montejano y
Aguifaga que apuesta por el humanismo integral de Jacques
Maritain como una respuesta a la polarizacion, el individualis-
mo, los conflictos bélicos y el ocaso del positivismo. Maritain
entiende por humanismo aquel enfoque filosofico centrado
en los problemas ontolégicos del hombre y planea que la so-
lucién ante la decadencia de Occidente es la restitucion de la
parte trascendental, divina del hombre. Tras la Cristiada y la

1" Matfa Isabel Monroy y Tomés Calvillo Unna, San Luis Potosi, Historia
breve (México: FCE, 2011).
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imposicion del wodus vivendi, los intelectuales catolicos asen
la filosoffa de Maritain como una via para posicionarse, sino
ya desde el campo politico, si del cultural. Taller manifiesta:
“Creemos en Cristo. Y pugnamos por un orden intelectual
cristiano. Por el acercamiento de la belleza a la verdad. Por la
elevacion del humanismo a la teologfa”."! Entre 1945 y 1961,
los integrantes de Taller de Estilo publican Es#lo, Revista de
Cultura, realizan seminarios sobre filosofia, historia y literatu-
ra potosinas, coordinan un programa de radio y editan varios
libros en Con el Perfil de Estilo.

Para Martinez Torres el apogeo cultural mexicano en la
década de 1950 propiciado por la relativa estabilidad del pais
y la labor intelectual y académica de los refugiados espafioles
permiti6 el incremento de las colaboraciones de mujeres en
la prensa capitalina. “Era el periodo de gestacion de cierta
tendencia critica que unos quince afios después, en los afios
setenta, propondria publicaciones de un sesgo mas radical,
como la revista Fer/”.'? Esta paulatina insercién de la mujer en
el campo cultural se refleja en la participacion de varias escri-
toras formadas en la Universidad de San Luis en las activida-
des emprendidas por Taller de Estilo como Amparo Davila,
Isaura M. de Calderén y Juana Meléndez.

Colaboran en Eszilo también Marfa del Rosario Oyarzun,
abogada y directora del Instituto Potosino de Bellas Artes; Es-
ther Ortufio de Aguifiaga, narradora y contadora privada por
la Escuela Bancaria y Comercial de México; Dionisia Zamora,
graduada de la Escuela Normal para Maestros en 1914 y cate-
dratica de la Universidad Nacional Auténoma de México; Ma-
rfa Elvira Bermudez, abogada y cuentista duranguense; Matfa

" Consejo de redaccién, “Estilo: presente y futuro”, Estilo, Revista de Cul-
tura, n. 9 (1948), 9-10.

12 José Martinez Torres, “Mujeres en la prensa de los afios cincuenta en
México”, en Celia del Palacio Montiel, Celia y Sarelly Martinez Mendoza
(coords.), Voces en papel, La prensa en beroamiérica de 1792-1970 (Tuxtla Gu-
tiérrez: Universidad Auténoma de Chiapas, 2008), 116.
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del Carmen Millan, académica de la lengua originaria de Pue-
bla; Enriqueta Ochoa, poeta coahuilense; Margarita Paz Pare-
des, periodista, y Gloria Riestra, escritora tampiquena. Entre las
extranjeras, estaban Esther M. Allison, poeta peruana; Concha
Espina, escritora espafiola; Emma Susana Speratti Pifiero, ar-
gentina discipula de Pedro Henriquez Urefia, y Bernice Udick,
catedratica de lengua espafola y literatura mexicana en la Uni-
versidad de Colorado y bidgrafa de Manuel José Othén.

Si bien los autores en torno a Es#i/o admiten la incorpora-
cion de la mujer a la esfera publica, mantienen en su discurso
el estereotipo catélico represivo de la pureza femenina: “No
sélo de hogarefios menesteres/ hoy se ocupa la mano feme-
nina, mas si el trono de antafio y los quehaceres/ renunciaron
y van a la oficina,/ dondequiera que estén, muchas mujeres/
siguen teniendo el alma cristalina”."” No obstante, desde su
escritura las poetas de Taller de Estilo dan cuenta de la dicoto-
mia entre la moral represiva catolica y la necesidad de ejercer
su sexualidad; se apropian simbodlicamente de sor Juan Inés
de la Cruz y Concha Urquiza, puesto que en ellas encuentran
una voz poética en bisqueda de su yo y una mujer desgarra-
da que contraviene al sistema patriarcal. Aunque no niegan
la funcién como reproductoras del sistema, apuestan por la
produccién de conocimiento.

Tomando como epigono a sor Juana, Dionisia Zamora,
colaboradora de Estilo, critica la tendencia de pensar que, si la
mujer se cultiva, abdica de su sexo; por el contrario, considera
que ello coadyuva a la afirmacion de si misma:

Las mujeres de México sentimos muy nuestra a sor Juana;
la amamos porque padecié dolores que no han desapare-
cido del mundo y porque entre ellos, su mirada zahor vis-
lumbr6 el futuro de la mujer, madre y maestra preparada

para dirigir al nifio y a la nifia. '

3 Rutilo Riestra (1957), “Otra vez, la Suave Patria”, Estilo, Revista de Cultn-
ra, n. 44 (1957), 243.
' Dionisia Zamora, “Sor Juana Inés de la Cruz y la educacién de la mu-
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Afirma que pensar que “si se cultiva, la mujer abdica de su
sexo [...] es como afirmar que la estudiosa puede alcanzar la
absurda victoria de contraer peculiaridades varoniles”.”® Asi
Zamora reivindica el quehacer intelectual femenino sin ne-
gar la funcién biolégica de la mujer: la maternidad. Envuelta
en una sociedad conservadora catdlica, si bien avala el este-
reotipo de la mujer como reproductora, también lo ampli6 a
productora.

Mientras las escritoras en torno a Taller de Estilo presen-
tan a Concha Urquiza como su maestra intelectual, como una
de las primeras mujeres que porta pantalones de mezclilla,
pasea en bicicleta, ensefia a los clasicos en de San Luis, ellas
sentfan como propia la escision entre la moral catdlica y el ar-
dor tanto intelectual como carnal. Udick representa a Urquiza
como “la expresion de una profunda y fija contemplacion de
lo divino, y de un movimiento del corazén que se esfuerza por
trascender al individuo y rendirse a la tltima realidad”.'®

La propuesta estética de Amparo Davila y sus coetineas

¢Coémo se representa el sujeto lirico en la obra lirica de las
escritoras de Taller de Estilo? Aqui interpreto los poemarios
publicados Con el Perfil de Estilo: Salnos bajo la luna (1950)
de la narradora zacatecana Amparo Davila, Ta/ como tiembla el
agua (1963) de la tamaulipeca Isaura M. de Calderén y R sin
orillas (1954) de la potosina Juana Meléndez, que son muestra
de una voz escindida, intimista, que guarda ecos de los mis-
ticos espafioles, los modernistas latinoamericanos, las formas
de versificacion litargicas, la estética conversacional de la Ge-
neraciéon de Medio Siglo. Taller de Estilo concibe la poesia
como una via para asir el ser y para entablar un didlogo con la

jer”, Estilo, Revista de Cultura, n. 18 (1951), 61.
15 Zamora, “Sor Juana Inés de la Cruz y la educacién de la mujer”, 61.
!¢ Bernice Udick, “Concha Urquiza: una mistica moderna de Méjico”, Es-

tilo, Revista de Cultura, n. 21 (1952), 37-46.
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otredad. La aseveraciéon de Guedea respecto a Rosario Caste-
llanos, Jaime Sabines, Eduardo Lizalde y Jaime Garcia Terrés
es valida para las poetas de Taller de Estilo:

La Generacion del Medio Siglo se solaza en la referencia
personal, objetiva, realista, coloquial, terrena, llena de ima-
genes extraidas de la vida cotidiana, cargada de una fuerte
emotividad existencial y, por tanto, angustiante, angustiosa,
donde el amor, la tristeza, la soledad y la muerte se conver-
tirdn en los motivos principales del canto.!”

Desde el titulo de Salwos bajo la luna de Amparo Davila, hay
indicios de la dicotomia marcada por Cixous. Este poemario
representa la obra prima de la escritora zacatecana editada,
como he mencionado, bajo el sello de Con el Perfil de Estilo.
Se conforma por catorce poemas, construidos a partir del uso
sobre todo de paralelismos, figura de versificacion representa-
tiva de la liturgia; cuenta con vifietas de Luis Chessal. Amparo
Davila dedica este libro a quien considera su maestro y gufa,
el poeta Joaquin Antonio Peflalosa. En ¢l sigue la tradicion
discursiva reflejada en las obras liricas iniciales de Pefalosa,
como Pdjaros de la tarde, Canciones litrirgicas. Al momento de su
publicacion, hay una recepcion positiva, pese a la juventud de
la escritora. Emmanuel Carballo escribe:

Todo poema en si es inteligible, descifrable, en sintesis,
transparente: deja ver a su través la motivacion y estimulos
que lo originaron. La trasparencia en poesia es la antitesis
de lo hermético. Diré, ejemplificando con un poeta mexi-
cano, que Manuel Ponce es un poeta dificil, hermético, asi
como la autora de este libro, Marfa Amparo Davila, es una
poetisa transparente.'®

7 Rogelio Guedea, Poetas del medio siglo (mapa de una generacion) (México:
UNAM, 2007), 24.

¥ Emanuel Carballo, “Comentatio a Salmos bajo la luna”, Estilo, Revista de
Cultnra, n. 17 (1951).
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Dentro del mundo representado, desde el titulo se vislumbra
un eje espacio-temporal que sitia al lector en el régimen oni-
rico. Los salmos —del verbo griego psallo ‘pulsar las cuerdas
de un instrumento’—, como forma de versificacioén litdrgi-
ca, son cantos de alabanza a la divinidad y purificacién: “Los
salmos, poemas cantados, son considerados como un tesoro
literario y espiritual de Israel y de toda la humanidad, un vi-
brante retrato de la vida y de los sentimientos de la huma-
nidad y sus actitudes para con Dios”." Aqui la voz poética
cobija su cantico bajo el halito de la luna, que simboliza por
estar privada de luz propia y reflectar la del sol dependencia
y, por extension, la feminidad en el sistema antropocentrista.
Es “el principio pasivo, pero fecundo, la noche, la humedad,
lo subconsciente, la imaginacion, el psiquismo, el suefio, la
receptividad [...] y todo lo inestable, lo transitorio y lo sujeto
a influencia”.”

Poemario bafiado de angustia, ahi el sujeto lirico se
cuestiona por el sentido de su existencia, por su lugar en el
mundo. Aqui la escritura es un acto epistemologico y disi-
dente, un conjuro; se presenta aqui una bisqueda por el ser
y lo ominoso. En “Aqui bajo la luna” la voz poética, explici-
tamente femenina, busca un resquicio para crear, al margen,
del mundo encabezado por Apolo: “Aqui bajo la luna trans-
parente (...) deshojaré mis salmos (...) dicho a media voz
mientras dura la luna”.*' En el espacio discursivo la angustia
la sofoca al percibirse como la otredad: “Ya el viento azota
la ventana, con su eterno gemir desesperado./ Y no es acaso
el viento, el eco de mi angustia?/ No es la angustia, el eco
de mi misma?”.*

¥ José Aldazabal, Vocabulario basico de litnrgia. Biblioteca litiirgica (Barcelona:
Centro de Pastoral Litargica, 2002), 364.

2 Jean Chevaliet, Diccionario de los simbolos (Barcelona, Herder, 1986), 661.

2 Amparo Davila, Salmos bajo la luna (San Luis Potosi: Con el Perfil de
Estilo, 1950), 9.

2 Davila, Salmos bajo la luna, 17.
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En “Acuatica”, Amparo Davila rescribe el mito biblico de
David y Betsabé, en especifico, el pasaje del libro de Samuel
en que David posa su mirada en ella, mientras se bafia. Sin
embargo, revierte la focalizacion del relato, puesto que ahora
Betsabé es quien al saberse observada ansia provocar el deseo
del otro, transita de la pasividad a la actividad. No obstante,
predomina la conjugacion verbal en futuro, asi que Davila re-
presenta el anhelo de la mujer de empoderarse, una voz feme-
nina, escindida entre alma y cuerpo, que quiere experimentar
su corporeidad y sexualidad a través del lenguaje poético:

Navegaré por el rio con mis brazos por remo; el rio cruza-
ré/con remos alados, y brotarin de mis manos las flores/
del agua.// Desafiaré los peligros de las aguas profundas;
sumergida/ en su seno, me pensarin acudtica (...)// Li-
beraré los cabellos con ansias de redes; pescaran estrellas/
de coral y de nacar. // Cansada de juegos, descansaré a mi
antojo sobre el regazo/ del tio; el rio adornara mi cuerpo
con encajes de espuma.”

Aqui se evidencia la recuperacion de la tradiciéon discursi-
va liturgica a través del uso de paralelismos. “Para Israel,
el paralelismo de los miembros fue la norma de expresion
poética. El poeta se sentfa movido a expresar en dos lineas
de verso, y también desde dos aspectos [...] lo que habia
que decir en un momento dado”.* Aqui Amparo Davila,
como un juego de espejos, presenta dos imagenes analogas;
en la primera el sujeto lirico explicita la accién que realiza
en tiempo futuro, mientras que en la segunda da cuenta del
efecto provocado en su entorno circundante. Predomina
aqui el uso de la metonimia. La poeta centra la atencion,
entonces, en su corporeidad a través de la alusion de como
a través de sus brazos o cabellos la voz femenina se mueve;
revierte el estado de pasividad.

» Davila, Salmos bajo la luna, 46.
# Hans Joachim Kraus, Los salmos (Salamanca: Sigueme, 1993), 47.

177



Asimismo, en “Lirios”, como un palimpsesto, Ampa-
ro Davila concretiza el Salmo 42 desde una mirada secular.
En la Biblia el alma, agobiada por hallarse con lo sagrado,
se compara a si con una cierva sedienta, mas en el poema la
voz lirica, que de nueva cuenta recita en futuro, no afiora el
encuentro con la divinidad, sino consigo y su entorno. En el
plano discursivo, la cierva imagina un oasis donde ejerce su
libertad y sensualidad:

Floreceré, cuando florezcan los lirios en el valle; cuando/
mis ilusiones viajeras encuentren donde colgar su nido,//
y cantaré como la alondra; como la alondra que canta en-
tre/ las pefias.// Descalzos los pies, el campo en ellos,
sentiré el ardiente/ Palpitar de la tierra en mis plantas des-
nudas.// Destrenzados los cabellos, se los daré al viento;
al viento daré/ el juguete de mis cabellos.// Y correré por
los campos como una cierva dichosa, gozaré/ su verdura;
me saciaré en sus pastos.// Beberé de las fuentes que es-
conden las rocas; y floreceré/ En los valles cuando florez-

can los lirios.”

De nuevo aqui, la voz lirica se ubica en un plano utépico y
utiliza el paralelismo, la metonimia y la prosopopeya para en-
fatizar el ansia de libertad. Aqui se alude mas a aquellas partes
del cuerpo vinculadas con lo terrenal que con lo intelectual o
divino. Aqui, a través de una estética existencialista, la poeta
existe a partir de vivenciar, sentir, mas que, desde una pers-
pectiva cartesiana, de pensar. Aqui la tradicion simbolica del
lirio se recrea. Esta flor representa tanto “pureza, inocencia
y virginidad” como “tentaciéon” —al ser la brdjula que gufa
a Perséfone al Hades—;* no obstante, en el poema emerge
como un talisman que abre el umbral de la existencia del yo
poético e incluso lo transfigura en una “alondra”, figura sim-
bélica que vincula al hombre con la divinidad, exaltada por las

» Davila, Salmos bajo la luna, 58.
2 Chevalier, Diccionario de los simbolos, 651.
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tradiciones simbolista y modernista. Aqui, como he afirmado,
lo divino se ubica en el plano terrenal mas que supraterrenal.

Tal como tiembla el agua de Isaura M. de Calderén se publica
en 1963 en Con el Perfil de Estilo, cuando la escritora tiene ya
casi 50 afios de edad y un reconocimiento en el ambito nacio-
nal. Pefialosa reconoce a Calderén como “pianista exquisita,
propulsora de la cultura en su terrufio”. Apunta que “diversas
revistas del pais empezaron a recoger sus poemas que hoy por
primera vez se doran en gavilla”.”’ Exalta el hecho de que su
lirica recupere la tradicion lirica grecolatina: “Desde los tiem-
pos virgenes de Ulises, del mar de color de vino palpitaron
rapsodias femeninas”.*

El libro se compone de 19 obras liricas que reflejan la
destreza de la pluma de Calderdn, ya que se hallan desde
composiciones de arte menor como los cantares a de arte
mayor como el soneto, las décimas y las elegfas. Prevalece,
sobre todo, el uso de versos endecasilabos, propio tanto de la
tradicion lirica espafiola del Siglo de Oro, pero también de la
estética modernista.

En este poemario, como en Amparo Davila, son recu-
rrentes los simbolos acuaticos. Para Chevalier, “sumergirse en
las aguas para salir de nuevo sin disolverse en ellas totalmen-
te, salvo por una muerte simbolica, es retornar a las fuen-
tes, recurrir a un inmenso deposito de potencial y extraer de
alli una fuerza nueva”.® Desde la apertura del poematio, se
alude a ese transito purificadot, pero un pesimismo recubre
los versos ahi reunidos. La voz poética evidencia una soledad
acuciante, en que el yo es el otro, el extrano, una presencia as-
fixiante: “Manojo de soledades,/ marafia de mi desvelo,/ liso

cristal engafioso/ de lo que fuera mi espejo”.”

7 Tsaura M. de Calderdn, Tal como tiembla el agna (San Luis Potosi: Con el
Perfil de Estilo, 1963), s.p.

2 Calderon, Tal como tienbla el agua, s.p.

# Jean Chevalier (1986), Diccionario de.., 52-53.

% Calderon, Tal como tiembla el agna, 15.
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Como Davila, Calderén reinventa el Salmo 42 en “Por
mis cauces de sed...”. A diferencia del cantico litargico, en
que el alma espera el advenimiento de la divinidad, la voz fe-
menina emprende la bisqueda hacia lo sagrado, mas en el
plano terrenal que divino. Hay una vuelta de tuerca: Penélope
o la bella durmiente inician el viaje tras el amado a través de
la poesia. A diferencia del recurrente uso del tiempo futuro
en Davila, aqui el sujeto lirico emplea el pasado y reconstruye
la memoria del transito; no obstante, pese a los esfuerzos, el
poema no cierra con el encuentro, sino con la pervivencia del
¢xodo. El poema se ubica entre el plano diurno y el onirico.
Hay un tono mistico, homoerético:

Por beber en tu linfa transparente/ me interné cual cerva-
to ternezuelo/ por mis cauces de sed, mi sed ardiente;//
como cortte hacia el mar el arroyuelo/ desafiando los soles
y la arena/ taladré las montafias con anhelo // No fue
facil la marcha, ni serena;/ se interpuso la roca en mi ca-
mino/ hacia el “Monte cuajado” de azucena;// me arrollé
en su espiral el torbellino/ y mil veces la arena temblado-
ra/ se sorbié mi venero peregtino.// En mi noche de sed
devastadora/ bajo el cuarzo o las piedras encubierta,/ ni
un atisbo llegaba de la aurora;// mas de lejos, rumor de
mar abierta:/ es el nuncio de dulce cercania,/ espejismo de
amor, sofiar despierta,// como imén en la oscura galetia,/
y soflando con tus mérgenes umbrosas,/ gota a gota el
taladro proseguia, / y asi voy a tus aguas caudalosas.’

Aqui resalta la vena clasica y modernista de Calderén, aunque
desde una estética intimista y sin uso tan avezado de los epite-
tos. El poema se construye a través de tercetos encadenados y
versos endecasilabos —en su mayorfa—. En este mismo tenor,
prevalece el uso del hipérbaton: se antepone el verbo, la ac-
cion, al sujeto gramatical. Ello es consonante con la propuesta
estética de Davila, ya que en ambos casos, desde el uso de los

' Calderon, Tal como tiembla el agna, 27.
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recursos lingiifsticas, se prioriza la accion de las voces liricas
femeninas.

De las composiciones del libro, la mayoria —siete— son
sonetos. Estas composiciones ilustran lo ya afirmado. Por
ejemplo, en “Mi canto estéril”, el sujeto lirico reinvierte el va-
lor de los simbolos femeninos como la noche, ya que plantea
que es desde este espacio que es viable la creacion poética, lo
que recuerda las canciones tradicionales femeninas, un aque-
rrale. No obstante, plantea, con un tono pesimista, que, pese
al esfuerzo de la voz poética, dicho canto no es escuchado
por el otro. Sin embargo, cabe resaltar aqui, como propone
Cixous, la poeta ase la escritura como una medio para posi-
cionarse frente al otro y comprenderse.

Estéril verso que a la noche entrego/ desde mi sola sole-
dad y frio/ mientras mi cielo, de tu luz baldio,/ me llue-
ve llantos donde el alma anega.//;Hambre de Dios, que
como mar de fuego/ de sed crepita dentro el pecho miol/
y al centro el alma, su caudal sombtio/ a verso y queja sin
cesar navega.// Soy una celda donde el alma inerte/ es una
sombre con temblor de llanto/ que en sus priones sélo
aspira a verte;// mi estéril verso en solidad te canto/ —
cancién herida con sabor a muerte—/ desde la sola orilla
del quebranto.*

Rio sin orillas, publicado en 1954 Con el Perfil de Estilo, de
Juana Meléndez de Espinosa, integra 17 composiciones liri-
cas, de las cuales la mayoria, trece, son sonetos; hay también
algunos poemas integrados por versos pareados. A diferencia
del trabajo de Calderon y al igual que en el caso de Davila,
esta obra representa los inicios de Meléndez en el quehacer
literario, a los 40 afios de edad.

En este poemario Juana Meléndez, a manera de los es-
critores barrocos, escribe sonetos como una via para hablar
de la soledad, la vida, la muerte, la alteridad dentro y fuera de

32 Calderon, Tal como tiembla el agna, 41.
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ella. En “Dos sonetos de vida” el sujeto lirico sufre angustia,
en la primera parte, por sentirse perdido, por no reconocerse;
sin embargo, en la segunda, clasifica ese acto como un triunfo
sobre los arcanos. Aqui, en ese juego bisexual al que alude
Cixous simbodlicamente la mujer como Ulises se vuelve una
nada consciente de si, pero ello simboliza una ruptura frente
a la tradicién falocéntrica:

“Perderse, por hallar con qué perderse”,/ ser atomo es-
trujado por el viento/ y en el viento yacer como lamento
/ pot no queter espejo para verse.// No quiere la mirada
detenerse/ en el terso cristal; por el momento/ se tiene
sumergido el pensamiento/ que de perdido hall6 con que
perderse.// Penumbra de tu imagen que decrece/ y se
pierde en el fondo de los rios/ y el naufragio de sombra
permanece.// Ya no tiembla el cristal entre las manos;/ su
reflejo a mi tacto toma brios./ ¢Perderse...? No. Vencer a

los arcanos.*

Aqui la alusién a la tradicion literaria barroca es explicita.
Meléndez recupera fragmentos textuales de los poemas de
Francisco Quevedo y Sor Juna Inés de la Cruz; sin embargo,
también incorpora elementos modernistas e incluso vanguar-
distas, a través de la construcciéon de imagenes cromaticas,
asi como la inclusién de tecnicismos. Asimismo, utiliza una
forma de versificacion caracteristica de dicha tradiciéon. No
obstante, una peculiaridad de la estética de esta poeta es que,
como en el caso de Davila y Calderdn, se focaliza la atencion
mas en la materia, la corporeidad y la percepcion del propio
ser que en el espiritu o intelecto. Aqui, por tanto, también se
halla un tono existencialista.

En “Poesia” Meléndez aprehende la creacion poética
como una senda para pensarse, para empoderarse, para cruzar
la frontera del silencio y la muerte. Se reitera la concepcion

% Juana Meléndez, R sin orillas (San Luis Potosi: Con el Petfil de Estilo,
1954), 23.
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de la lectura y la escritura como actos subversivos. Encuentro
una voz lirica acuatica, libre gracias a la poesia:

Mediodia de oro por el rio/ reverbera en sus ondas la ma-
flana/ y hay relumbre de verdes y de grana/ para encender
el suefio que hago mio.// jOh claridad que inundas mi va-
ciol/ A mi lisa cubierta de campana/ mezclo tu oro y reco-
jo ufana/ la ductil vibracién en mi atavio.// Tu me das, y
yo cierro el silencio/ de estar viviendo en tumida agonia/
—que no es la vida que presencio—.// Si amanezco metal
mi voz ansfa/ ser agua, llama, luz que reverencio/ en la

imagen de “Santa Poesfa”.**

Conclusiones

Cuando la sociedad circunscribia a la mujer al hogar, conven-
to o escuela, en pro de la visualizacién de las mujeres dentro
del campo cultural y criticas ante la imagen catélica paterna-
lista opresiva de lo femenino, Amparo Davila, Isaura M. de
Calderén y Juana Meléndez apuestan por una estética en que
se refleja la escision del yo poético y la crisis entre lo divino y
lo terrenal, exaltan como proceres a Sor Juan Inés de la Cruz
y a Concha Urquiza y participan en las diversas actividades
organizadas por Taller de Estilo.

Paradoja, intelectuales que se forman dentro de un grupo
catdlico, humanista e hispanista contravienen en parte el dis-
curso de Taller de Estilo. En su poesia se reinventan los sim-
bolos femeninos y se dotan de una connotacion positiva. Bajo
el halito lunar, entre el viento y el agua, a través de la escritura,
las poetas se pierden para hallarse: son conscientes de la otre-
dad que las habitas y recrean los mitos biblicos con un tono
homoerdético, desde la mirada de los personajes femeninos de
Betsabé, quien seduce a David, a la cierva que emprende la
busqueda por el otro. Podria afirmar que en ellas es evidente

** Meléndez, Réo sin orillas, 33.

183



la necesidad que apunta Cixous de que “la mujer escriba su
cuerpo, que invente la lengua inexpugnable, que reviente mu-

ros de separacion, clases y retoricas, reglas y coédigos”, de que

9535

“sumerja, perfore y franquee el discurso™ hegemonico.

% Cixous, La risa de la medusa. .., 58.
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EL MITO COMO UNIDAD HETEROGENEA
EN “LA SENORITA JULIA” DE AMPARO DAvILA

Jair Antonio Acevedo Lopez
E/ Colegio de San Luis y Fundacion para las 1etras Mexicanas

T n 1959 aparece el volumen de cuentos Tzempo destrozado de
. bla escritora zacatecana Amparo Davila en la prestigiosa
coleccion Letras Mexicanas del Fondo de Cultura Econémi-
ca. Anteriormente, la autora habia publicado tres poemarios
—Salmos bajo la luna, Perfil de soledades y Meditaciones a la orilla
del sueiio— en editoriales del interior de la republica, asf como
dos relatos en la Revista Mexicana de Literatura, entonces diri-
gida por Carlos Fuentes y Emmanuel Carballo. Pese a estos
primeros acercamientos al medio literario, Tzempo destrozado
supuso, sin duda alguna, su arribo definitivo. La publicacion

coincide con el periodo en que Davila funge como secretaria
de Alfonso Reyes y esa cercania con el escritor regiomontano
sera determinante en su carrera. Gracias al consejo y apoyo
de Reyes,' Davila decide abocarse a la narrativa y, en especial,
adoptar una postura estética basada en la precisién y en el
poder evocativo del lenguaje.?

Desde sus primeros cuentos, Davila se caracteriza por
plantear situaciones ambiguas, escenarios donde la vida coti-
diana de los personajes se ve perturbada, sin razén aparente,

' En “Apuntes para un ensayo autobiografico”, Davila reconoce su grati-
tud hacia Alfonso Reyes, a quien considera uno de sus principales maes-
tro: “A su lado [...] aprendi muchas cosas que han sido fundamentales
para mi oficio. Aprendi a ser libre y no guiada por algiin grupo o circulo
literario [...] también aprendi que la prosa es una disciplina ineludible y
comencé a practicarla como mero ejercicio”. Amparo Davila, “Apuntes
para un ensayo autobiografico”, Barca de Palabras, 8 (2005), 11.

% Tal vez debido a esta postura se debe la escasa produccion de la autora
zacatecana, pues a Tiempo destrozado solo le siguen tres titulos mas: Misica
concreta (1961), Arboles petrificados (1977) y Con los gjos abiertos (2008).
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por fuerzas extrafas y enigmaticas, las cuales no siempre pue-
den reducirse a una explicacion racional; es decir, cuesta no
interpretarlas como manifestaciones de un universo secreto
imbricado en el dia a dfa. La lucha contra esos agentes miste-
riosos siembra la duda en los cimientos mismos de lo posible
y, de esta manera, cifra el devenir de las historias, cuyos finales
no brindan respuesta alguna sobre lo acaecido, sino que acen-
tdan aun mais la incertidumbre. Al final, nadie sale indemne
después de presenciar un fenémeno que altera las reglas de lo
conocido: todos acaban por sucumbir, de una u otra forma,
ante la inminencia de esa realidad disimil que, sin previo aviso,
emerge en su existencia.

Los cuentos de Davila se inscriben, por tanto, en el géne-
ro de lo fantastico. Segun Roger Caillois, la principal caracte-
ristica de este género es que “pone de manifiesto un escanda-
lo, una vulneracién, una irrupcion insolita, casi insoportable
en el mundo de la realidad™ vy, en este sentido, supone una
“ruptura del orden conocido, irrupcién de lo inadmisible en
el seno de la inalterable legalidad cotidiana”.* De esta mane-
ra, la literatura fantastica surge de un intersticio por donde
se cuela una dimension ajena para los personajes del mundo
narrado, ya que éste se configura como un simil de la realidad;
dicha abertura permite multiples lecturas de los textos, entre
las que sobresale el enfoque mitico. En este caso, los mitos se
desarrollan indirectamente en los relatos; es decir, se retoma
su sentido general y se enmascara por medio de la ficcion.
Por tanto, s6lo una vez que se han localizado las partes que,
de manera mas clara, remiten a esa estructura oculta; se puede
dilucidar el grado de significacién que cumple en el texto. En
ocasiones, éstos se restringen a simples referencias, pero, en

* Roger Caillois, citado por Rafael Olea Franco, En ¢l reino fantistico de los
aparecidos: Roa Bdrcena, Fuentes y Pacheco (México: El Colegio de México,
2004), 41.

* Caillois, En el reino fantdstico de los aparecidos: Roa Bdrcena, Fuentes y Pacheco,
42.
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otras, se originan en un nivel tan profundo de la historia que
s6lo a partir de su identificacion se puede acceder a su sentido
pleno.”

Para Mircea Eliade, los mitos revelan un vinculo entre el
hombre y una dimensién que lo excede, cuyas manifestacio-
nes en la existencia cotidiana no siempre acaeccen de manera
armonica; por tanto, los mitos también “describen las [...] a
veces dramaticas irrupciones de lo sagrado (o de lo sobrena-
tural) en el Mundo”.® Los cuentos de Davila no se sustraen de
estos postulados y en ellos puede rastrearse un sustrato mitico
relacionado con la construccién de la mujer, ya que la auto-
ra parece sentir predileccion por personajes femeninos; basta
mencionar titulos como el “El huésped”, “La casa nueva”,
“El espejo”, “Oscar”, “Musica concreta”, “Matilde Espejo” y
“Con los ojos abiertos” para observar dicha regularidad. Por
ende, es necesario revelar las funciones que cumplen las mu-
jeres en la obra de la zacatecana para entender mejor las bases
sobre las que se fundamenta su propuesta literaria. Para tal
efecto, “La seforita Julia” parece ser el relato mas convenien-
te, pues encierra varios de los temas y estrategias presentes en
Otros cuentos.

La protagonista de este cuento, Julia, parece remitir a la
antigua creencia de que la naturaleza femenina es, en esencia,
doble, ya que en ella se conjugan términos tan contradictorios
como vida y muerte, visible e invisible, aqui y alla. Dicha inter-
pretacion se encuentra en el nucleo de deidades antiguas como
Istar, Perséfone e Isis, las cuales representan ese vinculo entre
dos universos colindantes aunque distintos. Entre todos, tal vez
el mito de Perséfone’ es el que mejor explica la imbricacion de

> Catl Gustav Jung y Gaston Bachelard han analizado, desde un analisis
psicoanalitico, cémo mitos y simbolos operan en los textos literarios y la
cultura en general, desde estructuras muy profundas, para configurar su
sentido general.

¢ Mitcea Eliade, Mito y realidad (Batcelona: Labor, 1968),12.

" El mito, descrito en el himno homérico a Deméter, relata cbmo mientras
Perséfone recogia plantas en un prado cercano a la ciudad de Eleusis,
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ambos planos. La diosa debe descender al inframundo y per-
manecer ahi al lado de su esposo Hades —dios de la muerte
y lo intangible— un periodo del afio para luego regresar a la
superficie y reunirse con su madre Deméter.

Como se puede entrever, los mitos muestran a la mu-
jer como una unidad heterogénea, pues los atributos que la
configuran no logran asimilarse entre si, sino que coexisten
en un estado de permanente tension. En este mismo tenor,
Gilbert Duran explica que cualquier “mito es un condensado
de ‘diferencias’, de diferencias irreductibles [...]. El mito es el
discurso dltimo en el que se constituye la tension antagonica,
fundamental para cualquier discurso, es decir para cualquier
‘desarrollo’ de sentido”.® Desde esta perspectiva, se analizard
coémo se reactualiza la dimensién mitica de lo femenino en
“La senorita Julia”, es decir, como el personaje se construye
a partir de la naturaleza dual que, culturalmente, se le ha con-
ferido a lo femenino. Para lograr dicho cometido, primero se
considerara la pertinencia de una lectura mitica sobre otras
posibles y, luego, como el ser femenino se constituye desde la
heterogeneidad propia del mito.

Pertinencia de una lectura mitica

Desde las primeras lineas, “La sefiorita Julia” plantea la incer-
tidumbre sobre la que se construye todo el relato: ¢cual es la
naturaleza de los misteriosos ruidos que, noche tras noche,
despiertan a la protagonista y le impiden descansar?, sson las
ratas que ella supone infestan la casa tan solo alucinaciones
producto de una incipiente demencia o, acaso, se trata de a/go

Hades, dios del inframundo, enamorado de la joven desde hacia mucho
tiempo, emerge del suelo en su carro tirado por caballos negros y la rap-
ta. Para ver las implicaciones que trae consigo esta accion véase Robert
Graves, “Naturaleza y hechos de Démeter”, en Los mitos griegos I (Madrid:
Ariel, 2008).

8 Gilbert Dutrand, De /a mitocritica al mitoandlisis. Figuras miticas y aspectos de la
obra (Barcelona: Anthropos, 1993), 30.
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mas? La primera sefial ocurre un mes antes del momento de la
enunciacion, cuando inquietantes sonidos perturban el placi-
do sueno de la protagonista:

Una noche la habia despertado un ruido extrafio como
de pequefias patadas y carreras ligeras. Encendi6 la luz
y buscéd por toda la casa, sin encontrar nada. Traté de
volver a dormirse y no pudo conseguitlo. A la noche si-
guiente sucedié lo mismo, y asi, dfa tras dfa... Apenas
comenzaba a dormirse cuando el ruido la despertaba. La
pobre Julia no podia mas. Diariamente revisaba la casa de
arriba abajo sin encontrar ningtin rastro.’

Desconcertada, Julia atribuye la culpa a las ratas, pues su casa
es una construccion antigua —herencia de sus padres—, por
lo que no le resulta extrana la idea de que bajo las desgasta-
das baldosas habite un tropel de roedores. Harta de no poder
descansar, contrata a un fumigador para terminar de una vez
por todas con su suplicio nocturno, pero la medida no brinda
ningun resultado y, al caer el crepusculo, la trifulca se repite
como de costumbre. Al borde del colapso, el personaje deci-
de tomar el asunto en sus propias manos y mina cada rincon
de la casa con ratoneras y queso envenenado, mas al despet-
tar encuentra las trampas vacfas y ningun indicio de alimafias
muertas.

Conforme pasan los dias, el insomnio desgasta mas el ani-
mo antes solicito de Julia, la cual se ve reducida a un ser som-
noliento e improductivo. Preocupadas, sus hermanas acuden
en su auxilio y, aunque en un primer momento Julia niega cual-
quier adversidad, pronto les confiesa su angustiosa situacion.
Pero ni las atenciones fraternales logran tranquilizarla, en es-
pecial cuando luego de inspeccionar la casa no encuentran el
minimo indicio de la supuesta plaga. Por tanto, la infestacion

 Amparo Davila, “La sefiotita Julia”, en Cuentos reunidos (México: Fondo
de Cultura Econémica, 2011), 57.
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de roedores no tarda en decaer como explicacion del problema,
pues, sin importar cuanto obsesione a Julia, el cuento nunca
revela sefial alguna que la valide.

En cuanto a la posibilidad de que Julia padezca una in-
cipiente demencia, el texto tampoco brinda informacion al
respecto. De hecho, se insinta lo contrario: el personaje lleva
una vida de recato y sanas costumbres y es un ejemplo de
constancia y dedicacion en su labor como secretaria; ademas,
posee un refinado gusto por la literatura y la musica. Estas
cualidades le han granjeado el aprecio de allegados y colegas,
quienes la ven como una “de esas muchachas de conducta
intachable” que guia su vida con “moderacion y rectitud”"’.
Todo en ella, desde su descripcion fisica hasta sus habitos,
descubre un modelo de completa virtud y, en especial, de cot-
dura: “Ella misma se preparaba los alimentos y limpiaba la
casa con verdadero agrado. Siempre se le vefa pulcra; vestida
con sencillez y propiedad. Debié de haber sido bella; atn con-
servaba una tez fresca y aquella tranquila y dulce mirada que
le daba un aspecto de infinita bondad”."

Como puede inferirse jamas se sugiere una inconformi-
dad de Julia con su vida, un conflicto entre el rol que asume
y algunas tendencias inconfesables que deban ser refrenadas.
De hecho, la protagonista parece conforme con su existen-
cia: atender la casa, visitar a sus hermanas, salir con el sefior
cumplir con
los asuntos de la oficina, contar con el afecto de conocidos

De Luna —su prometido de muchos afios—,
y amigos, ir a misa los domingos y gozar de un buen libro
constituyen sus principales fuentes de dicha.

No hay, entonces, atisbos de su presente o pasado que
permitan definir al personaje como proclive a la demencia o
a los ruidos nocturnos como meras alucinaciones. En dado
caso, la locura sobreviene después de los enigmaticos aconte-
cimientos, como producto y no como origen de éstos. Efecti-

1 Davila, “La sefiorita Julia”, 56.
! Davila, “La sefiorita Julia”, 56.
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vamente, el estado nervioso de la mujer termina muy afecta-
do después de un insomnio prolongado durante un mes, los
rumores mas execrables alrededor de su cambio repentino, el
rompimiento de su relaciéon con el sefior De Luna por causa
de esas mismas habladurfas y la imposibilidad de descubrir
la causa de la bulla que invade su casa con el arribo del cre-
pusculo; por tanto, no sorprende su cercanfa cada vez mas
remarcada a los lindes de la locura: “La seforita Julia se sentia
como una casa deshabitada y en ruinas; no encontraba sitio ni
apoyo; se habfa quedado en el vacio; girando a ciegas en lo os-
curo; queria dejarse ir, perderse en el suefio; olvidatlo todo”."?

El relato concluye cuando, luego de una correrfa noctur-
na en busca de las ratas, Julia abre un ropero y descubre su
olvidada estola de martas sevillanas. Enloquecida, se abalanza
sobre ella con furioso impetu, pues en el paroxismo de su cri-
sis piensa que por fin ha sorprendido a sus verdugos, que pue-
de terminar de una vez por todas con su martirio. La escena,
no obstante, ocurre a posteriors, lo cual indica que el personaje
enloquece en el proceso y no que éste es desencadenado por
una salud mental comprometida.

Descartadas las posibilidades de que el alboroto nocturno
obedezca a una plaga de ratas —como cree la protagonista—
0 a una naciente locura —como puede sugerirlo una primera
lectura del cuento—, sélo resta una opcion: la manifestacion
de un evento sobrenatural. He aqui uno de los elementos mas
definitorios e interesantes de “La sefiorita Julia”: en ningin
momento el texto sugiere la irrupcion de un acontecimiento
insolito; por el contrario, parece negarse cualquier tentativa
de, siquiera, mencionarlo. Y, sin embargo, la sospecha de que
el escandalo nocturno no pertenece al orbe de lo natural au-
menta cada vez mas.

Tal vez el unico problema con dicha explicacion es que
no se cuenta con el punto de vista de otro personaje para
corroborar la presencia de los ruidos, asi que es necesario ate-

12 Dévila, “La sefiotita Julia”, 63.
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nerse a la percepcion de la protagonista. Sin embargo, el texto
se encarga bastante bien de llenar ese hueco: en un primer
momento, Julia se niega a confesar su situacion por simple
vergiienza de que la conciban como una mujer sucia y poco
cuidadosa, al grado de tener la casa plagada de alimanas. Lue-
go, cuando Mela decide acompanarla por las noches, ésta no
se percata de nada, pues, “cansada de las labores de su casa,
cafa rendida y se dormia profundamente”.”” Ademas, segun la
informacién disponible, el alboroto era mas bien tenue, ape-
nas “pequefias patadas y carreras ligeras”'®. De esta manera,
se puede brindar credibilidad al testimonio de Julia, ya que no
se cuenta con elementos suficientes para descalificarlo.

Todo parece indicar, por tanto, dos cosas: que en el texto
confluyen dos planos diferenciados pero imbuidos durante
el crepusculo y que Julia se ubica en la encrucijada entre am-
bos; esto, a su vez, presupone una capacidad connatural de la
protagonista para percibir la existencia de otro mundo, como
si su sensibilidad hacia lo desconocido hubiera permanecido
dormida durante afios para aflorar repentinamente. El meollo
del cuento radica en este punto, en la intencion del personaje
de ajustar el fenémeno a un esquema propio de su realidad,
es decir, de aferrarse a una explicacién 16gica. Para su desgra-
cia, esto no ocurte: los ruidos no cesan ni se revela su fuente
y, por tanto, el conflicto permanece irresoluto. La ambigiie-
dad, entonces, caracteriza tanto la situaciéon padecida por Julia
como a ella misma.

Esta concepcion de lo femenino como intermediario en-
tre lo sobrenatural y lo terreno permeé en diversas culturas
antiguas porque el propio cuerpo de la mujer era considera-
do un enigma encarnado: “El misterio del nacimiento, que
es también el misterio de lo no manifiesto convirtiéndose en
manifiesto [que| nos conduce, a través del misterio del naci-

3 Davila, “La sefiorita Julia», 63.
' Davila, “La sefiorita Julia», 57.
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miento, al misterio de la vida misma”." La posible asociacién
entre Julia y una dimensién mitica de lo femenino se justifica
a partir de tres temas desarrollados en el cuento: la figura de la
hechicera elaborando una pocioén, la noche como encrucijada
entre dos mundos y la liberacién del caos. La articulacion de
estos elementos en la construccion del personaje lo imbrican
con ciertas imagenes arcaicas de la mujer relacionadas con lo
sobrenatural, pues, como asegura Erich Neumann, “encan-
tamiento, magia y también inspiraciéon y adivinacion perte-
necen |...] a lo femenino, que es chaman vy sibila, profetisa y
sacerdotisa”.!® Asimismo, desde la reconstruccién mitica, se
columbra esa contradiccion eterna del ser femenino: su hete-
rogeneidad.

La configuracion mitica del ser femenino: una unidad heterogénea

En términos generales, se puede considerar que los mitos
constituyen una suerte de unidad heterogénea, ya que se en-
cuentran integrados de nociones contrarias e irreductibles,
cuyas diferencias se acrecientan justo a partir de su amalga-
miento. El mito, entonces, se despliega como un espacio de
oposiciones irreconciliables: tensién insalvable y permanente
que, a su vez, supone un hermético nucleo de sentido. Por
ende, todo aquello donde permee una dimensién mitica se
vera afectado por dicha ambivalencia y tendera a recreatla con
mayor o menor claridad. Si Mauricio Zabalgoitia acierta al
postular tres categorias principales donde lo heterogéneo se
manifiesta con mayor ahinco —el sujeto, el discurso y la repre-
sentacion—, tal vez se deba a que en éstas, ademas de verse
influidas por elementos historicos y sociales, también suelen

"5 Anne Baring y Jules Cashford, E/ mito de la diosa (México: Fondo de
Cultura Econémica-Siruela, 2005), 27.

' Erich Neumann, “La conciencia matriarcal y la luna”, en Karoly Ke-
rényi, Erich Neumann, Gershom Scholem y James Hillman, Arguetipos y

simbolos colectivos. Circulo de Eranos 1, (Barcelona: Anthropos, 2004), 61.
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encarnar diversos aspectos miticos. De esa triada sobresale,
en especial, la categoria del sujeto por la dificultad que entra-
fia comprender al individuo como un espacio de contradic-
” 17 allende
de la idea generalizada que postula al individuo como una di-
versidad, si, pero armonica.

Esa tension implicita en la unidad mitica se observa cuan-

ciones, como un ser “‘complejo, disperso y multiple

do se aborda la construccion de la naturaleza femenina, pues
en ella cohabitan dos principios antagonicos en eterna pugna.
El resultado es la proyeccion de un sujeto disociado que se
percibe de forma muy clara en “La sefiorita Julia”, pues, en
todos los fragmentos donde el personaje recrea su estado mi-
tico, lo hace desde esa imposibilidad de reconciliacion.

Asi, harta de no poder eliminar la fuente de los ruidos, Ju-
lia decide tomar el asunto en sus manos. En unos viejos cajo-
nes encuentra material farmacéutico que le habia pertenecido
a su padre y, con ¢él, improvisa un pequefio laboratorio donde
ensaya distintas combinaciones para encontrar el medio que la
libre de su suplicio. Su ultima esperanza estriba en “descubrir
ella misma algun poderoso veneno que acabara con aquellos
diabdlicos animales, puesto que ningun otro producto de los
ordinarios surtia efecto en ellos”.”® El personaje asume con
tanta seriedad esta faceta que sustituye sus lecturas habituales
por gruesos libros de farmacopea y la musica por el contacto
con frascos y probetas.

Esta actividad secreta de Julia, ya que nadie sabe de sus
experimentos e incluso se ve obligada a ocultarlos para no
levantar sospechas, pronto se convierte en una obsesion que
concentra todos sus esfuerzos, al grado de que olvida cuanto
la rodea:

" Mauticio Zabalgoitia Herrera, “Angel Rama, Antonio Cornejo Polar y
los sistemas alternativos latinoamericanos”, en Fantasmas de la nueva pa-
labra. Representacion y limite en literaturas de América Latina (Barcelona: Icatia,
2013), 215.

'8 Davila, “La sefiorita Julia», 58-59.
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Julia no tenfa tiempo para otra cosa que no fuera preparar
venenos [...]. En ese laboratorio Julia pasaba todos sus
ratos libres y algunas horas de la noche mezclando sus-
tancias extrafias que, la mayoria de las veces, producian
emanaciones insoportables o gases que le irritaban los
ojos y la garganta, ocasionandole accesos de tos y copio-

so lagtimeo."”

La imagen de una mujer elaborando una pocién exhibe por si
misma connotaciones miticas, en cuanto la labor se relaciona
con un ritual magico propio de hechiceras o sacerdotisas. La
cercania entre lo femenino y la naturaleza otorga a las mujeres
el don de intuir las propiedades ocultas de todo cuanto se en-
cuentra en su entorno —plantas, animales, raices, minerales,
hongos—, asi como la capacidad para elaborar con ellas cual-
quier clase de elixires. Este atributo se vislumbra ya desde el
mito de Perséfone, pues el Himno a Demiéter revela que la joven
diosa fue raptada mientras recogia plantas que para la herbo-
latia griega posefan cualidades mdgicas.” Asi, el laboratotio
del personaje puede interpretarse como una actualizacion del
jardin de las brujas descrito por Edouard Brasey, lugar “ge-
neralmente bien provisto de simples, hierbas, plantas, flores
y raices cuyos poderes podian ser curativos pero también ex-
tremadamente toxicos”.”’ He aqui esa ambigtiedad presente
también en el cuento: Julia usa un libro farmacéutico, disefa-
do para curar, con fines mortiferos.

1 Dévila, “La sefiotita Julia», 60.

% “Ella recogia flores en un ameno prado: rosas, azafrin, hermosas viole-
tas, espadillas, jacintos y aquel narciso que la Tierra produjo tan admira-
blemente lozano |...] pero entonces se abri6 la tierra de anchos caminos
en la llanura Nisa, y por la abertura salié Hades [y] arrebatandola contra
su voluntad [...] se la llev6”. Robert G. Wasson, Albert Hoffman y Carl
A. P. Ruck, E/ camino a Elensis (México: Fondo de Cultura Econémica,
2013), 102-103.

2! Bidouard Brasey, Brujas y demonios. El universo feérico T~ (Barcelona: J. J.
Olafieta, 2001), 24.
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Por esta razon, es posible equiparar a la protagonista con
la figura de la hechicera, cuyos origenes se hunden en un pasa-
do remoto y simbolizan la imprecision propia de lo femenino.
Una hechicera es, ante todo, una mujer comun, sin ninguna
sefial perceptible que permita reconocetla como algo mds, pero
con el don —casi siempre secreto— de transformar la reali-
dad, de burlar los designios del porvenir y volverlos propicios
o no, segun su voluntad. La magia de las brujas proviene de
la naturaleza. En ellas, como en la madre tierra, se conjuga
vida y muerte, lo visible y lo secreto, el reposo y la violencia.
Para Andrés Ortiz Osés, la “bruja es aquella mujer capaz de
penetrar el futuro y los secretos del corazon (afectos), pero
también de fascinar, hechizar, aojar (por envidia). Pero la bru-
ja, que es capaz de inocular el hechizo negativo, puede a su
vez exclusivamente salvarnos de é1”.2

En este sentido, Julia encarna a la poseedora de cier-
tos conocimientos ocultos para generar sustancias con pro-
piedades magicas, si bien la representacion no se logra por
completo debido a que los venenos no surten ningtn efecto
—o al menos as{ parece— entre las entidades que causan
los ruidos nocturnos. Esta alusién a la hechiceria, aunque
un tanto soterrada en el devenir de la historia, no deja de ser
significativa, ya que acentdia aun mas la caracterizacion de la
protagonista como un ser con una intuicién mas alla de lo
ordinario.

Por su parte, desde el principio de la narracion, la noche
adquiere un valor especial, ya que es el momento cuando los
enigmaticos ruidos perturban el sosiego de Julia; se convierte,
por tanto, en una especie de umbral, de espacio tiempo donde
convergen dos universos diferentes. Con la caida del sol, las
inquietantes presencias invaden la casa. En un inicio, éstas se
limitan a permanecer fuera de la alcoba de la protagonista y
s6lo tienen una dimensién acustica, pero conforme la historia

2 Andrés Ortiz Osés, “Hermenéutica simbolica”, en Kerényi, Neumann,
Scholen y Hillman, Arguetipos y simbolos colectivos. .., 274.
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avanza obtiene mayor concrecion hasta alcanzar la cama de la
mujer, quien logra entreverlos:

Julia tenfa los ojos cerrados, pero estaba despierta y es-
cuchaba los ruidos en la estancia. .. la escalera... aquellas
carreras... saltos... resbalones... después allf en su cuar-
to... llegando a su cama... debajo de la cama. Abri6 los
0jos y se incorpord; algo de claridad penetraba por las
viejas persianas de madera. Escuché como una estampi-
da, una huida rapida, distinguié unas sombras alargadas
y alcanzé a ver unos ojillos muy redondos, muy rojos y
brillantes.”

La noche es el habiticulo del misterio, el instante donde las
fronteras se borran y todo se homogeniza en una masa com-
pacta de tinieblas, de aqui que devenga en inversion del orden
diurno que vuelve ajeno hasta el espacio mas familiar. En ella,
lo insélito se vuelve posible, lo que permanece en los margenes
irrumpe en el centro. El periodo nocturno se instaura como
una dimension ultraterrena, el instante en que las potencias
ocultas se materializan en el mundo. He aqui su vinculo con
lo femenino: la noche y la mujer son ambiguas. Las religiones
antiguas adoraron a diosas telaricas cuya esencia provenia de las
profundidades de la tierra, es decir, de la oscuridad perenne. En
la mujer pervive esa misma condicion vy, por tanto, alcanza su
verdadera realizacion al caer la tarde. Esto se puede inferir en
la doble temporalidad que adquiere la casa de la protagonista:
durante el dfa no es mas que el espacio de la intimidad rutinaria,
el lugar donde la vida transcurre sin el menor altercado, asi que
conserva su funcién como refugio, pero con la noche retorna
a su antigua funcién de templo, ya que “los dioses habitan la
casa” y convierte a Julia en una especie de sibila, en cuanto es
ella quien presencia la manifestacioén de esa otra realidad.

# Davila, “La sefiorita Julia”, 63.
# Jean Hani, Mitos, ritos, sinibolos. Los caminos hacia lo invisible (Batcelona: J. .
Olafieta, 2005), 234.
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James Hillman vislumbra en esta relaciéon paraddjica
entre la noche y el dia una posible explicaciéon de como se
organizan los planos de lo conocido y lo ignoto. Para este
investigador,

los mundos supetior e inferior son idénticos si no fuera
por sus perspectivas. Hay uno y el mismo universo, coe-
xistente y sincronico, pero una vision lo contempla desde
arriba, y la otra desde abajo y desde dentro de las tinie-
blas. El reino de Hades es contiguo al de la vida, tocan-
dolo en todos sus puntos, justo debajo de €él, su sombra
hermana, Doppelginger.”

Con esta interpretacion, se refuerza la idea de la mujer como
mediadora entre la existencia cotidiana y un cosmos secreto.
Acaece, entonces, una confrontacion: incapaz de sustraerse
de los ruidos nocturnos y de sus obligaciones diurnas, Julia
se desgaja en un abismo. Pronto deja de ser la mujer que era
para transformarse en una presencia somnifera que levanta
las sospechas mas inauditas. En este caso, pareciera que ocu-
rre una sustitucion: el personaje pasa de secretaria a pitonisa
sin siquiera saberlo. Imbuida en la logica propiciada por la luz
diurna, no logra comprender la revelacion de ese otro mundo
que arriba con la noche. He aqui un momento donde la hete-
rogeneidad irrumpe con mayor fuerza en el texto: la tension
entre esa ambivalencia que pugna en el interior del personaje
la disminuye por completo. No hay atisbos de armonia; la
mujer no puede lidiar con esas dos facetas de si misma.

La noche, como el momento de contacto con lo sobre-
natural, inviste a Julia de un caracter irracional en cuanto ella
misma se asimila a lo incognoscible. Este atributo la acerca
ain mas a la naturaleza, pues, como menciona Rosario Cas-
tellanos, la mujer “no pierde sus nexos con las potencias os-

» James Hillman, “El suefio y el inframundo”, en Kerényi, Neumann,
Scholen y Hillman, Arguetipos y simbolos colectivos. .., 158.
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curas, irreductibles a la razén, indomefiables por la técnica,
que todavia andan sueltas en el orbe, perturbando la 16gica de
los acontecimientos, desorganizando lo construido”.* Con-
forme el personaje se adentra en ese mundo cadtico y enig-
matico que se desata con los primeros visos de oscuridad,
pierde contacto con el mundo esquematizado del exterior, al
grado, incluso, de que ella misma se convierte en una entidad
nocturna.

De esta manera, Julia se desliza en ese mundo oculto has-
ta aceptarlo, no sin cierta resignaciéon, como algo connatural
de si misma: “Tenia la conviccion de que aquellos animales
la perseguirfan hasta el ultimo dia de su vida, y toda lucha
contra ellos resultatfa inatil”.”” La protagonista asume su con-
diciéon de misterio. No sin un fuerte conflicto, se apropia de
los atributos que, desde antafio, la tradicion occidental le ha
conferido. No obstante, como ocurte con las hechiceras, le
resulta imposible sustraerse de su condicién humana, la cual
la condena a funcionar como un ser desarticulado, suspenso
entre su fuerza irracional y su pertenencia a un mundo regido
por la logica, entre su intuicion de algo que la supera y su
imposibilidad de acceder a ello, entre su don de percibir lo
sobrenatural y su necesidad de reducirla a algo inteligible.

Conclusiones: una oposicion nunca Zanjada

Con base en lo expuesto hasta aqui, se puede comprender a
la mujer, desde su configuracién mitica, como un ser hetero-
géneo, ya que en ella se implican dos dimensiones opuestas e
irreductibles: una donde acaece lo familiar y conocido y otra
en la que impera lo enigmatico e ignoto. En este sentido, el
cuento de Davila retoma esa esencia adjudicada a lo femenino
y la recrea como el conflicto medular del relato: la disyuntiva

% Rosatio Castellanos, “La mujet y su imagen”, en Mujer gue sabe latin (Mé-

xico: Fondo de Cultura Econémica, 2015), 12.
7 Davila, “La sefiorita Julia”, 63.
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de Julia entre aferrarse a un esquema inamovible de las cosas
o convenir en que algo ajeno a ese esquema ha emergido. La
heterogeneidad se presenta, entonces, como la imposibilidad
de conciliar dos percepciones contradictorias pero simulta-
neas de una misma realidad: una donde no pueden suscitarse
ruidos nocturnos sin causas aparentes y otra donde dicha im-
posibilidad ocurre.

La sefiorita Julia aparece, entonces, como un personaje
capaz de percibir un mundo distinto del que a simple vista
la rodea, pero condicionada por su entorno —en el que no
pueden tener cabida los fenémenos sobrenaturales— se ve
obligada a circunscribir todo a una explicacién racional. Al
ser mujer, Julia no puede desprenderse de las virtudes con que
la mitologfa de Occidente ha dotado a la feminidad; no tiene
mas escapatoria que resignarse a vivir en la coyuntura entre
dos mundos opuestos y, si bien se mantiene firme en su idea
de que la casa esta infestada de ratas, llega un momento donde
se sugiere que ha aceptado su infortunada situacion, como si
estuviera resignada a padecer de por vida un don maldito. Se
esta ante un ser desarticulado, inmerso a un mismo tiempo
entre un aqui y un alld, una Perséfone que no logra precipi-
tarse hasta las entrafias mismas del infierno ni salir de él, una
pitonisa enloquecida por el murmullo de los dioses.
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INTIMO REGRESO POR 1.0S LUGARES QUE
AQUELLA MANANA AZUL RECORRIMOS.
RoBERTO CABRAL DEL HOYO Y LA CIUDAD
DEL SOSIEGO

Jesus Gibran Alvarado Torres
Universidad Auntdnoma de Zacatecas

T ' o el presente articulo se pretende analizar los poemas
b“Ciudad natal” y “De regreso” de Roberto Cabral del
Hoyo. El proposito es revalorizar la obra del autor y crear

un didlogo entre historia y literatura, lo que permitira esbo-
zar respuestas a partir de la lectura y la relacién del escritor
con la ciudad que lo vio nacer. El analisis se hara a partir
de los conceptos “valor estético” y “valor extraestético” de
Jan Mukarovsky, se expondran las dificultades del concepto
region, segun los preceptos de Alejandro Garcia Ortega, Ig-
nacio Betancourt y José Luis Martinez Morales, asi como las
limitaciones pertinentes de cada definicion utilizada para aco-
tar los alcances de la investigacion.

El trabajo se divide en dos ejes tematicos: Caleidoscopio 3a-
catecano y Lejano panorama. El primero aborda “Ciudad natal”,
poema que muestra a la ciudad vista desde dentro. El poeta
hace una exposicion del pueblo y lo que esta en ¢€l, sus edifi-
cios, su gente. En el segundo se analiza “De regreso”, en éste
se inicia con la premisa de que Cabral del Hoyo se establece
en la Ciudad de México y configura la imagen de su ciudad
de origen a partir de la observacion que hace de ella desde la
lejania. Los poemas elegidos sintetizan una de las obsesiones
en la obra del autor, la escritura en torno a Zacatecas.

Cabral del Hoyo naci6 el 7 de agosto de 1913 en la ciudad
de Zacatecas. En 1930 comenzé sus primeros pasos dentro
de la poesia y se reunié con amigos en la Pefia literaria; ahi
acrecentd su quehacer poético. Esa década fue de aconteci-
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mientos dificiles. Radic6 entre su casa de la capital del estado
y la hacienda familiar, en el municipio de Valparaiso, a donde
se traslad6 para administrar los bienes que aun le quedaban
a la familia tras la muerte de su madre. En 1938 se mudo6 a
la Ciudad de México. Su obra poética esta contenida en Casa
sosegada. Obra poética 1940-1992, editado en 1992 y reeditado
en 2013 por el Fondo de Cultura Econémica.

Imagen 1: folio desplegable 1r.

Cabral del Hoyo se caracterizé por expresar su amor a
Zacatecas, tema y topico esencial en su vida y trabajo creativo.
Plasmé en su obra el sentimiento hacia la tierra que lo vio
nacer al observar y sentir lo que estaba fuera, el aire por el
que transitaba entre callejuelas, aquellas en las que conoci6 el
pesar, el sufrimiento, el gozo y la alegria.
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Ademas de sentirse orgulloso de sus ancestros, relaciono
el pasado con lo que a la postre serfa la ciudad que habité y
redescubrié: observo su entorno, fue un artesano que mol-
de6 a Zacatecas en sus poemas y le dio vida al momento de
escribirla. El amor por su pasado, la visiéon positiva sobre el
presente y el futuro se augura en sus versos.

Son pocos los estudios que ahondan en los poemas. En
la mayorfa de las ocasiones su trabajo se presenta solo en
superficie o se le da mas énfasis a la vida publica y, aunque
es considerado dentro de la historia de las letras zacatecanas,
falta redescubrir su labor poética. Sobre la obra de Cabral
del Hoyo, Alejandro Garcia Ortega escribe en Encuentros y
desencuentros:

En poesia por ejemplo una linea con diversos soportes es
la que va de Ramoén Lépez Velarde a Roberto Cabral del
Hoyo [...]. La poesia de Cabral del Hoyo, no por mas dis-
creta en su impacto social, no por mas marginal con res-
pecto a los grupos poéticos y de promocion cultural deja
de ser significativa en cuanto al trabajo del lenguaje y de la
estructura poética. En su oficio se plasma una amplia gama
de intereses que va desde el poema erético y juguetdn hasta
el homenaje a los objetos cotidianos y a ciertos simbolos
sociales. A veces le estorba, mas que a Lopez Velarde, la

conmemoracién civica.!

Garcia Ortega da una aproximacion a algunos autores zaca-
tecanos: va desde principios del siglo XX, con Lopez Velar-
de, hasta inicios del siglo XXI, entre los que destacan poetas
como Javier Acosta y Juan José Macias. Los comentarios que
se hacen sobre Cabral del Hoyo sirven para situarlo en la tra-
dicion literaria de la entidad, pero soélo se da un esbozo sobre
sus poemas. En las antologfas mas socorridas sobre las letras
zacatecanas destacan dos. La primera es de Veremundo Ca-

! Alejandro Garcia Otrtega, Encuentros y desencunentros México: Ediciones de
Medianoche, 2008), 13-14.
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rrillo Trujillo: Zacatecas, barro que suena a plata. Literatura de la
colonia al siglo XX. En ésta se incluyen doce poemas de Cabral
del Hoyo y una breve biografia. El antélogo comenta que el
autor ha sido relegado por la critica y menciona la influencia
clasica y romantica. La segunda es de Severino Salazar: Zacate-
cas, cielo cruel y tierra colorada, quien solo recoge cinco poemas y
una biograffa en las ultimas paginas del libro.

La finalidad de Salazar es ofrecer un acercamiento a al-
gunos textos; por ende, solo se reproducen una decena de
paginas de la produccién de cada uno. La informacién que se
aporta sobre Cabral del Hoyo es similar en cuanto a los datos
biograficos. Cada seleccion contiene diferentes poemas, quiza
elegidos al gusto de quien la realizé. Estas antologias no son
las unicas; sin embargo, son las que mas espacio cronolégico
abarcan y se pueden ver como el inicio de una recuperacion
de voces de los pueblos zacatecanos y alrededores.

En Zacatecas. Historia Breve Laura del Alizal dedica unas
lineas a Cabral del Hoyo. Destaca el apoyo cultural por parte
del estado a finales de la década de 1970 y la participacion del
poeta en los actos culturales de la entidad, lo cual lo mantuvo
cerca de su publico. Ramiro Morales Hernandez, en su tesis
de maestria, La huella de la divinidad en la poética de Roberto Cabral
del Hoyo, rastrea lo sagrado en un conjunto de setenta y dos
poemas por medio de un analisis filosofico.

Maritza M. Buendia es quien mas se ha preocupado por la
obra y vida de este autor. En Is/a de sombras, una aproximacion a la
vida y a la obra de Roberto Cabral del Hoyo, menciona algunos de los
acontecimientos mas importantes en la vida del poeta: su ida a
la Ciudad de México, los premios obtenidos, las publicaciones
en diarios y su labor como locutor de radio. Hace una recapitu-
lacion de las amistades que mantuvo con diferentes personajes
de la vida intelectual y literaria mexicana, asi como su inclusion
en el grupo Ocho Poetas Mexicanos, ademas reflexiona sobre
el papel de la critica en pro y contra de su obra.

Isla de sombras se aproxima al contexto en el que vivi6 el
autor y hace una reflexion panoramica sobre su obra. En el

208



apartado “Obsesiones” da algunos rasgos tematicos recurren-
tes en los poemas y selecciona fragmentos para mostrarlos.
El libro es una invitacién para indagar en el analisis, releer
el trabajo del poeta y situarlo en el lugar que le corresponde
dentro del panorama literario. Ademas, en el posfacio “Cabral
del Hoyo, una luz entre sombras” de la reedicion de Casa so-
segada (2013), Buendia recupera fragmentos de Isia de sombras
y recapitula aspectos en torno al trabajo que falta por hacer,
cuestiona y revalora al poeta.

Jan Mukarovsky, valores estéticos y extraestéticos

Una de las tesis formuladas en 1929 por el Circulo de Praga
versaba en que “no se pueden poner barreras infranqueables
entre los métodos sincroénico y diacrénico, tal como lo hace la
escuela de Ginebra”.” La idea de los integrantes de este grupo
se centraba en que se debian complementar y mezclar diacro-
nfa y sincronfa’® para comprender mejor el fenémeno estudia-
do, ademas de que pregonaban la funcionalidad del lenguaje.
Por ejemplo, en el poema “Queso afiejo” de Cabral del Hoyo,
los primeros versos sirven para pensar en la necesidad de que
los elementos del lenguaje deben de llenar los huecos que la
parte sincronica no llena: “Estoy comiendo queso afiejo/ de
Huejuquilla o de Valparafso,/ como si paladeara suculentas/
rebanadas de infancia”.*

A partir de estos versos, se podria analizar la estructu-
ra, pero habria que ubicar el contexto y realizar un estudio
histérico para reconocer la tradicién y de ahi comprender el

? Jordi Llovet, “Jan Mukarovsky, un signo nuevo para la estética”, en Jan
Mukarovsky, Escritos de estética y semidtica del arte, (Barcelona: Gustavo Gilli,
1977), 10.

* Entiéndase pot sincrdnico todo lo que se refiere al aspecto estitico de la
lingtifstica, y por diacrénico, todo lo relacionado con su evolucion. Véa-
se: Ferdinand de Saussure. Curso de lingiiistica general (México: Fontamara,
2010).

* Roberto Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992 (México:
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elemento del queso afejo en el poema, en funcién con lo que
representa la elaboracién de este producto en la region. Ade-
mas, se puede indagar en la biografia del poeta, su infancia y
familia. De este modo el analisis se fortalecera con la parte
contextual.

El circulo de Praga tomé de Ferdinand de Saussure el
concepto de estructura, “significando con €l la relacién mutua
en que se hallan todos los elementos del lenguaje, y puntua-
lizando que solo un estudio del lenguaje considerado como
totalidad de interconexiones e interdependencias podia ser
acertado”.” Recuper6 también el concepto de funcién, que es
otro de los pilares de los trabajos del grupo; ya se formulaba
desde la tesis de 1929:

Como producto de la actividad humana, la lengua posee
un caracter finalista. Cuando se analiza el lenguaje como
expresion o comunicacion, la intencion del sujeto que ha-
bla es la explicacion mas facil y natural. También ha de to-
marse en cuenta, en el analisis lingiifstico, el punto de vista
de la funcién. En esta perspectiva, la lengua es un sistema
de medios de expresién adecuados a un fin. No se puede
entender ningin fenémeno lingiistico sin tener en cuenta
el sistema en que se inserta.’

Mukarovsky “pretende constituir una estética atenta al mis-
mo tiempo al andlisis inmanente del material-base de lo
‘estético” —particularmente de lo artistico— y a la funcion
social que desempenan el arte y los fendmenos estéticos en
general”.” Para Mukarovsky “una obra de arte es al mismo
tiempo un signo, una estructura y un valot”.* Pone en tela
de juicio los analisis psicologicos en los que se pretende ex-

Fondo de Cultura Econémica, 2013) 447.

> Jordi Llovet, “Jan Mukarovsky, un signo nuevo para la estética”, 13.
¢ Jordi Llovet, “Jan Mukarovsky, un signo nuevo para la estética”, 14.
" Jordi Llovet, “Jan Mukarovsky, un signo nuevo para la estética”, 17.
$ Jan Mukarovsky, “El arte como hecho semiolégico”, 35.
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poner que lo que escribe el autor o percibe el lector esta
relacionado con el estado de animo porque, de esta forma,
el texto ya no puede mediar entre ellos y pierde su funcio-
nalidad. El objeto artistico tiene un papel importante dentro
de la sociedad, de ahi que se le ceda mayor relevancia a com-
prender lo que pasa cuando se le presenta a la gente y se le
hace participe de la creacion.

Estos elementos se explican a partir de la reflexion so-
bre el papel de cada uno para la definiciéon o formacion que
contiene el texto. Es un signo en cuanto que designa algo,
comunica lo que debe ser captado por el otro y comprende
una significaciéon que se le da a partir de la creacion en los
parametros que permean la realizacion del trabajo artistico.

La obra-cosa funciona, pues, tnicamente como simbolo
exterior (significante, signifiant, segun la terminologia de
Saussure) al que le corresponde en la consciencia colectiva
una significaciéon determinada (que a veces se denomina
<objeto estético>) caracterizada por lo que tienen en co-
mun los estados subjetivos de la consciencia, evocados por
la obra-cosa en los miembros de una colectividad deter-
minada.’

El valor estético se complementa con el fenémeno de la so-
ciedad en turno. Mukarovsky es consciente de que, a expensas
del contexto en el que la obra se escribe, la recepcion que se
da en los demas entornos también es importante. El texto,
como signo, evoca algo y parte de eso que explicita por medio
del lenguaje son los fenémenos sociales en los que se enmar-
ca, de ahila pluralidad de significados que puede contener una
misma obra, ademas de que en cada una de las épocas en las
que, en este caso, serd leido el poema, mas alla de su conteni-
do esencial, se haran nuevas interpretaciones o se le asociara
con acontecimientos del momento.

? Jan Mukarovsky, “El arte como hecho semiol6gico”, 36.
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Entre los hechos historicos que marcaron la vida y obra
de Cabral del Hoyo se encuentran la Guerra Cristera, la Re-
forma Agraria, su éxodo hacia la Ciudad de México y su rela-
ci6n con el grupo de los Ocho Poetas, momentos relevantes
que dan sentido y son el trasfondo de lo que escribe.

El terrusio y sus definiciones

El término regidn ha sido discutido y algunos autores hacen
seflalamientos sobre el uso que se le ha dado durante varios
afios, principalmente en los estudios historicos y literarios.
Las limitaciones de encasillar dentro de esta definicién los
analisis deben dejar de pesar sobre la provincia; debe ser
un aspecto metodologico de delimitaciéon para abordar las
ideas que subsisten y se desarrollan en determinado terri-
torio. El Diccionario de la Real Academia Espanola define
regién como:

Porciéon de territorio determinada por caracteres étnicos
o circunstancias especiales de clima, produccién, topo-
graffa, administracién, gobierno, etc. 2. f. Cada una de
las grandes divisiones territoriales de una nacién, definida
por caracteristicas geograficas, historicas y sociales, y que
puede dividirse a su vez en provincias, departamentos,

etc.!’

Ademas, Alejandro Garcia Ortega, Ignacio Betancourt y José
Luis Martinez Morales han aportado algunas ideas que sirven
para esbozar lo que se entendera por region. Garcia Orte-
ga comenta dos consideraciones sobre la literatura regional:
“Buena parte de la literatura tiene un buen contenido regio-
nal o regionalizado [...] el problema de regional viene por
su sinonimizaciéon con regionalista, entendida esta como el

! Diccionatio de la lengua espafiola, en linea, s.v. “Regién”, https://dle.
rae.es/regi%C3%B3n (Fecha de consulta: 29 de septiembre de 2015).
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aprecio actitico por el terrufio, lo que impide ver los traslapa-
mientos culturales”."

El planteamiento de que lo regional no es algo para que la
literatura sea relegada parece ser una idea central e interesante
para el estudio de las obras. De igual forma, la variedad de
matices que tiene la palabra ha dado cabida a malas interpre-
taciones o al uso inadecuado de los términos. Martinez Mo-
rales habla sobre los problemas para enmarcar a los autores
nacidos en determinado territorio, hace énfasis en que pocas
veces se logra llegar a reconocer en los autores la identidad
que tienen con el pueblo nativo y juzga la terminologia de lo
regional, pues en esta tesitura solo la literatura oral posee en
su mayoria caracteristicas y vinculo semiotico con el lugar de
origen."

Betancourt coloca en la mesa un aspecto a considerar:
“Lo regional puede ser tematizado en la escritura, pero siem-
pre en funcién estética y no referencial”.”” Esta aseveracion
pone en tela de juicio la posibilidad de que los textos literarios
sean tomados como libros de historia porque, si bien pueden
ser un referente que da razén de acontecimientos reales, se
deja de lado lo que pretende la obra literaria: dar una parcia-
lidad de lo que se observa, ya sea por medio del artificio o
como critica o deformacion de la realidad.

Cabral del Hoyo se apropia del terrufio, busca, dialoga y
extrafia todo lo que esta en él. Por eso se aboga a la sencillez
en cuanto a la reformacién de un campo inagotable de fuen-
tes que forman el caracter y sentido del poeta. Asi, Zacatecas
forma parte de los signos que se configuran en sus poemas.
Otro valor extraestético es el contexto en el que se da vida a

" Garcia Ortega, Encuentros y desencuentros (acercamiento al campo literario en
Zacatecas), 9-10.

12 José Luis Martinez Morales, “;Literatura regional en tiempos de globa-
lizaciénr”, en Investigacion literaria y regidn, editado por Ignacio Betancourt
(México: El Colegio de San Luis, 20006), 11-27.

b Ignacio Betancourt, “Introduccion”, en Investigacion literaria y region, edi-
tado por Ignacio Betancourt (México: El Colegio de San Luis, 20006), 7.
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la obra artistica. Entender los procesos del mundo en el que
se gestaron los poemas es otro aspecto que se debe tener en
cuenta. Asi cada hecho histérico y cultural en México abre la
reflexién para dar lugar a la obra del poeta.

Caleidoscopio zacatecano: ciudad en versos

Cada individuo forma una imagen de lo que es la tierra que
lo vio nacer. Todo ser crea un apego hacia su lugar de origen
con diferentes matices, segun las circunstancias que sortea y
el imaginario que forja a partir de su experiencia. Si la persona
pretende expresar y dar a conocer su forma de percibir algo,
recurre a diferentes artes que dan la perspectiva que el creador
busca destacar. El contexto en el que se crece es importante
para realizar una imagen de lo que es el entorno y, a partir de
eso, es posible emprender el trabajo creativo.

Cuando Cabral del Hoyo se instal6 en la capital del pais,
a pesar de estar alejado de su ciudad natal, mantuvo una re-
lacién con ella. Por medio de la palabra consigui6 tener par-
te del suelo zacatecano cerca de él y utilizo la poesia como
medio para recrear el terrufio que dejé en lo corpéreo, pero
que palp6 con cada uno de los versos. Zacatecas se mantuvo
viva entre sus letras y la sensacion de tener cerca su gente,
los edificios y las pasiones de su pueblo formé parte de su
creacion.

“Ciudad natal” es un poema que se public6 en su segun-
do libro: De tu amor y de tn olvido (1948). El poeta usa el sone-
to como herramienta para desentrafiar las imagenes que dan
forma a su ciudad. Los versos son un paseo de escrutinio
por las calles, donde se aprecia el ambiente que emana de
los tiempos pretéritos: se entrelaza con el presente y observa
hacia el futuro.

Se conforma de doce sonetos titulados “Proemio”, “Mi
casa”, “El Santuario de la Bufa””’, “La Plaza de armas”, “El
Portal de Rosales”, “El Instituto”, “Intermedio”, “La cate-
dral”, “El Jovito”, “Un proyecto”, “Panorama” y “Envio”.
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Cada poema tiene una ilacién que semeja un recorrido en el
que se describen edificios importantes, converge la religion
con el cristo en la casa y el santuario de L.a Bufa, la gente y el
andar cotidiano por las calles, asi como el paseo realizado en
los dias de sosiego y se enaltece a los héroes anénimos: los
mineros.

Los versos son un fragmento de lo que en conjunto se
aprecia como el valor estético del poema. Cada soneto tiene
un tema central en el que se desarrollan aspectos que dan una
visioén de la ciudad, pero que a su vez complementan a los de-
mas. Asi se inicia el trazado de una mezcla entre situaciones y
momentos especificos que dan forma y vida a la urbe. Zacate-
cas es descrita como “Argentifero alud, vientre fecundo/ que
en pretéritos siglos de leyenda/ volcd su cornucopia sobre el
mundo”."* Fsta es una referencia a la época en que la ciudad
era la principal productora de plata de la Nueva Espafia.

El valor estético de los sonetos va de la mano con los
signos que emergen de ellos y lo que comunica cada verso al
receptor. El recorrido a partir de la lectura de “Ciudad natal”
inicia por dirigirse a Zacatecas; se regala el canto a la tierra:
“Toda ternura partird la ofrenda, / hecha con este anhelo va-
gabundo/ de levantar bajo tu sol mi tienda”."”” Los sonetos
subsecuentes son el recuerdo, el reflejo de lo pretérito y la vi-
sién del presente. El poeta susurra al oido; comienza la apro-
piacion del terrufio.

La religiosidad es un signo que florece en los versos. Hay
una transfiguracion de elementos que se tornan religiosos y
que gestan una sensacion de santidad en las acciones: “Mi
madre me besaba largamente,/ y con sus dedos agiles tejia/ la
‘santa bendicion’ sobre mi frente”.'® Se deja entrever el papel
de la mujer que le dio la vida y su funcién como portadora
de la virtud y la proteccién que proporciona. El accionar co-

* Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 102.
15 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 102-103.
'@ Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 102.
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tidiano o los detalles, como cantar a la ciudad y la estancia en
la casa materna entre “la blanca vela/ del corredor, el pajaro
cautivo, / las begonias, el Cristo, la cancela”,'” se convierten
en hechos que buscan trascender lo terrenal y dejar huella.

El recorrido plantea una ilacion de sensaciones afectivas:
“Desde el recio perfil de la montafia,/ a la vieja ciudad de
maravilla”."® Se traza un camino que vivifica el paseo por los
lugares iconicos: Santuario de la Bufa, Portal de Rosales y ca-
tedral por medio de la descripciéon y haciendo nexos con la
relacién que tuvieron estos sitios con la vida del poeta.

Cabral del Hoyo encuentra la vida en estos sitios, re-
memora, describe y los hace parte del homenaje que da a
su ciudad, entre los rincones conoce el amor: “El Meson
de Jovito protegia/ nuestro idilio naciente con sus viejas/
encrucijadas, y nos divertia/ su ambiente de pecados y con-
sejas”.!” También recuerda el valor estético del que se sirve
para crear su labor artistica; asi justifica el canto: “En contra
del purismo trasnochado,/ y del nuevo poema subsincero,/
fue buscando el ensuefio aventurero/ las romanticas voces
del pasado”.”

Los sonetos configuran una imagen que repercute en el
receptor y plantea una relacién que, ademas de la descripcion,
recrea la percepcion del accionar. “El Portal de Rosales, a las
siete/ de la noche, se llena de canciones/ que grita un magna-
voz, y al sonsonete/ acuden lentamente los peatones”.” Los
versos funcionan como intermediarios para la comprension
de la ciudad y cada verso aporta una pieza que da pistas e
invita al lector a indagar en la historia.

Mukarovsky dice que los objetos extraestéticos estan
presentes en toda manifestacion artistica. Son los bordes que

'7 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 102.
'8 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 102.
1 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 106.
% Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 108.
! Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 104.
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dotan al objeto de mas significacién y complementan el todo,
ademas, reflejan y exaltan elementos que dan sentido de la
obra-cosa. Las referencias historicas dan cabida a que la re-
flexion dé a la luz mas aspectos que expanden la significacion
del objeto estético. La unién de la forma con la sustancia hace
que el elemento extraestético aporte informacion que llena
los huecos que podran quedar al momento de enfrentarse al
poema y ayude a complementar la vision.

Como en la edificacion de catedral que inici6, en 1559,
siendo una capilla de adobe, hasta tener el aspecto actual en
1965 o incluso hasta los trabajos de restauracion del retablo
principal en 2010, el poeta se pregunta: “;Cuantos anénimos
orfebres, cuantos/ sabios artistas del cincel urdieron/ el en-
caje divino de sus cantos? / En una greca musical vertieron/
sus ansias de ser héroes o ser santos. / Y a la infinita sombra
descendieron”.*

En “El santuario de la Bufa” también se reconoce un
pasaje de la historia cuando se refiere a la edificaciéon que esta
en la explanada del cerro de La Bufa, que “hace siglos protege
y acompafia/ en el oro del sol, una capilla”.” El benefactor
fue “el reciente conde de Santiago de la I.aguna —con miras
a aumentar el lustre de su linaje y al mismo tiempo complacer
ala Santisima Virgen— resolvio invertir parte de su caudal en
una impresionante obra pia: la construccion de una capilla en
el cerro de la Bufa”.** La capilla se terminé de construir el 21
de noviembre de 1728.

Después de esta edificacion, se fueron acrecentando los
trabajos de construccion: “ahi se edific6 primero una ermita,
en el siglo XVII, y posteriormente se construyé un templo
que también se derrumbd, en 1797 se levanté el tercero y

2 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 106.

# Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 102.

# Martin Escobedo Delgado, Tres hombres escriben el mundo. Historia de la
eseritura en Zacatecas (1700-1750) (México: Universidad Auténoma de Zaca-
tecas-Ayuntamiento de Zacatecas, 2007), 174.
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definitivo”.” Ademas, se recuerda la fecha en que se celebra
la fundacién de Zacatecas, 8 de septiembre, en honor a la
virgen del Patrocinio. LLos versos rememoran no soélo la edifi-
cacion del centro de culto en el cerro, sino que reafirman una
vision catolica.

“Ciudad natal” ofrece una miscelanea de elementos que
se entrelazan y forman el aspecto completo de los sonetos en
su conjunto. La variedad se centra en los matices que refleja
la ciudad; los aspectos que emanan de ella estan en el poema,
su gente y las edificaciones son el reflejo de la sociedad que
habita entre los cerros y las minas de los alrededores. Los ver-
sos son herramientas que inmortalizan los movimientos que
realizan los pobladores.

“Panorama” da una visiéon de los contornos que rodean
Zacatecas. Quien sube hasta el creston de La Bufa puede re-
conocer los bordes del horizonte que el poeta describe: Bra-
cho, Vetagrande, Guadalupe y los trazos de la ciudad. Cabral
del Hoyo examina los espacios que plasma y desea que todos
los demas lo vean: “Quise ser el artista que se ocupe/ de rese-
flar esa existencia patca,/ triste y feliz en cuyo marco cupe,/ y
a cuyos puertos mi vivir se embarca”. *

Cabral del Hoyo también recuerda al autor de la “Suave
patria” al transcribir un verso: “Era la roca silencioso alar-
de/ que a la faz de los vientos descubtia/ el nombre de Ra-
mon Lopez Velarde. / Y el tren por la cafiada se perdia/ a
los cardenos oros de la tarde, como aguinaldo de jugueteria”. >
Los sonetos cierran despidiéndose de la ciudad natal; se hace
una introspeccion y una analogia entre la ciudad y el soneto:
“Porque ta eres asi, fuerte y precisa, tradicional y austera, cit-

cuncisa / y redonda, lo mismo que el soneto”.*

» Anselmo J. Garcia Curado, Templos precolombinos ¢ iglesias de México (Mé-
xico: Suromex), 136.

% Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 107.

7 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 107.

# Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 107.
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La forma y el contenido confluyen en una amalgama
que se describe por medio de los versos. De este modo, el
poeta justifica la utilizaciéon de la estructura de versificacion
y proporciona a la ciudad las virtudes que tiene el soneto;
hace la defensa de un modo de ver el quehacer poético al
urdir y proporcionar la imagen citadina por medio de éste.
La ciudad toma parte de la poética y se incrusta entre los
elementos que vivifican la creacion artistica, pero no se que-
da en el plano estético, sino que entorna lo extraestético al
agregar aspectos historicos para que culmine la labor de co-
municacion entre el texto y el receptor que acude a la visita
dentro del poema.

“Ciudad natal” es un collage de recuerdos y elementos.
Cada soneto dota de significatividad a los demas y surge un
conjunto que pretende hacer llegar al lector una visiéon com-
pleta a partir de la conglomeracién que surge al unir los ver-
sos. La ciudad habla y el paisaje entra en comunicaciéon con
quien descubre lo que esta detras de la cantera que recubre
sus construcciones porque se develan las relaciones que se
dan entre la gente y el lugar que los acoge y protege.

Mukarovsky habla de la funcién que tiene el objeto esté-
tico de comunicar; ése es el papel de los signos. Los poemas
cumplen con dicho precepto y comunican; ademas, cada
uno da al lector un aspecto que después se amplia o confor-
ma a partir de la comprensién de las imagenes completas.
Asi es como se inicia la vision de lo que es Zacatecas. Cada
soneto es una parte del lienzo que se llenara a partir del
acercamiento.

Zacatecas esta llena de vida, abarrotada y rebosante de
personas que dan el matiz a las calles que zigzaguean entre
los cerros: “Imberbes jovencitos, el vejete/ gordo y jovial,
entecos solterones/ sin virtudes ni vida ni marbete, / y mu-
chachas con gustos de bombones”. # Parece que Zacatecas
es un canto que el poeta emite para recordarla y darle un ob-

# Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 104.
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sequio por abrir su regazo y dejarle descubrir las sorpresas
que aguardan.

“Hoy me tienes enfermo de pasado, / y envuelta en la
nostalgia vas y vienes/ como un sueflo de amor irrealizado”.”
Por medio de la prosopopeya, que Jesus Maria Navarro Bafiue-
los define como “figura de pensamiento que consiste en atri-
buir caracteristicas humanas a los animales o a los seres inani-
1 se configura un dialogo entre la ciudad y el poeta;
incluso parece que la historia se abstiene de realizarse para no
terminar con el suplicio de la imposibilidad de poseerla.

Cabral del Hoyo moldea una ciudad que avista desde lo
alto, desde lo lejano, presenta lo que interioriza a partir de sus
recuerdos, lo que se queda dentro de ¢l al vivir ese espacio
que lo vio nacer en lo corporeo y espiritual. No es la ciudad

mados

erigida; es la representacion que esta en cada individuo que la
habita, que la hace suya por medio de su expresion. La rela-
cion entre ciudad e individuo se convierte en una puerta hacia
la representacion que se forma el creador sobre el objeto.

Lejano panorama: arioranza de la tierra

El poema “De regreso” pertenece a Poesia (1941) y se convierte
en la expresion que explica la necesidad de estar de vuelta en la
ciudad natal porque es ahi donde se pueden expiar los pecados.
En “De regreso” se confirma el cambio de visién al momento
de estar en el exterior, se habla y ve desde fuera a Zacatecas y
ahora se exteriorizan los sentimientos de necesidad, apego y la
dualidad entre felicidad y tristeza al estar de vuelta.

El retorno deviene en una serie de remembranzas que
se agolpan en la realidad del poeta; es el reencuentro con las
sensaciones que emanan de las cosas que formaron parte de
su vida: “Voy a volver al pueblo. Me aguarda florecido/ el

% Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 105.
3! Jestis Maria Navarro Batiuelos, Diccionario de fignras retdricas (México: Uni-
versidad Auténoma de Zacatecas, 2008), 70.
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jardin fabuloso de mis juegos de nifio”.”* La relacién que se
tenfa con la ciudad cambia porque ahora es descrita con la
vision que se gesto al salir; el regreso esta condicionado por
los recuerdos que confluyen entre los lugares que visita. Ca-
bral del Hoyo hace énfasis en la descripcion de los tiempos
pretéritos que anhela y el presente, en el que reconstruye los
resquicios citadinos.

Alllegar a la ciudad, se inicia un recorrido por el hogar en
el que creci6. A partir de ahi, se desentranan secretos y deta-
lles sobre su vida. Ahora Zacatecas es visto en retrospectiva;
se contrapone la percepcién de un Cabral del Hoyo que entra
en pugna al enfrentar su nifiez con la edad adulta. Se acude a
la reflexién sobre la vida en las dos etapas y la necesidad del
regreso, pero también estan las experiencias y momentos de
vida que se han ganado con el pasar de los afios. La dualidad
es ambivalente y su relacion es la que proporciona varios ali-
cientes al momento de crear la obra en la que se dejan entre-
ver las relaciones que van cambiando con el pasar de los afios.

Regresar a la ciudad que reconoce su trabajo poético pre-
senta la intromision hacia la vida pasada; supone un encuen-
tro con su nifiez: “Pasa, la casa es tuya. Por todos los rinco-
nes/ vaga el fantasma triste de tu remota infancia”.”” Desde
esa perspectiva, en la que se contrapone la aproximaciéon con
el pasado, se inicia la relacion de sucesos en los que se dan
las antitesis que presentan la vida pretérita con la que se vive.
Cabral del Hoyo esta de vuelta como poeta: “Las mocitas es-
trenan multicolores trajes/ en honor a mis versos, y las obli-
cuas calles/ se habran puesto solicitas a repasar leyendas/ por
confiarlas al hijo prodigo que regresa”.” La ciudad estd a la
espera de su hijo prédigo.

A partir de que se inicia el trayecto en el que se recorren
los caminos hacia el pasado, se comienza a crear una atmos-

32 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 19401992, 50.
% Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 50.
* Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 19401992, 50.
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fera en la que se observa la contraposicion temporal: esta el
pasado, que se muestra como el lado limpio, lleno de pureza,
y esta el presente/futuro en el que esta el pecado.

iAh, de mi vieja vida...! Ya en mi no queda nada/ de
aquel infante raro. En esta carne doliente/ que habit6
las buhardillas en donde anida el arte,/ que ha saboreado
aleves minutos de apoteosis/ y supo de los besos com-
plicados y audaces, / ya no es la carne aquella, dormida,
blanca, décil,/ que de espanto temblaba cuando al rodar
el trueno/sentf venirse abajo las bévedas del cielo.*

Los versos recrean los momentos del pasado, durante cada
situacioén descrita se remonta a los acontecimientos que llenan
el marco de una vida completa que se sacia de felicidad, hasta
que se enfrenta a una realidad distinta, aunque ingenua por
parte del infante. El encuentro entre pasado y futuro es esen-
cial para la comprensién de la nostalgia porque la aproxima-
cion entre el entorno y la persona hace que se recuperen los
momentos que se dejaron. La contraposicion de sus primeros
pasos en la vida con la experiencia y el camino recorrido son
parte de la tematica que desde ese momento sera expresada
en los versos, ejercicio en retrospectiva: “Y yo iré desandando
los vastos aposentos/ con sendos lagrimones en las mustias
pupilas/ y estrangulando un grito dolorido y secreto”.’

Se contraponen aspectos que se adquieren en la vida con-
forme esta pasa y se disfruta de momentos de exaltacion di-
vina, pero también se accede al pecado, la carne mengua. La
congoja surge cuando se recorre de nuevo el ambiente en el
que creci6 el poeta, pero en los versos se recrea la anticipacion
de los hechos: se prepara para enfrentarse a lo que sucedera
cuando esté pisando suelo zacatecano. La premonicién sobre
lo que acontecera en su regreso y nuevamente su oportunidad

% Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 51.
% Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 19401992, 50.
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de redimirse: “Voy a volver al pueblo. Que la visién del nifio/
de grande frente barbara redivivo en los quietos/ contornos
familiares, me limpie la mirada/ de la pecaminosa nube del
pensamiento. / Y nuevamente sean putisimas mis ligrimas/
al caer en la tumba de mis muertos eternos”.”’

El retorno sera la experiencia que expiara la culpa. Asi
es como Zacatecas se convierte en lugar de redencion; sélo
ahi es posible encontrar la tranquilidad y el descanso que se
necesita. Cabral del Hoyo construye en sus versos una ciudad
de transicion, a la que se accede y, al estar en ella, se puede
aspirar a la uniéon con Dios. “De regreso” es un camino de
reencuentro con el yo interior, composicion personal que se
formé con el tiempo, reunion del pasado y el presente.

Lo extraestético esta en la descripcion de pasajes perso-
nales acontecidos en el hogar, asi se hace la relacién que tiene
con la morada y el recuerdo. “Roberto Cabral del Hoyo nace
[...] en el Callejon del Santero, numero 7, a escasos tres afios
de iniciada la revolucién mexicana”.® Posiblemente ésta sea
la edificacion a la que se hace referencia en “De regreso”, si
se tiene en cuenta la presumible edad del nifio descrito en el
poema y los afios transcurridos.

Porque “hacia 1926 [...] venden la casa del Callejon del
Santero y se trasladan a la Hacienda de San Miguel, Valparai-
s0”.”” En los versos no se hace referencia a la etapa vivida en
la hacienda, de la cual se ocupa en otros poemas. Asi, el poeta,
que nace en 1913, estuvo en la casa del Santero durante 13
afios, cuando quiza se realizan los acontecimientos descritos
en “De regreso”. Dichas anécdotas, con el uso de la proso-
popeya, son contadas por la misma edificacion a los nuevos

%7 Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 51.

% Maritza M. Buendia, Isla de sombras: una aproximacion a la vida y a la obra
de Roberto Cabral del Hoyo (México: Gobierno del Estado de Zacatecas,
1998), 14.

¥ Buendia, Isia de sombras: una aproximacién a la vida y a la obra de Roberto
Cabral del Hoyo, 15.
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inquilinos: “Pasa. Ya las paredes nos contaron anoche/ anéc-
dotas curiosas de ti: la madrugada/ aquella en que empezaste
a improvisar al piano/ una sonata absurda, con lo que despet-
taron/ azorados los tuyos, creyendo que las almas/ de Bach'y
de Beethoven vagaban en la sala”.*

También hay acontecimientos de tristeza porque se reme-
mora, una vez mas, a su madre, esta vez cuando ella muere.
Este recuerdo se realiza entre las paredes de la casa del Sante-
ro: “Y que una tarde, aténito, con tus ojos de nifio/ viste salir
en hombros de unos sefiores negros, entre cruces y flores, el
cadaver materno”.*! Hay un par de afios de pérdidas impor-
tantes para el poeta. “En 1928 [...] muere su abuela, Clara
Rousset de Del Hoyo, y su madre (personaje central dentro
de su poesia) el 17 de junio, un afio después. Por esa época el
poeta vive en una casa de la calle de Chepinque”.*

Los datos hacen pensar en la movilidad que realizé en sus
ultimos afios antes de decidir irse a la Ciudad de México. To-
dos los problemas que vivia el pais después de la Revolucion
Mexicana, el movimiento Cristero y las reformas en la que se
perdi6 gran parte del poder que tenian los hacendados, entre
otras cosas, fueron menguando los inmuebles y el capital del
poeta, ademas de que la situacion después de la pérdida de su
madre cambié porque ¢l se convirtib en el soporte familiar.
“Hacia 1931 el poeta se ve en la necesidad de suspender sus
estudios y de trabajar en la Tesoreria General del Estado. Su
sueldo era de setenta y cinco pesos mensuales, y de él vivian
sus dos hermanas, Marfa Luisa y Amalia”.*

Esos afios son decisivos y se comienza a vislumbrar el ca-
mino que debe seguir, “en 1932 el poeta consigue una casa en

% Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 50.

! Cabral del Hoyo, Casa sosegada. Obra poética 1940-1992, 50.

2 Buendia, Isia de sombras: una aproximacién a la vida y a la obra de Roberto
Cabral del Hoyo, 15-16.

“ Buendia, Isia de sombras: una aproximacién a la vida y a la obra de Roberto
Cabral del Hoyo, 17.

224



Fresnillo y las hermanas abren ahi un salén de belleza”.* Es
en ese aflo cuando “Jueves de Excélsior publica una convocato-
ria del Fronton México, invitando a un certamen poético”.*
En ese momento, al parecer, después del agobio econémico
y personal, se abren las puertas para que experimente nuevos
senderos y siga mejorando su quehacer poético.

“De regreso” muestra las sensaciones causadas por los
acontecimientos que se dieron en los primeros afios de vida
de Cabral del Hoyo, su relacién pretérita con Zacatecas y la
contraposicion que se forma a partir de la reflexiéon que se
hace desde la visién adulta. Los momentos descritos son cat-
gados con la sensibilidad de un nifio, pero develados desde la
perspectiva de un ser que ha tenido que salir de su ciudad para
vislumbrarla desde fuera, angulo que da un matiz distinto al
que se tiene de la urbe cuando es vista desde el interior.

Zacatecas es la tierra del anhelo, a la que con sélo llegar se
cambia el semblante y se entra en paz, en descanso. Se sigue
con su exaltaciéon por medio de las virtudes que se le dan al
comprender un espacio vital de regeneracion; se explora el
accionar del nifio que Cabral del Hoyo fue y por medio de él
pretende regresar a la naturaleza primigenia y asi redimirse de
las acciones que con el paso de los afios fueron manchando
el alma.

La ciudad adquiere importancia dentro del devenir de la
existencia y es parte de los acontecimientos; toma un lugar en
el que ahora no sélo es descrita y mostrada a los demas por
medio de su arquitectura y habitantes, sino que se infiltra de
forma decisiva en la vida: es participe de las decisiones y de-
velada como la inspiradora de versos, la aspiracion para poder
lograr el ascenso a lo celeste, el camino a seguir para poseer
la felicidad.

* Buendia, Isla de sombras: una aproximacion a la vida y a la obra de Roberto
Cabral del Hoyo, 19.
¥ Buendia, Isla de sombras: una aproximacion a la vida y a la obra de Roberto
Cabral del Hoyo, 19.
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Abora, que me despido, pero me quedo. . .

En este trabajo se intentd realizar un recorrido por dos poe-
mas donde Zacatecas es el tema central. A partir de ello, se
busco recopilar su funcién y relacionar la vida del autor con
su obra. La teorfa de Jan Mukarovsky permitié enlazar el con-
tenido de los poemas con la historia y posibilité que la rela-
cién ofreciera una comprension complementaria, donde se
abordaron los elementos presentes en los poemas y los que
se interpretaron a partir del contexto en el que fueron con-
cebidos.

En “Ciudad natal” Zacatecas fue vista como una arcadia
o un edén donde hay todo lo que se necesita para vivir y ser
feliz, parte de la grandeza mexicana. El poeta, orgulloso de
su ciudad, exalté el pasado, transfigur6 su vision y la convir-
ti6 en parte de sus poemas, sin importarle que su admiracion
trastocara la objetividad o que la tifiera con destellos de su-
blimacion.

En “De regreso” se gesta una vision desde la lejania, lo
cual fortaleci6 la vision de un Zacatecas idilico. Al parecer,
después de salir de la ciudad natal, comprendi6 la necesidad
de estar en ella para reencontrarse y obtener tranquilidad. En
las dos secciones Zacatecas fue idealizada desde diferente
perspectiva: en una se destaco lo que conformaba la ciudad,
en la otra se redescubrio lo que permanecia entre sus calles y
lo que se llevé de su tierra. El plan del poeta era recordarla,
aflorar su retorno.

El poeta muere el 4 de octubre de 1999 en la Ciudad de
México; se concreta el regreso eterno. El cuerpo de Cabral del
Hoyo vuelve a Zacatecas para reunirse con el alma que siem-
pre estuvo entre las callejuelas dislocadas; sus cenizas reposan
en la biblioteca que lleva su nombre, en el centro de la ciudad.

El anhelo de estar en Zacatecas se vuelve realidad y se
cierra un periodo. Es indudable que Cabral del Hoyo dejo
huella en la vida y letras de su tierra; su obra sigue ahi, a la
espera de ser revalorada. Un ciclo concluye: primero, el deseo
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de explorar lo que esta mas alla de Zacatecas; luego, la vida
fuera de la ciudad natal, la necesidad de regreso y el aflorado
reencuentro.

Aqui quedan Zacatecas y los poemas en los que es des-
crita desde la lente del hijo prédigo. Esto fue lo visible: el
trabajo del poeta que se unié con el tiempo ancestral donde se
forj6 el destino de este suelo, donde confluy6 lo admirable y
la maravilla. Cuando los sentidos fueron participes de la deve-
lacién del terrufio, cuando abandonaron el miedo porque se
habia cumplido el fin supremo de estar de vuelta en el regazo
materno. Cabral del Hoyo, al morir su cuerpo, se despidi6 de
la vida, pero se quedo en sus libros, en las hojas, en sus pa-
labras. Asi palp6 la ciudad con sus ojos y le dio forma, mird
con su boca y hablé a través de ella; asi grité con sus dedos
al momento de poner la pluma en el papel. Asi, también, con
cada nuevo lector que se acerque a su obra, emprendera otra
vez el camino.
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