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Este libro es el resultado de un deseo analdgico, al mismo tiempo que
expresa la necesidad de acortar distancias y estrechar aproximaciones entre
la filosofia o filosofias y la musica. Pero - hay que precisar- los diferentes
estudios reunidos en estas paginas no responden a un intento de formaliza-
cion tedrica de una filosofia de la misica, si es que la misica, emocion en
sentido puro, con su carga ilimitada de irracionalidad, puede ser pensada;
tampoco proporcionan un estado de la cuestion sobre la vivencia y la trayec-
toria de los intentos unificadores de ambos saberes, ni formulan una Gnica
propuesta estetizante. Lo que aqui se presenta es un cruce de caminos entre
disciplinas que, como antano, debieron permanecer siempre unidas, ya que
conjuntamente facilitan una imagen completa y significativa del ser humano.

Aproximarse a la misica a través del pensamiento y a la filosofia desde las
sonoridades de la miisica es lo que los autores de estos trabajos, desde
variados enfoques, hacen aqui. Reflexion y sentimiento convergen para llegar
a las regiones mas reconditas del hombre y mostrar al unisono sus firmezas,
seguridades, anhelos, carencias y miedos.

En definitiva, asumiendo como propias las palabras de Régine Pietra,
quienes participamos en esta obra colectiva conjeturamos que “tal vez haya
una alianza secreta entre la filosofia y la misica en la medida en que ambas
tienen el poder de transportarnos a otra parte, donde el ruido del mundo, el
lenguaje, han sido silenciados, en un universo donde todo se hizo sutil en
sonidos armoniosos, donde todo se volvid claro, porque se entendio”. De ser
asi, el benevolente lector tendra, como siempre, la dltima palabra.
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La musica y el éter

Sergio Espinosa Proa'

I

icho sin metafora, la musica es el arte que trabaja con el éter.
Se afana sobre una materia oscura:
escuchar no sélo no es ver, sino que es el mejor, el mas eficaz modo de
interrumpir el imperio de la vision.
Porque la imagen campa:
uno se ve compelido a imaginar si la meta es comprender.
Hay toda una historia de sus imposiciones y privilegios.
De pronto es como si la pérdida del olfato rebotara en el oido y le pidiera més
atencion;
unas por otras.
Dicen que los ciegos desarrollan habilidades habitualmente adormecidas, y lo
mismo, invertido, podra afirmarse de los excesos de lo visible:
los otros sentidos practican su respectiva siesta.
Trabajar en y con el éter significa algo asi como desimaginar, emprender redadas
o raids contra la Iglesia Visible, empefiada por su parte en iluminar todos los
espacios.
La musica organiza el espacio desorganizando o debilitando sus propensiones a
hacer depender todo de un “punto de vista”.
Es notable que ni por mera reciprocidad se piense en un “punto de escucha”.
No hay puntos, hay cuerdas, olas, quiza nubes.

! Docente-Investigador, Unidad Académica de Docencia Superior, Universidad Autéonoma de
Zacatecas (México); sproa52@hotmail.com
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METAMUSICA

Los espacios sonoros nunca son como uno se imagina:

pobres o suntuosos, desiertos o abigarrados, sabemos que, ahora si, s6lo son metaforas.

La visibilidad crea el espacio:

hay una rosa de los vientos, un arriba y un abajo, una izquierda y una derecha;

son campos de legibilidad.

Con la musica no hay nada semejante;

ni siquiera el antes, el durante y el después son (visualmente) representables.

La Idea platonica no habla:

es reconocida por la mirada.

Est4 dotada de un aspecto —de un ad-spectum, entregada al espejo especulante de
las pupilas.

Sus marcadores en el lenguaje estan omnipresentes:

incluso el respeto tiene que ver con la mirada;

re-spectare equivale a bajarla, a no mirar de frente.

[Todo tiene que ver?

La musica sabe que no:

nada que ver.

(Por qué no se dice:

“nada, todo que oir”?

No es que la Idea no se ensefioree de los espacios auditivos:

ha aprendido incluso a militarizarlos (es lo que pretendia Platon).

En tiempos recientes los grandes compositores ejercen un anarquismo culto y
comedido a fin de orear lo que lleva tiempo en oprimente encierro.

Es que no por ser un arte se libera automaticamente de sus servidumbres;

las sensaciones mas puras terminan intelectualizandose, qué vergiienza.

La musica es aquello que le impone un oneroso arancel a la mirada:

la obliga a guardar silencio.

El “punto de vista” parte de la idea de que todo puede, en cierta proporcion,
presentarse a revision;

no asi el “punto de escucha™

callar es un modo de asegurar la escucha, no su falta.

Se ve, por ejemplo, en un solo plano;

se oye, en una especie de queso Gruyere:

grumos, flecos, galerias...

Reconocemos en la musica un extrafio juego de lo superficial y lo profundo, del
arriba y el abajo, del primero y del luego:

los sonidos parecieran carecer de bordes, de aristas.
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LA MUSICA Y EL ETER

Claramente, la musica piensa, so6lo que sus “conceptos”, si algo los caracteriza, es
que no son jaulas (y John Cage ironizaba alegremente con su apellido).

JUn pensamiento aconceptual?

En efecto:

la musica interviene en la obsesion de comprender todo sin dejar huecos;

la combate y, a menudo, la vence en su propio terreno.

El mundo no es ni una esfera cerrada ni mucho menos un rompecabezas.

No es un mapa.

El mundo esta haciéndose y deshaciéndose:

que es como un globo desinflindose y dando tumbos al azar es la “imagen” que
suministra la musica.

El oido, para decirlo pronto, respira.

Muestra o hace saber del caracter oscilante, parpadeante, de las cosas.

Todo fluye, cambia de sitio, ocupa varios segmentos al mismo tiempo.

Le da, espontdneamente y sin prisas, su lugar al azar.

La musica es pensamiento en libertad porque

—hasta un punto siempre cambiante, titilante, vacilante—

nos libera del pensamiento, o al menos de sus tics.

Por la musica, el cerebro, ademas de respirar, parpadea.

II

Trabajar eny con el éter es dificil (y por ello fascinante) porque, con o sin deliberacion,
y como a ramalazos, la sintaxis del mundo tendera a ser primero aislada y luego
revertida.

La forma en que opera el universo de los humanos

—un mundo cuyos limites coinciden con los del lenguaje—

se atasca un poco al darle lugar a lo audible.

Esto no pasa con el régimen de visibilidad;

vemos lo que debemos ver, pero no oimos todo lo que deberiamos sino, por
extrafio que parezca, simplemente aquello que suena, que vibra, que ondula y
modula.

En otras palabras, no hay ruido visual.

La musica es el arte que le proporciona la regla a todos los demas:

al ordenar el espacio sonoro exhibe la arbitrariedad de lo humano y su asfixiante
necesidad de hacer sentido con cualquier materia.
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METAMUSICA

(Como ocurre semejante prodigio?

Al darle reglas a la percepcion, al obligarla a afinarse, a entonarse, la voluntad de
sentido aparece momentdneamente desnuda e in fraganti.

Creyendo para sus adentros ser expresion pura, la musica despersonaliza, disuelve
al ego: es su principio y también su fin.

Que haya sido definida por Marx como “la mas abstracta de las artes” significa
para las generaciones subsecuentes que no ostenta un valor de representacion o
reduplicacion de las cosas.

Mas bien es una réplica (pero en el sentido de objetar algo, no de reproducirlo).

La musica no representa nada, no “dice” nada porque su esencia

—aun involuntaria—

es cuestionar el funcionamiento del lenguaje en cuanto tal (la conversion del
sonido en sentido y de la sensibilidad en entendimiento).

Seria tanto como una légica de los residuos semanticos:

el sonido es lo que es antes y después de reglamentarlo con el solfeo, moldearlo
con las leyes de la armonia y con toda la teoria de la musica.

El prodigio consiste en que la musica es la negacion determinada, es decir
concreta, material, edlica, de cualquier teoria:

en el fondo y en la corteza (su nicleo esta afuera), ningiin sonido tiene

—ni tendria por qué tener—

sentido.

La rara circunstancia de que no haya ruido visual nos provoca cierto
estremecimiento metafisico;

la mirada ordena espontanea y automaticamente el campo de lo visible:

esta hecha para escapar del vértigo, para, como suele decirse, mantener la vertical.

Con el sonido no sucede nada de eso:

lo escuchamos sin asignarle necesariamente un origen y un fin, un por qué y un
para qué.

Asignarselo es incluso un poco ridiculo, por no decir majadero:

(qué “significa” el canto de los pajaros, o el de las cigarras, o el de los sapos?

(Qué “quiere decir” el silbido de un géiser o un trueno en mitad de la noche?

Nada.

Convertirlo en lenguaje no anula su radical indiferencia a la significacion, su
apatia, su inocencia.

De una sonoridad virtualmente infinita, sélo un angosto corredor posee
propiedades comunicativas.

La musica es la matriz de toda invencion, de todo arte, porque provoca, sin
proponérselo y habitualmente a su pesar, la implosion del antropocentrismo:

64

METAMUSICA 17X23 CC21018 RA4 ISBN.indd 64 29/10/2017 09:50:31 p. m.



LA MUSICA Y EL ETER

ni el Yo ni el Nosotros imperan en ella.

No es el imperio del Ser, tampoco, porque el ser es cualquier cosa excepto un
sistema despotico.

La musica planta al sujeto en un paisaje despojado de miradores.

Menos (0 mas) que un espacio, es el tiempo de la escucha;

la musica es la escucha del tiempo, el tiempo como escucha.

Nada mas impersonal que ese instante, nada mas libre de mi que la instancia de
la escucha.

‘

“Pues el campo no deja de ser un campo”, interviene John Cage, “... de musica, y lo
que se acepta no son ... solamente los sonidos que ... consideramos inservibles, feos
... ¥ equivocados, sino que al ser un campo ... de conciencia humana, lo que ... se
acepta a la larga es ... que uno estd presente misteriosa ... mente, efimeramente, en
... esta oportunidad sin limites”?

El pais de la musica no conoce fronteras porque ahi solo se dan diferencias y
alzamientos, balanceos y cadencias.

Afirmacion pura en el corazon del caos;

solo eso.

1

La ultima frase de Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente,
de R. Debray, es ésta:

“Su deseo (del “medidlogo™), de ahora en adelante, saliendo de su disciplina, seria
apostar por lo invisible’”.

Y bien:

en la musica comparece aquello que no aparece.

En este sentido, es un fendmeno (phainémenon) negativo:

no tiene literalmente nada que ver con la luz (phainos deriva de phos, luz).
(Podria pensarse en una sinfonia de colores, de aromas, de sabores?

Solo por extension y licencia poética.

2 John Cage, Silencio, (Tr. M. Pedraza), Ardora, Madrid, 2012, pp. 215 y 216.
3Régis Debray, Vida y muerte de la imagen. Historia de la mirada en Occidente, (Tr. R. Hervas),
Paidos, Barcelona, 2004, p. 308.
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Realmente hay una inteligencia para cada sentido, una “sublimacion” para la
vista que se distingue con nitidez de la auditiva o de la tactil.

Necesitamos una sinestesia practica que desinfle las sinestesias tedricas, por
costumbre exageradas e hipermétropes.

El mayor interés de la muisica deriva de su capacidad para modificar los patrones
de aprendizaje;

tal vez por eso la musica romantica, o aquella concebida como expresion de las
ideas y las emociones del compositor, resulta tan pesada después de varias escuchas
(e incluso a la primera).

En tanto sublimacion del ruido, la musica desestabiliza los esquemas que otorgan
seguridad al “yo pienso”, al “yo s&” y principalmente al “yo quiero”.

No destruye al yo;

lo torna poroso, vibratil:

etéreo.

Lo decisivo es que no le permita asumirse como el amo y sefior de las emociones
y las ideas, sino como lo que en verdad es:

una membrana, un plano de inmanencia (diria Deleuze), una superficie de
contacto ora en reposo, ora en movimiento.

Si el ego inflamado constituye un estorbo, en el caso de la musica es letal:

la del yo solidificado es la peor sordera posible.

Para el ego endurecido todo es lenguaje, todo ha de ser admitido o rechazado en
virtud de su significatividad.

El sentido encadena los instantes, que son siempre nuevos y necesariamente
impredecibles;

se sobreimpone a los sentidos, sofocandolos e impidiéndoles trabajar.

La musica destapa los oidos y permite que la mente (o el alma) se oxigene.

Es lo que hace, no lo que significa;

es lo que consigue sin siquiera proponérselo.

(Toda la musica alcanza semejante punto de ebullicion?

Por supuesto que no;

so6lo cuando es musica.

Y lo es sdlo si llega a ese fondo sin fondo que soporta

—en los dos sentidos —

al sujeto;

lo abierto y abismatico, lo vacio e insipido, la marca del olvido, la indeterminacion
absoluta.

Provoca sensaciones y emociones, pero no procede de ellas:

es el sentido del humor en su plenitud.
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LA MUSICA Y EL ETER

Es musica si nos obliga a fijarnos en la increible sordera en la que el mundo

—la voluntad de sentido, y su industria —

nos mantiene sumidos.

Es menos una voluntad de indeterminacion que la indeterminacion de la voluntad:

el éter es esa cosa indeterminable como cosa, esa ausencia-de-objeto gracias a la
cual el sujeto se autoconcibe como entramado de fuerzas, como acto contenido,
como una sensibilidad que se dota a si misma de inteligencia sélo cuando percibe en
si misma cierto decaimiento.

Es el apeiron de los griegos y el sunyata de los orientales, la nada de los misticos
tedescos:

la gelassenheit heideggeriana, lo Anterior quignardiano.

En efecto:

es musica (es decir: arte) si nace (y retorna) al antes-del-yo.

Estado auroral/crepuscular, gemacion.

(Arduo? Si, mas gozoso.

La cosa-en-si dibujada por Kant es, ironia de ironias, lo més interesante que la
filosofia de la Ilustracion ha podido alumbrar:

lo luminoso refulge en su maxima contigiiidad con lo numinoso.

La musica es la extremauncion de lo fugitivo, su trenodia y su palinodia.

Apoteosis de lo invisible, la musica es el arte

—la apuesta —

de lo in-audito.

No “por”, sino “de” lo inaudito, que apuesta por si mismo en la musica, que llega
a ser arte en ese lance.

No hay musica “antes” de esa apuesta porque, como observa P. Quignard, “somos los
brotes de la anterioridad invisible™.

La musica es la entrada en materia de esa anterioridad.

En ese descenso es elevada a la categoria de arte;

nunca antes.

(ldealismo? No, porque en €l lo absoluto ya ha sido determinado, ya se esperan
de él albricias y bendiciones:

se le ha humanizado.

iCraso error!

4Pascal Quignard, Sobre lo anterior, (Tr. S. Mattoni), El cuenco de plata, Buenos Aires, 2016, p. 23.
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1A%

(Es el éter silencioso? Quiza no:

basta con sofarlo.

Seguramente susurra.

Los antiguos pensaban que sostenia a la tierra, al sol, a los planetas, con lo cual
era creible que chirriara un poco.

El éter rechina;

en ocasiones, cruje y se cimbra.

Es sutil, pero, después de todo, material (aunque la idea clasica de materia al cabo
se nos resquebraje).

En particular, no aloja Idea alguna:

no es el fopos ouranos que preveia Platon.

Tampoco

—menos ain —

el “medio divino” de Teilhard de Chardin (o habria que ver).

El éter es lanada que habita el mundo, el ser-sin-ser que llena las cosas vaciandolas,
escanciandolas, paradojandolas.

Lo anénimo:

un anténimo que no obstante no se opone a nada.

Lo cotidiano, pero desconocido.

No la norma:

la anomalia (ya se veia venir).

Mas concretamente si cabe:

es el universo si Aristoteles nunca hubiera existido.

En tal caso no seria ni eso:

“universo” o “cosmos” son palabras soberbias, dictatoriales, peticiones de
principio.

El éter es cuanto existe, persiste y subsiste a condicion de que Mallarmé sea Dios.

Ni material ni inmaterial, ni fisico ni metafisico, el éter no solo es imposeible,
sino que penetra en las cosas

—en los objetos y en los sujetos —

tornandolos reciprocamente impenetrables, inviolables.

La musica acusa, de soslayo, de modo oblicuo y afilado, su presencia.

Es mas:

es musica si se le da lugar.

El resto es ciencia y técnica, es decir:

brujeria.
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LA MUSICA Y EL ETER

El éter es nada

—pero de la mas alta calidad.

Cuesta trabajo entender como puede ser el soporte de todo;

jmas bien, en su penumbra, las cosas se vuelven insoportables!

Se revientan en su naturaleza de objeto, quedando a la deriva.
Flotan, fluyen, giran, restos de un naufragio infinito.

El éter le da un toque de corcho a las poses humanas y a sus trofeos.

“Anulando la subjetividad, la experiencia habla’™.

Si, pero ¢la experiencia de quién?

No, por cierto, la de un sujeto asegurado en su mismidad.

La experiencia de la musica es la rotura de lo idéntico:

el sujeto es a partir de entonces la goma que borra las lineas de continuidad y
conmensurabilidad.

Al romper esa pelicula que lo separa de la naturaleza, el éter hace del sujeto no
un maniqui y mucho menos una marioneta sino una protuberancia solar, un rizo de
fotones sonoros:

uno esplende (oscura y discretamente).

Uno, no “yo™.

(Remite a la sombra del Dios-que-muere?

Cuando menos se desliza en sus rieles, discurre en su estela.

No es cuestion de creencias o persuasiones;

lo es, mas bien, de percusion, repercusion y repertorio.

La ausencia de Dios propicia oratorios y motetes, es todo.

Hay musica porque hay éter, un acido sin el cual la lucidez termina licuada y
alicaida.

Dios es desde luego una ya vulgar o ya refinada proyeccion, pero el técnico que
cuida el film esta difunto o desaparecido.

(Qué funcion desempena el publico?

Expuesto al éter, que en absoluto es un espectaculo, se limitara a escuchar, a
aguzar el oido.

Es la hora.

Basta.

SCarmen Pardo, La escucha oblicua. Una invitacion a John Cage, Sexto Piso, Madrid, 2014, p. 126.
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“El ruido”, dice Ambrose G. Bierce, “es un olor repugnante en la oreja’.

Trasladar musica a un soporte visual es tan temerario como poner en una partitura
un fragmento de la vida;

nunca se logra, pero siempre se intenta.

Tentativa semejante es resultado de todo un sistema de creencias:

el arte es un lenguaje;

en consecuencia, traducible, transferible y transcribible al infinito.

El mar y las nubes con Debussy, los planetas con Holst, el rio con Strauss,
Smetana y Albert, el Nuevo Mundo con Dvordk, las estaciones con Vivaldi, las ocas
con Ravel, la Creacion con Haydn, los fiordos con Alfvén y Sibelius, el éxtasis con
Scriabin, la guerra con Penderecki, las Indias Galantes con Rameau, la vida moderna
con Varese, el nacimiento de la primavera con Stravinsky, los Apalaches con
Copland, el canto de las ballenas con Crumb...

Por no hablar de las “Piezas en forma de pera” de Satie (que lo hizo para burlarse
de todo ello).

El repertorio es inagotable.

La historia de las transcripciones de un registro a otro es florida, vigorosa y
pintoresca.

Sin embargo, hay que decirlo:

todo es producto de una ilusion;

basta con abrir los ojos para comprender que la vida no estd presente en el
lenguaje y que el arte no representa nada salvo su propia subrepcion.

“Quien tome literalmente la musica como lenguaje, yerra’.

Esto tal vez entristezca, pero terminara alegrandonos si reparamos en la libertad
que concede a cada régimen:

la vida puede darse a si misma un lenguaje sin quedar atrapada en él y el lenguaje
puede florecer sin ser exclusivamente representativo.

Algo analogo se predicara del arte:

se prestara al juego de las formas sin disolverse en ninguna de ellas:

ofrecera, en cambio, su tributo a todas.

Entonces si, practicamente cualquier empefio es valido:

¢ Ambrose G. Bierce, Diccionario del diablo, (Tr. A. Tbarrola-Armendariz), Alianza, Madrid, 2011, p. 304.
"Theodor W. Adorno, Escritos musicales I — I1I, (Tr. A. Brotons), Akal, Madrid, 2006, p. 255.
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habra imagenes calcadas de una sucesion de sonidos y conciertos fundados en
sensaciones fisicas y emociones nacidas de articulaciones ritmicas y de imagenes
poéticas...

Saber que ni el lenguaje ni el arte son representativos no hace perder aunoy a
otro su potencia expresiva y su libertad respecto de lo necesario;

todo lo contrario.

Lo que hay en tal circunstancia es, como en multitud de casos, un sistema nada
rigido de guifios y flechas, de ganchos y lazos, de sincronicidades y gravitaciones
entre la naturaleza, la sensibilidad, la musica, la historia y la imagen.

Que es con toda probabilidad de lo que siempre en el fondo se ha tratado.

De qué?

De regresar los sonidos domesticados a su agreste hinterland:

de devolverles su naturaleza, que es una tempestad en vasos de agua, un canto de
caracol en el zdcalo de la ciudad.

La musica nos hace olvidar la civilizacién a condiciéon de saberla en muchos
sentidos inolvidable:

es un ruido doblado por la necesidad que recobra en el acorde o en la melodia su
forma antigua.

Devuelve al ruido haciéndonos superar la repugnancia.

En esta conviccidon nos alejamos afios luz de Adorno, quien por mas que sepa,
con Kant, que es esencialmente inintencional, supone que s6lo domesticando al
ruido habria musica:

“Ser musical significa inervar intenciones destellantes sin perderse en ellas, sino
domesticdndolas’®.

Si, si creemos que coincide con las leyes de la civilizacion;

no, si pensamos que, sin necesariamente contradecirlas, escurre por la vertiente
opuesta.

La musica no representa nada porque su imitacion de la naturaleza deja intacto el
problema de su insensatez:

en ningun caracol se da a escuchar el mar dado que reproduce (no representa) la
forma, el laberinto y el truco de la oreja.

En ella el cuerpo se libera del esfuerzo de moverse por algo.

Del mar y sus criaturas al éxtasis planetario y sus balanceos estacionales, la
musica apunta al lugar del que hemos debido salir para nunca volver.

8 Theodor W. Adorno, Op. cit., p. 257.
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Salvo en suefios, ensueflos y pasacaglias.
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