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LILITH, LA DIOSA-MADRE DEL MAL

maligna construye a la bruja, la obsesidn por instalar la heredad dcl
mal enjuicia a la diosa y a la mujer.

Hl encumbramiento del principio masculino, casi en suplania
ci6n del principio femenino de la creacién en Occidente, relegd ne
cesariamente a las diosas-madres seminales al papel de comparsi,
en ocasiones ni siquiera a la altura del patrén masculino, como en lo
casos del judeo-cristianismo y el islamismo, cuya estructura andro
numinosa monoteista no admite paredros; si bien es cierto que
catolicismo ha magnificado, en Maria, el estatus de la maternidi
hasta un culto cercano al de Jests. Si esto ocurrié con las diosas “(
bondad”, era de esperarse la exclusién de las deidades cténicas, o
curas, terribles, como Lilith, no extrafla que fueran vistas como ci
migas, desaparecidas las sacerdotisas, prosctitos sus rituales, y solo
emergieran a manera de recurso didictico moralizante, para sc
reutilizadas como ejemplo y argumento en el discurso prejuiciado ¢
la maldad innata de las mujeres, principalmente.

Por dltimo, no es arriesgado afirmatr que nuestra modernicl
esta descubriendo y reconsiderando el papel de Lilith en la discusion
de la presencia del mal entre los hombres. Su magnética imagcn
incluso, su marginacién y olvido, participan de la nueva configuri
cion teoldgica en las investigaciones acerca del mito, la historia culii

ral y la literatura.
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MODELOS FEMENINOS NEGATIVOS
DEL SIGLO XVIII E INICIOS DEL XIX:
ESPANA Y NUEVA ESPANA

Maria Isabel Terdn Elizondo
Doctorado en Humanidades y Arles, UAZ

Il objetivo del presente trabajo es reflexionar sobre cémo dos auto-
10y del siglo XVIIT que escribieron obras muy semejantes, y a los
{jiic preocupaban los mismos problemas en torno a la influencia de

lin ideas ilustradas, enfrentaron la caracterizacion de los personajes
lemeninos en sus relatos de ficcién, toda vex que tanto en Ja Penin-
Mila como en Nueva Espafia los vientos de la Tlustracién impregna-
liiin los discursos de un nuevo concepto de hombre y, supuestamen-
0, lambién de mujer.! La cuestiéon que nos interesa aqui, es si estos
lilores lograron asimilar y reflejar ese nuevo espiritu y, si asi fue,
il fue su postura y las estrategias narrativas que emplearon para
Aponetla al lector.

Iniciaremos nuestra reflexién con el analisis de la caracteriza-
61 de los personajes femeninos en Dox Catrin de la Fachenda de
lleinandez de Tizardi, y enseguida haremos lo propio con los de la
I [in otro trabajo hemos abordado este mismo tema, aunque tomando como refe-
rencia otra obra novohispana: “Esbozos literarios de una nueva mujer: el caso de
la Heroina Mexicana”, ponencia publicada en el Segundo encuentro de investiga-
clones sobre mujeres y estudios de género, UAZ/Instituto para la Mujer Zacatecana,
7Zacatecas, marzo de 2005.

Vida y hechos del famoso caballero Don Catrin de la Fachenda. | mpresa en México
(le manera péstuma en 1832 en la imprenta de Alejandro Valdés. Segiin la critica,
~ la obra fue escrita en 1817 (Radl Marrero-Fente, “Don Catrin de la Fachenda: la
~ Ironfa como una expresién de una normativa vacilante”, en Acta Literaria,
nim. 28 (pp. 107-121), 2003, p. 107, nota 1) y aprobada en 1820 (Jefferson Rea
Spell, prélogo a José Joaquin Ferndndez de Lizardi, Don Catrin de la Fachenda y

~ Noches tristes y dia alegre, México, Porrtia, 2003, (Col. Escritores mexicanos, 81).
Para este trabajo nos basaremos en esta tltima edicién.
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| idda de Don Guindo Cerezo de Justo Vera de la Ventosa,® para estable
cer las semejanzas y diferencias y poder ofrecer alguna conclusion

Loy personajes femeninos en Don Catrin de la Fachenda

Son muy pocos los personajes femeninos que aparecen en Don Cu/rv
de la Fachenda, pero pueden dividirse en tres categorfas: personajc
propiamente dichos, personajes genéricos irrelevantes o ambicni

les, v opiniones sobre las mujeres en general.

PERSONAJES PROPIAMENTE DICHOS

Sdlo tres personajes femeninos poseen un nombre: Sinforosa, Marccl
y Laura. Las tres vinculadas a la vida de Don Catrin, protagonisia
narrador de la historia.

Sinforosa: fea y tonta pero rica
Sinforosa aparece sélo en el capitulo V y el hecho de que se le hav

3. El titulo completo de esta obra que hasta el dia de hoy se conserva manuscrita ¢
El siglo itustrado. Vida de don Guindo Cerezo, nacido, educado, instruido, subli
mado y muerto segiin las luces del presente siglo, que para seguro modelo de /s
costumbres dio a luz don Justo Vera de la Ventosa (1776). Enrique Anderson lmher|
la menciona en su Hisforia de la literatura bispanoamericana I. La colonia. (icn
arios de repiiblica, 2a. ed., México, FCE, 1977, (Breviarios, 89), pp. 174-175. Veuue
también N. Glendinning, Historia de la literatura espariola 4. El siglo XVIIl, 1
edicion aumentada y puesta al dfa, traduccién de Luis Alonso Lépez, Barcclon,
Ariel, 1972, (Col. Letras e ideas), pp. 28-29; y Francisco Aguilar Pifial, “Una sallr
sevillana contra Olavide” en Temas sevillanos primera serie, 2a. ed. revisadi
“aumentada, Sevilla, Universidad de Sevilla, 1992. Fue prohibida mediante edicto |
21 de enero de 1787, aunque circuld sin censura por mds de diez afios segiin lin
fechas que aparecen en la portada de algunas versiones manuscritas (1777), o li
que aporta el indice de libros prohibidos (1776). ndice siltimo de los iibros prohi
bidos y mandados expurgar: para fodos los rreynos y sefiorios del catdlico rcy dv
las Espaiias..., en Madrid, en la imprenta de don Antonio de Sancha, 1790, p. 251
El edicto circulé también en México: AGN, México, fondo Edictos, t. II, f. 44 (178/)
Hay referencias a él en Pablo Gonzdlez Casanova, La literatura perseguida i /i
crisis de la colonia, México, SEP, 1986, (Cien de México), capitulo “La sali
popular”; y en Pablo Gonzdlez Casanova, “Sentido y figura”, prélogo a José Mirana
y Pablo Gonzdlez Casanova, Sdtira andnima del siglo XVIII, Mésico, FCE, 1953, (ol
Letras mexicanas, 9). Aunque existen en México dos manuscritos que atestiguian li
circulacion clandestina de esta obra en Nueva Espaia, para este trabajo nos i
remos en el nim. 1601 (borrador) [sic] 86 fojas, que se encuentra en el Fondo
Reservado de la Biblioteca Nacional.
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distinguido con un nombre no tiene nada que ver con su caracteriza-
¢i6n, muy diferente de lo que sucede con los personajes masculinos,
cuyo nombre denota un rasgo de su personalidad: Simplicio, Modes-
(0, Tremendo, Precioso, etcétera; ademds, el en el caso de Sinforosa,
¢l protagonista-natrador ni siquiera se refiere a ella potr su nombre,
sino por el apodo genérico de “la chata”, con lo que valida la idea de
(ue tal informacién le patece irrelevante. Sinforosa es descrita como
lerriblemente fea:

[...] vien un balcén a una muchacha como de diez v nueve anos,
flaca, descolorida, con dos dientes menos, de nariz roma v con una

verruga junto al ojo izquierdo del tamafio de un garbanzo grande.

(p. 41)

1\\111que le reconoce atributos mas atrayentes:

Es cierto que su mal cuerpo y peor cara me son tan repugnantes;
pero ¢qué no se debe disimular —decia YO a mi casaca— por veinte mil
duros? Con mil o dos mil pesos dandole cuanto gusto quieta la

entierro en un afio, y me quedan libres diez y ocho. (p. 42).

;Aunque entre estas “virtudes” no se encuentra la inteligencia, ya que
Huizd debido a su fealdad o al encierro que padecia y, por lo tanto a
'iﬁd escasas posibilidades que tenfa de trabar contacto con hombres,
tede y corresponde a los galanteos de un desconocido como don
“ﬁul‘ﬂ'n. Esta actitud poco virtuosa podria interpretarse como inge-
nuldad o falta de perspicacia, que la hace creer que su pretendiente
I ima por lo que ella es, o como una falta de moralidad y escripu-
1w que la llevan incluso a aceptar fugarse con €, retando la autori-
il paterna y las buenas costumbres, y poniendo en entredicho su
lonra. La vida de Sinforosa —como en general la de las mujeres de la

“ip()ca—, estaba en las manos de su padre, quien impide la fuga y

decidird su destino futuro.* De este modo, aunque ella se atreve a

l...’l el viejo miré a su hija con ojos de serpiente pisada, y le dijo al cajero:
~Llévese usted a esta loca alld arriba, y haga lo que le he mandado. Al punto bajé
lit triste chata llorando y se fue con el dependiente”. (. 43)
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seguir sus inclinaciones y a romper las reglas sociales y morales, ¢l
desenlace de su historia sugiere que su atrevimiento serfa severa

mente castigado, quiza con el encierto petpetuo en un convento dc
monjas. De este modo, su aventura sirve de ejemplo al lector de quc
aun la mujer mas virtuosa y recogida puede sucumbir ante el encan

to del primero que la inquiete, por lo que los padres debian estai
mas alertas. Pero es posible extraer otra moraleja: las mujetes 10
tienen la inteligencia como pata decidir por si mismas qué es lo que
les conviene, ya que el sentimiento o las inclinaciones parecen ser en
ellas mucho mas fuertes que la razén, y son sus padres quiencs
deben guiarlas para tomar las decisiones correctas.

Marcela: buena ama de casa, pero falsa, interesada e ingrata

De entre todos los personajes femeninos, Marcela es a la que se le
dedica mayor atencion.® Entra en escena cuando don Catrin se ha
convertido en un pordiosero exitoso gracias a su habilidad para pro-
vocar lastima y decide compartir su buena fortuna con “alguna po-
bre”, y Matcela es la que gana ese “honor”, aunque no sabemos si
llega a ser legalmente su esposa, pues el relato no aclara este punto.
Nada se dice sobre su origen, pasado u ocupaciones, pues don Catrin
sc limita a decir que “la hall6”. Marcela es descrita como una “buena
moza” y una ama de casa llena de cualidades, pues es ahorradora,
atenta y carifiosa y una excelente cocinera. Sin embatgo, ninguna de
cllas es reconocida por don Catrin, pues acaba culpando a su destre-
za culinaria de la enfermedad que padece; v las otras son eclipsadas
por su ingratitud, ya que al ser desahuciado lo abandona llevéndose
todo 1o que poscian. De manera excepcional —pues nunca le dedica
a las mujeres demasiada atencion en su discurso—, don Catrin se
explaya sobre la ingratitud de Marcela atribuyendo a todas las muje-
res ¢l ser falsas, desleales e interesadas, por lo que exhorta a los
hombres a no confiar en ellas. Incluso las trata de manera despectiva
tratandolas de “sirenas seductoras” o “perras”, acusandolas de ex-
primir a los hombres. De su personaje puede sacarse también una
moraleja: no hay mujer buena, porque hasta la m4s honrada tiene

defectos imperdonables. Sin embargo, vale la pena mencionar que el

5. Aparece en los capitulos XII y XIII, y se le refiere en el XIV.
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protagonista, pero también los demas catrines, son ipuales oo niis
interesados, ya que todas las relaciones que establecen L':‘\lull‘ IOV
das por el interés. Lo interesante radica en que para Ta 16pica (Ilr|
relato, parece ser mas criticable el interés femenino que ¢l mascull

no, idea que parece compartir el autor.

[ aura: Bonita e inteligente, pero al servicio del mejor postor .

Desde que entra en escena, Laura nunca esta sola,’ pues siempre la
acompafa una vieja cuya relacion con ella .nunca gueda clara: C?u
madre? sSu alcahueta? ¢Su protectora? A prlmer'a vista amba§ pare-
cen honestas debido a su apatiencia, peto inmediatamente dejan ver
sus pocos escripulos al dejatse agasajar con obsNequios pot un des-
conocido, y al aceptat ser coémplices de un engano que. lfas propone
Don Catrin. Poco a poco, el retrato de ambas se va definiendo mos-
trandolas como dos mujeres que viven del favor de los lllombres
gracias a la belleza de la joven, y que viven de las apariencias, pues
aunque debido a su oficio deben vestir ropas decentes? sgn ext#ema—
damente pobres. Sin embatgo, ¥ quiza debido a su posicion soclal.y 2
su situacién, ambas parecen tener muy claro que los favores reclbl—
dos con favotes se pagan, por lo que a cambio de paseos, obsequios
y comida, ofrecen lo tinico que pueden: un pobte techo la ung, y su
cuerpo la otra. Para el narrador, esta actitud respc?nde a una libera-
lidad de costumbres, sin embatgo, el comportamiento de Laura (?S
diferente al de otros personajes, por lo que probablemente sea mz}s
bien a una estrategia contra la pobreza y el hambre, ya que mas
adelante el propio relato provee informacion sobre su p'asa/do que
justifica esa idea: Laura es “hija del difunto maestro Simon, o
tenfa su barberia o raspaduria en la plaza del Voladot” (p. 54). Naci-
da en la pobreza, el texto sugiere que la orfar@ad la orillo a lleva/r esa
vida, situacién muy distinta a la de otras mu]ere.s que actan asi por
diversién o placer. Ahora bien, si ya el ser mu].er pone alLauxa en
desventaja social, ser pobte y ademas “conoclda’f la ubica en un
escafio infetior, que la expone al menosprecio, golpizas y a amenazas

de persecucién y encarcelamiento. Su anécdota aporta indicios sobte

6. Aparece en el capitulo VI, pero es mencionada también en el VIL

151




MODELOS FEMENINOS NEGATIVOS DEL SIGLO XVIII E INICIOS DEL XIX: EsPANA Y NUEVA LISPANA

el papel de la mujer, ya que a pesar de no estar sometida legalmente
a don Catrin, tanto ella como la vieja reproducen el rol de atenderlo y di
vertitlo, y ademds, hasta de mantenetlo, de lo cual él se enorgullece

Dos meses, poco més, me pasé una vida que me podia haber cnvi
diado el rico mas flojo y regalén; porque comia bien, dormia huit
las quinientas, no trabajaba en nada, que eta lo mejor; tenia tia (u.

me atendiera v hermana bonita que me chiqueata al pensamicnio

(p. 53)

El narrador, sin embargo, no les teconoce ninguna virtud: ni intcli
gencia port ser capaz de engafiar a Simplicio, ni honradez, cuando al
huir después del altercado con éste, se llevaron sélo lo suyo. Su
anécdota da pie a una moraleja: el comercio carnal no deja nad
bueno, ya que la mujer es utilizada pero también despreciada poi
aquellos que la solicitan, quienes sélo buscan su propio provecho
En este sentido, y junto con la de Sinforosa, esta historia sugiere (1
moraleja comtin a ambas, que tiene que ver con la nueva concep
cién laica de 1a moral que se estaba imponiendo: al que mal actia lc
va mal en la vida, independientemente de si Dios le depara ademar
un castigo en el mas alld. Y, bajo este criterio, cabria suponer que a
Marcela le esperaba también alguna consecuencia por sus actos.

[ madre de Don Catrin: los perjuicios de una mala educacion

[Hay un personaje mds que aunque no tiene nombre cabe en csli
categotfa: la madre del protagonista.” A través de un discurso ironico
del cual por supuesto no es consciente el narrador pero si el autor,
don Catrin describe las virtudes de su madre, las cuales son en 1c¢a
lidad los defectos que el autor quiere censurar: La alabanza a su
mérito como la critica a su poca honestidad, cuya consecuencia ¢
que al llegar al matrimonio tiene ya dos hijos fruto de una relacion
ilicita. Il agradecimiento a su catifio incondicional que le permitio
tener y hacer todo lo que quiso, como una critica al amor maternal

mal entendido, cuyo resultado son hijos egoistas, voluntariosos y sin

7. Bs la primera mujer que aparece (cap. I) y es mencionada en varias ocasioncs
(caps. 1Ty V).
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leapeto por el préjimos; el reconocimiento por nunca habetlo contra-
ticlo, como la critica a su debilidad de cardcter pot ceder ante los
~ taprichos del hijo, y el agradecimiento por interceder en su favor,
- Lhmo una acusacién de que las mujetes tienen mds culpa en la mala
uducacion de los hijos, por chantajear a los padres pata echar mar-
¢ha atrés en decisiones sensatas. El relato describe ademds cémo al
linal de suvida coseché los frutos de lo que sembro: la ingratitud de
~n hijo que sélo pensaba en si mismo. Este personaje compatte con
i demas la triste fortuna de no poseer ninguna virtud. Y la morale-
. il que puede extraerse de su participacién en la obra, consiste en que
10 ¢ debe dejar la educacién de los hijos a las mujeres, pues de su
ot maternal mal encauzado y de su debilidad de caricter, sélo
pueden resultar hijos inttiles, egofstas, malcriados e ingratos como
lon Catrin. :

Pi IRSONAJES GENTRICOS IRRELEVANTES O AMBIENTALES

i este apartado incluimos tanto a los petsonajes que participan en
ilguna “accién”® como a aquellos que s6lo son mencionados, aun-
{jue desde otro punto de vista podriamos clasificarlos en dos tipos:
s libertinas y las aparentemente honradas, virtud que sin embatgo
‘an cclipsa sus defectos. De los petsonajes femeninos que participan
Alirecta o indirectamente en alguna aventura, estdn un grupo de pros-
{itutas, dos adulteras, la hermana de un amigo, las cémicas, dos case-
ik y “una mujer”. Bl resto sélo son aludidos de paso.

Con el apelativo de “hembras” aparece un grupo de prostitutas
ton las que don Catrin trabaja durante algan tiempo, pese a que esto
causa grandes escripulos, al grado de decir que “Esta vileza no
pudia ser grata a un hombre de honor” (p- 81), aunque no tuvo
timpacho en dejatlos a un lado cuando huyé robindoles sus perte-

Ponemos accion entre comillas, porque como veremos mds adelante, los persona-
Jes femeninos no “actdan”.

Gon el término “marcialidad” se hace referencia, desde una postura critica, a esa
manera “ilustrada” de ver la vida en la que predomina el disfrute de la vida, la
biisqueda de Ia felicidad terrenal, el alejamiento de las ideas religiosas y el
inticlericalismo, que desde el punto de vista de la tradicién es visto como soberbia,
egoismo, libertinaje e impiedad.
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que siguiendo la moda “del siglo” sabjan cantar, bailar y disfruta
con la tropa, a las que el protagonista —y también el autor— catalopi
tacitamente como mujeres publicas, por aquello de ser “de titulo
aunque no de Castilla” (p. 40). Este pasaje propotciona algunos indi
cios interesantes, como el que desde la vision del protagonista, no «
lo mismo ser hombre marcial, que mujet “a la moderna™, porqu
aunque éstas se comporten como ellos, a los ojos de sus compancio
estaban en el mismo nivel que las prostitutas.

Otro tipo son las adulteras, a quienes don Cattin da el apelativo
de “cuzcas”. En el relato aparecen dos que compatten una sucii
muy parecida (pp. 77 y 91). Ambos episodios aportan indicios
que sin importar la clase social, la mujer estaba a merced del marido,
que podia hacer lo que quisiera con ella, incluso golpeatla si con cuo
corregia su conducta. Hs importante sefialar que aunque Fernandc,
de Lizardi habla de marcialidad y de “cortejar” a las féminas, cn
ningin momento vincula el comportamiento de estas dos mujerc:
con la moda del cortejo," pese a que muchos textos de la época o
refieren.!! Desde ese punto de vista, ambas quedarfan ubicadas como
mujeres “a la modetna” y no ditectamente como addlteras, como la
cataloga el autor.”? Un caso muy similar es el de la madre de Taravilla,
que adolece de las mismas “virtudes” que la de don Catrin, pues su
honradez es puesta en duda, incluso por su propio hijo:

10. Para una descripcion y andlisis del cortejo en Espafia, véase Carmen Martin Gailc,
Usos amorosos del dieciocho en Espafia, Madrid, Siglo XXI de Espafa, 1972.

11. Tanto en Espafia como en Nueva Espaiia circularon textos criticando esta moda. Poi
mencionar algunas espafiolas: Opfica del cortejo. Espejo claro, en que con
demonstraciones pricticas de el entendimiento se manifiesta lo insubstancial dc
semejante empleo, de Manuel Antonio Ramirez, Salamanca, s/f; Vicios de luy
tertulias y concurrencias del tiempo; excesos y perjuicios de las conversaciones del
dia, Hlamadas por otro nombre corfejos... por don Gabriel Quijano, Barcelona,
1785; Optica del cortejo de José Cadalso; Virtud al uso y mistica a la moda, dc
Fulgencio Afin de Ribera, Pamplona s/f.. En Nueva Espaiia existen varias prohibi
das: “Elementos del cortejo y de las nociones generales”, “Cartilla de la modern:
para vivir a la moda” y “Tratado breve y compendioso del cortejo y la marcialidad”,
efc.

12. ¢Por qué el autor propone una escena tipica de un cortejo sin aludir a esta practica?
Una posible respuesta serfa porque no querfa darle carta de ciudadania y por lo
tanto difundir esa moda. Otra podria ser que cuando escribi6 la obra, Ia Inquisicion
estaba atin en funciones aunque fuera en forma intermitente, y perseguia todas
las obras que abordaran este tipo de temas.
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Mi madre es joven y bonita, su marido es viejo y pobre: ustedes
diran si yo podré jurar que fue mi padre... Pero squé importa? Fl me
sostiene, mi madre es mujer, y es fuerza perdonarle sus fragilidades.

(p. 21)

Sin embargo hay que sefialar que aqui no se habla de liberalidad de
costumbres, sino de “fragilidad”, que debe entenderse como incapa-
cidad para vencer sus pasiones, como Sinforosa.

Otros personajes genéricos son unas “antiguas conocidas”, muy
posiblemente prostitutas o muchachas “marciales”, y un tipo ms de
mujetes libertinas son aquellas que sin cometciar con su cuerpo y sin
iet propiamente “marciales” o “modernas”, patecen ejercer libre-
mente su sexualidad. Un ejemplo es la hermana de un amigo de don
Catrin, quien acepta una relacién {ntima con él. Otro son las “cémi-
cas” o actrices del Coliseo, cuya vida licenciosa®® no esta exenta de
enfermedades contagiosas, como lo averigud en carne propia el pro-
[agonista.

Por su parte, las mujeres honradas —o mejor dicho— aquellas a
(uicnes por lo menos no se les imputa ser libertinas, son bastante
escasas. Solo se menciona a unas “lavanderas”, cuatro caseras, la
adre de Simplicio (que sin embatgo es tan consentidora y mala
madre como la de don Catrin); y “una mujer” honesta, a la que el
narrador tilda de “zonza” por haber depositado en él su confianza
dindole a vender un collar de perlas. De este modo, y salvo a las
caseras que les reconoce el mérito de haberlo cuidado en las ocasio-
fies en que estuvo convaleciente, y a Matcela por haberlo atendido
durante su mejor época; es decir, salvo el reconocerles el haber cum-
plido con el rol que la sociedad les tenia asignado, el protagonista,

y el autor—, no les atribuyen a las mujeres ninguna virtud.

OPINIONES SOBRT T.AS MUJERES EN GENERAL

Ademas de la caracterizacién de los petsonajes femeninos, hay va-

rios comentarios sueltos sobre las mujeres que permite ampliar la

I5. Juan Pedro Viqueira ha reconstruido la vida de las actrices y actores novohispanos
en el capitulo “El progreso o el teatro” de ¢Relajados o reprimidos? Diversiones

piblicas y vida social en la ciudad de México durante el Siglo de las Luces, México,
FCE, 1987, (Seccién de obras de historia).
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imagen que en la obra se esboza de ellas. Cabe advertit que (odi
proceden del discurso iténico de los catrines, por lo que en (ol
son contrarias a la opinién del autor. En principio, y acorde con i
visién marcial de la vida, las mujeres son vistas como un peligron

enemigo:

Venus me ha maltratado, que no Marte. Cinco veces ha visiiul
Mercurio las médulas de mis huesos, haciéndome sufrir doloi
inmensos. He jurado no volver a provocar al enemigo; pero i
le he visto, cuando me he olvidado del juramento; le he acomctili

y siempre he salido derrotado [..] (p. 89)

Y en este sentido, no merecen ningun tipo de tespeto o considern

ci6n; pero ademsés son vistas como objetos de placer, por lo que

puede disponer de ellas a voluntad, atropellando inocencias, estadon
condiciones o edades. Placer que sin embrago estd en el mismo nivel
que el jugar a los naipes, el fanfarronear, el estar a la moda u otron
semejantes y que reflejan la propuesta ilustrada del disfrute de i
vida y la bsqueda de la felicidad terrenal:

Gocemos de todos los placeres que estin en nuestro poder; sirvi
nos de bebida el vino més delicado, respiremos el olor de los perfi
mes, coronémonos de rosas antes que se marchiten, no haya objcto
agradable libre de nuestra lujutia y dejemos por todas partes L
sefiales de nuestra alegria; oprimamos al pobre, despojemos a li
viuda, no respetemos las canas de los vicjos, sea nuestra fuerza |

regla de nuestta justicia [..] (p. 70)

Y estos placeres se buscan incluso a costa de contravenit y retar lax
ideas religiosas, butlindose de un infierno en el que ya no es dable
creer, dado que nadie ha demostrado su existencia. Dice un amigo
de don Catrin: “;habrd mayor satisfaccién que entrar al infierno

lucios, frescos, ricos, cantando, bailando y rodeados de diez o docc

muchachas?” (p. 72). Postura matcial que desde el discurso serio d¢
los antagonistas de don Catrin que representan la voz del autor, cs
interpretada como egoismo, soberbia e impiedad.

[.as mujeres son vistas genéricamente ademds como “viejas” ¢

156

MARIA ISABEL TERAN ELIZONDO

notrantes, pues sus conocimientos no exceden el nivel de “consejas”
1 [1ases hechas provenientes de la tradicién y el sentido comun. Iin
uinlesis, la imagen de la mujer que ofrece esta obra es muy
ilesfavorecedora: las modernas son libertinas, y las “a la antigtita”,
anque decentes, tienen otros defectos no menos censurables. Y en
tila opinion coinciden el discurso irénico del protagonista v el dis-
rurso setio del autor.

Los personaes femeninos en Bl siglo ilustrado

1liRSC ONAJES PROPIAMENTE DICHOS

lon diez los personajes que tienen un nombre: Quitetia, Tomasa,
fndama de Fusin, madamosille de Rivor, dofia Axila, dofia Aldonza
y hus hijas Nicasia y Cecilia, y Marinuiio y su hija Maripérez; aunque
|y un personaje més al que el natrador se refiere sélo como “el
cortejo”. De todos ellos, sélo Marinufio y Maripérez se ubican en la
~tntegorfa de “mujeres honradas”, pues todas las demas son, en ma-
yor o menor grado, unas libertinas.

Tomasa y Quiteria: el mal ejemplo y la mala educacion

Tomasa y Quitetia, abuela y madre de Guindo, protagonizan el capi-
(ulo 1, aunque son mencionadas en otros. Quiteria es desctita como
(e costumbres deshonestas, pues es una joven “marcial” que gusta
e tener cortejo, de lo que le resulta la pérdida de la virginidad y el
Inconveniente de un embarazo. Este hecho no altera sus costum-
bres: se niega a amamantar al hijo por no perdet la figura," y es
marcial hasta edad madura. Don Guindo por tanto no sabe quién
fue su padre, ya que su madre es incapaz de responderle “por la
dificultad del acierto”. Peto el estilo de vida de Quiteria no es mds
(ue el resultado del ejemplo de Tomasa, quien ante el embarazo de
#u hija le argumenta a su marido Toribio diciendo que a su edad, ella

14, Ferndndez de Lizardi, en su obra La educacion de las mujeres o la Quijoiita y su
prima. Historia muy cierta con apariencia de novela, dedica el capitulo 1 al
problema de que las mujeres “modernas” no amamantaran a sus hijos. Obras VII.
Novelas, recopilacion, edicion, notas y estudio preliminar de Marfa Rosa Palanzén,
Mésico, UNAM, 1980 (Biblioteca mexicana, 75). El criterio para la trascripeion de
los pasajes de £l siglo ilustrado son los siguientes: modernizar la puntuacion y el
uso de las maytsculas v respetar la ortografia del original.
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“tenia las mismas ocupaciones y vine a vuestro poder intacta o 11 una total confianza conociendo lo ilustrado de sus talentos. (Cap.

madre que me parid 7', sugiriendole ademas que él no es el padre de 15, foja 701)
muchacha. Mal educada Quiteria, scé6mo podia educar bicn i i

Guindo? Hste crece sin control, sin guia y sin tespeto por nalii [Inn vez casada Nicasia, es su madre quien fomenta sus encuentros
Lon otros hombres, y recién convertida en viuda, la que le aconseja

nislituir inmediatamente al difunto.

permitiéndosele hacer y decir lo que se le antojara, sin una lipii

moral que estableciera reglas y limites. Ambas mujeres aparccen i

nuevo a proposito de la muerte de don Toribio, mostrando su i Mientras que nada dice de Cecilia, el natrrador le dedica varias

dad y su falta de respeto por el difunto, al que no le guardan luton 1| [iginas a Nicasia, quien es presentada en vatias facetas de su vida:

le hacen ceremonias religiosas, pues, conociendo “la conciencin (i £0mo hija, como esposa y como viuda. Como hija es descrita como

difunto, juzgaron que no las necesitaba’."> 111 joven que se somete a las decisiones de su madre, vestida a la

oda, habil bailarina de las danzas “del dia” y actuando con marcia-

Dosia Aldonza y sus hijas: La autoridad y el aleabuetismo' lidad. Ya casada, como una esposa que entiende a “la moderna” sus

Dofia Aldonza es descrita a partir de dos rasgos: la autoridad | (| ubligaciones como ama de casa, queriendo asistir todos los dias a las

= % . 5 ", 7 “ 1 i ard " -
alcahuetismo. El relato no explica si es viuda, pero aparece con tomedias, mdscaras, paseos, tertulias y galas”, pero siendo poco

o . - « : o o~ <« 2 b ’
una mujer rica, que no s6lo tiene el control absoluto de su casa, i) ilecta ala “soledad, labor y gobierno de la casa”. Pero ademis como

también de la vida de sus hijas. I.a tinica figura masculina que le o tna mujer caprichosa y voluntariosa:
contrapeso es don Eufrasio, un hermano eclesiastico, pero su autor|

: : . i : ' g -
tarismo es tal que incluso llega a callatlo y expulsarlo de un fesic)o $1n0 habia coche para salir, gesto; si no estaba pronto el peluquero,

familiar por contradecir sus opiniones. Ella decide que don Guindo 1ifia; si dfo]n Guindo entraba quando ella estaba con otros oficiales,

sea el cortejo de su hija Nicasia y arregla su matrimonio con ¢l uii pendencia. Daba su madre por disculpa de todas estas cosas un

pedirle opinion, y es ella la que decide como se haga la boda y ui presunto embarazo; pero otros con mayores fundamentos lo atiibuian a
>
e - y . desembarazo cierto” 3 j
nes serfan invitados. Dofia Aldonza es ademas muy liberal en cuani vharazy dierte” (Cap. 16, foja 73v)

a la conducta de sus hijas, pues nada dice el relato de su propi . ; .
. 4 - . . % Nicasia tiene muy claro que el estar casada le permite tener cortejos,
moral. Es ella quien propicia el primer acercamiento entre don Guin i . . " ;
e i ificion que mantiene hasta su viudez, ya que incluso no est4 presen-

do y Nicasia, y la que les solapa sus encuentros en su propia casa: . S s i
le durante la agonia de su esposo “por estar en la precisa visita de un

fenor alférez” (Cap. 18, foja 82v). En cambio, de su papel de madre

A los tres dias ya se Hamaban de t: ya dfo]n Guindo la train ol ) .
1o se dice nada, salvo el asunto de la dudosa paternidad de su hijo.

chocolate a la cama, las llevaba solas a los paseos, y la madre hizo B ) e ) i )
(Como viuda, Nicasia es desctita como falsa e hipéerita, ya que al ser

§u matrimonio un asunto arreglado sin su consentimiento, no siente

15. Quiteria vuelve a aparecer unas cuantas veces mds: en una ocasién alegrindose
por los estudios de su hijo y recibiendo felicitaciones por su graduacién (capitulo
5), mencionada de paso en alguna reflexién de Guindo (capitulo 7), apoyandolo cn
su decision de hacer un viaje a la corte (capitulo 8), 0 en comentarios del narrador,
como cuando acota que tan entretenido estaba don Guindo en la corte que ya no s¢
acordaba ni de su madre (capftulo 9) o cuando supuestamente reconstruye un
pasaje de la historia del héroe gracias a una carta que le escribi6 a su madre 2 log
tres meses de haber llegado a la corte (capitulo 11).

16 Dofia Aldonza y sus hijas protagonizan los capitulos 15, 16 y 18.

ln obligacion de querer a su marido, peto si de guardar las aparien-
clas, como durante el duelo, donde intenta fingir alguna tristeza, si
bien consolada por su cortejo. Otro rasgo que caracteriza a Nicasia
- s la impiedad, pues nunca se habla de que frecuente la iglesia y evita
que le den los santos éleos a su marido.

Como resulta evidente, los casos de Tomasa y Quiteria, y de
Aldonza y sus hijas son muy parecidos. En primer lugar, porque el
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narrador-autor no les reconoce ninguna virtud; en segundo, porquc
Tomasa y Aldonza son mujeres que gobiernan sus casas, una pos
blemente pot viuda y Ja otra porque no toma en cuenta la opinion dc
su marido; ambas son “manga ancha” en cuanto a la moralidad d¢
sus hijas; con sus actitudes y comportamientos ambas les dan mul
ejemplo aunque en asuntos distintos, y las dos son impias, o por lo
menos nada se dice de que sean devotas. Por tanto, las moralejas ¢uc
se pueden extraer de ambas anécdotas son muy parecidas: por un
lado, que las familias donde mandan las mujeres no tienen un bucn
gobierno; v pot otro, que el mal ejemplo, la falta de piedad y li
relajacién en la educacidn convierten a los hijos en egoistas, impios y
libertinos.

Dosia Axila: la ignorancia y la soberbia

Dona Axila, que apatece sélo en el capitulo 10, es una mujer rica,
mecenas de una tertulia. Su participacién como personaje es imuy
breve, ya que se limita a defender el gusto por las comedias modci

nas, lo que propicia una discusién con los que discrepan de su opi

2160, considerandolas inmotrales, a los cuales echa de su tertulia. 1in
este sentido, dofia Axila es muy parecida a dofia Aldonza: una mujc
de cietta edad, rica, sola y autoritaria, aunque aqui la critica se enfo

ca mas en su sobetbia por creerse erudita, y menos en su moralidad,
aunque si se dice que en sus tertulias se organizan bailes con las
inmorales danzas de moda. La moraleja teside en que las mujeres no
tienen los conocimientos como para distinguir lo correcto de lo inco
rrecto, pero ademds no les queda pretender ser sabias o “bachilleras™.

Madame de Fusin, mademoiselle de Rivor y “el primer cortejo”: el ocio, lu
vanalidad, la inmoralidad e itmpiedad de las mujeres marciales

Aunque aparecen en episodios distintos, estas mujeres representin
un papel muy parecido. “El cottejo”, protagonista del capitulo 7, ¢«
descrita como una joven marcial, vestida y adotnada a la dltima
moda y completamente inmoral por padecer “algunas veces de mal

¢

de madre” y por tener varios cortejos, de los que aseguraba “de
UNOS, gue eran sus parientes carnales, y otros, que tenian con ella afini

dad” (Cap. 7 foja 26 1). “Virtudes” a las que el narrador suma la
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impiedad y el anticlericalismo, pues la joven le recomienda a don
Guindo que no hacer caso de los sacerdotes que condenan a los que
gustan de cortejos.

Por su parte, las hermanas madame de Fusin y mademoiselle
de Rivor son descritas como holgazanas por dormir hasta las dos de
la tarde, como inmorales por recibir a las visitas masculinas en la
cama y a medio vestit, y por ignorantes y supetficiales por dedicarse
a conversaciones sobre temas banales como “las modas q[ule se
usaban [...], de los cortejos [...], del sainete de aquella semana” de los
modales del peluquero, “y otras materias tan importantes como éstas” (Cap.
9, foja 42v). Estas mujetes aparecen mencionadas en el capitulo 10
como patroquianas de la tertulia de dofia Axila, gustando de las di-
versiones de moda y al tanto de los cédigos al uso en las tertulias:
uso del abanico, danzas modernas, etc., y protagonizan el 11, donde
¢l narrador expone su ignorancia de la doctrina, y su impiedad y
anticlericalismo. Al ser amenazadas con el infierno por un sacetdote
debido a su comportamiento y su ignorancia en materia de religién,
Guindo y Francolin se encargan de consolatlas y convencetlas de
que la vida que llevan es la correcta argumentando que como “todos
hacen lo mismo” no habia de qué preocuparse, pues si la amenaza
fuera cierta todos estarfan condenados. Para el narrador, estas muje-
res no poseen ninguna virtud, y la moraleja es que quien vive en el
ertor no lo percibe, y cuando se lo sefialan piensan que o los demis
estan equivocados, o que como muchos hacen lo mismo entonces el
pecado es menos censurable.

Marinniio y Mariperez: la sencillez; "y honrades; de la rusticidad

De todos los personajes de esta categorfa, Marinufio y Maripérez,
protagonistas del capitulo 13, son las tinicas decentes. Ambas son
descritas como mujeres simples del campo que no entienden de los
modales, discursos y ceremonias de los modernos cortesanos, pero
o tan tontas como para dejarse engafiar asumiendo las confianzas
que Guindo se toma con la muchacha como lo que son: un intento
de propasarse con ella, por lo que ambas responden violentamente
defendiendo la honta de Maripérez. El narrador reconoce en ellas
vatias virtudes: sencillez, honestidad, vergiienza y valentfa; y la mo-
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raleja sugerida es que aunque rasticas, adn hay mujeres capaces de
distinguir los comportamientos morales de los inmorales sin dejarsc

seducir por las costumbres modernas.

PERSONAJES G ENERICOS IRRELEVANTES O “AMBIENTALES”

Aparecen también algunos personajes genéricos que participan ch
alguna “accidén”, y otros que sélo son mencionados, pero no se les
dedica mas que unas cuantas lineas. De los que participan directa o
indirectamente en alguna aventura, estan las hijas del mesonero, dos
“mozuelas”, las concutrentes de una tertulia, una doncella que quc

tfa ser monja y una pobre. Entre las que simplemente se mencionan
estan un ama de ctianza y, de manera genérica, “prostitutas”, “comi

cas” y “monjas”. Todas pueden clasificarse a su vez en los dos gru

pos ya mencionados: las “libertinas”, cuyas actitudes son censuradas
pot el autor a través de comentatios irdnicos, v las “buenas mujeres”
cuyo unico mérito es servirle de pretexto para censurar la conducta
de don Guindo. Entre las libertinas se encuentran las hijas del meso

nero, dos jévenes modernas y afrancesadas, que hacen todo a la
“dernzere” y hasta brindan en francés, aunque a veces se pasan dc
copas por “atender” a los clientes, quedando hechas “un pellejo™; dc¢
ellas el relato sugiere que reciben dinero a cambio de favores. Muy
semejante actitud tienen las “dos mozuelas” que abordan a Guindo
y Francolin cuando salen de la comedia, a las que mediante un juego
de palabras el narrador califica de mujeres publicas, al decir quc
eran unas damas “que sélo tenfan de serlo a quien da mas” (Cap. 9,
foja 44). En el mismo grupo se encuentran las “tertuliantes” de dona
Axila, descritas como ignorantes por aplaudir los equivocados argu

mentos con los que don Guindo defiende las comedias, y como
inmorales por participar en las escandalosas danzas de moda que no
s6lo daban pie a tocamientos deshonestos, sino que dejaban ver par
te de la anatomia de las danzantes:

El encadenamiento de los brazos, las carreras, los encuentros y apre
tones, daban ocasion para mas de quatro descuidos marciales, ai
que alli 1o habia que tener cuidado, pues era en valde en gente de cosiumbies

lan ilustradas. Algunos apuntamientos puestos en el original de esta

162

MARIA ISABEL TERAN BLIZONDO

historia, aseguran que quantos estaban en la sala habian sido testi
gos de vista del color de las ligas de las sefioritas que baylaron, pero
yo no asiento a semejante proposicidn, y no puedo dejar de admi-
rarme que hubiese quien diese tales juicios al publico, y asi sunca he
pensado que se veria tan poco, segin la modestia de las damas tan narciades.
(Cap. 10, fojas 52 y 52v)

Muy distintas son las mujeres decentes que sirven de contrapeso a la
actitud de otros personajes. Una es una doncella que solicita limosna
para entrar al convento, de la que don Guindo y su amigo se burlan
y a la que le recomiendan que mejor se “busque un buen mozo” y
lleve “una vida gustosa” (foja 78). La otra es una pobre que lleva un
nifio vestido de fraile, de quien se burlan diciéndole: “Hijo, tempra-
no te ha puesto tu madre a picaro” (foja 78). En ambos episodios la
teligiosidad femenina sirve de pretexto para que el narrador criti-
(ue, por contraste, la impiedad y el anticlericalismo a través de co-
mentarios irénicos.

En el caso de los personajes que sélo se mencionan de paso, los
tecursos son muy semejantes: la mencién al “ama de crianza” le
sirve de pretexto al narrador para criticar a las mujeres que no ama-
mantan a sus hijos; y la de “unas monjas” para rematcar la impiedad
de don Guindo, cuando siendo gobernador, decide superponer el
interés terrenal al divino mandando quitar su convento para hacer
un paseo entre dos plazas. Las monjas son mencionadas en otras dos
Ocasiones: en un caso, como punto de referencia para hablar, desde
¢l discurso irénico, de un buen ctistiano, pero en otro con un sentido
completamente inverso, es decir, para ironizat sobre lo poco confiable
de un hombre, capaz de no respetar ni a las monjas. Por su parte, la
virtud de la mujer e hijas de un hombre honesto que solicita limosna,
le sirve para criticar las indecentes ideas de Don Guindo y Francolin,
(ue aprueban el cortejo como un buen medio de subsistencia mas-
culino:

[¢]Es posible que paséis necesidad teniendo medios tan faciles de

remediarla? [...] [¢JNo decis g[u]e tenéis muger e hijas en edad

florecienter Pues, [s]que dudais? [...] []Sois de aquellos atestados
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que permiten antes perecer que dejar les toquen con el dedo a su
muger e hijas? Mirad, buen hombre, sélo los espafioles que sc
precian de barbarismo de sus naciones son los que miran con des
precio el cabronismo; y no penséis que este dictamen es hijo de mi
ingenio, tiene protectores de la primera esfera. [---] aprovechad Ia
ocasion, proporcionad a vuestra muger e hijas algunos cortejos,
exortandolas a que sean marciales y viviéreis abundantem[en]te y

alegre' (Cap 9, ija 44 ¥y V)

De un modo muy distinto se alude a las prostitutas, como parte del
discurso contra los libertinos que expone un fraile con el que a don
Guindo le toca compartir un cartuaje en una de sus aventuras, y son
mencionadas en relacién a cémo los jévenes modernos gastan dine
ro en placeres deshonestos. En otro capitulo se alude también a las
comicas, a las que se califica de inmorales y provocadoras, por ador-

narse “para agradar al publico™.

OPINTONES SOBRE I.AS MUJERES EN GENERAIL

La imagen de las mujeres se completa con comentarios sueltos, don

de son desctitas como objeto de admiracién y galanteo, pero tam

bién de placer; y como inmorales. En sintesis, y al igual que en Doy
Catrin..., las mujeres son vistas desde una optica muy desfavorecedora,
aunque en un sentido distinto, pues si bien es cierto que las moder
nas son libertinas, atn quedan algunas que contintian siendo piado

sas, sencillas v honradas, cualidades reconocidas por el autor como

virtudes.
Dos obras, nna misma idea

Podemos ofrecer ahora algunas conclusiones preliminares:

1. En ambas obras los petsonajes femeninos tienen menor im
portancia respecto a los masculinos, aunque ese rol es distinto en
cada novela, pues hay una diferencia basica entre ambas: en Doy
Catrin de la Fachenda las mujeres no tienen voz propia. Ninguno dec
los petsonajes femeninos “actia” o tiene la palabra. Conocemos 1o
que “hacen” o “dicen” a través de la voz de Catrin, quien describe y
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Juzga sus acciones o palabras. En cambio, en E/ siglo dlustrady, el na-
rrador les otorga la voz a varios de sus personajes femeninos, y son
ellos, quienes como don Guindo, se ponen en ridiculo con sus a::titu—
des o comentarios, aunque el narrador les da el puntillazo con acota-
ciones irénicas. Este es el caso de Tomasa, Quiteria, dofia Aldonza,
dofa Axila, madame de Fusin y ottas.

2. Las mujetes virtuosas son escasas en ambas obras, y esto,
porque tienen un objetivo muy claro: moralizar al lector sobre cos-
tumbres, actitudes y modas que son consideradas perniciosas y que
se pretenden erradicar, y el medio que escogieron los autores patra
hacerlo fue la satira, ya que a través de sus recursos es posible ridi-
culizar lo que se considera teprobable para hacetlo odioso ¥, por
contraste, destacar lo digno de mérito, En este sentido, la obra centra
su atencién en “los malos ejemplos”, mostrando principalmente a
petsonajes “tipo” que reptesentan los vicios que se reprueban,

3. Aunque los autores han sido generalmente catalogados por la
ctitica como modernos, es evidente que por lo menos en el temg
especifico de las mujetes, ambos son muy conservadores. Fin ningu-
na de las dos obras aparece el concepto de una nueva mujer en un
sentido positivo, sino que se recoge s6lo el aspecto negativo de Ia
modernidad. Patreciera como si para ambos autores, el nuevo con-
cepto de mujer se redujera a aprender a bailar y cantar, a
“bachillerear” discurriendo con arrogancia sobre materias que des-
conocen, a tomar con muy malos resultados el rol de “Jefas de casa”,
a andar a la moda con vestuarios indecentes, a hablar en francés
aunque no se entienda nada, v a divertirse en tertulias, méscaras y
comedias, que por la convivencia de hombres y mujetes, pot lo's
temas que se abordan, propician las conversaciones indecentes y
favorecen Ia sensualidad; nuevo papel de la mujer con el que ningu-
0o de los autores est4 de acuerdo, debido 2 que implica el abandono
de los roles tradicionales femeninos de amas de casa, cuidadoras de
los hijos y guardianas de la piedad que parecen querer mantener
intacto. El problema es que Fernidndez de Lizardi, con una actitud
bastante miségina, tampoco les reconoce a las que se apegan al anti-

guo rol ninguna virtud.
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