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Las escrituras de la mirada:
écfrasis y emblematica

(The Writing of Gaze: Ekphrasis and Emblematic)

Carmen Fernandez Galan Montemayor, ' Universidad Auténoma de Zacatecas, México

Resumen: Entre la palabra y la imagen como evocacion se dibuja el problema de la representacion en las artes, en
especifico, de la relacion entre poesia y pintura. La écfrasis, en tanto representacion de la representacion, se ha
convertido en el eje de reflexion de los estudios literarios para abordar la mimesis y la critica del arte. En su cercania
con el emblema, tipo textual hibrido que aparece en el Renacimiento, ambas categorias permiten explicar la compleja
interdependencia de lo visual y lo verbal, pero, en especial, la emblematica muestra la funcion mnemotécnica y la
eficacia simbdlica de los repertorios elaborados en ese contexto cuando se erigen los museos del imaginario del mundo
moderno cuya vigencia continua. Este texto intenta explorar la relacion de la literatura con otras artes a partir las
similitudes entre écfrasis y emblema a modo de estrategias retoricas surgidas de la dialéctica en torno iconos y escritura.

Palabras clave: escritura, icono, hibrido, memoria, traduccion

Abstract: Between the word and the image as evocation, the problem of representation in the arts is drawn: in this case,
the relationship between poetry and painting. Ekphrasis, as a representation of representation, has become the hub of the
reflection of literary studies that approach mimesis and art criticism or interpretation. In its proximity to the emblem,
hybrid text type emerged in the Renaissance; both categories can explain the complex interdependence of the visual and
the verbal; however, the emblematic in particular shows the mnemonic function and its effective symbolic repertoires
elaborated in this context when they erected imaginary museums of the modern world whose validity continues. This
paper attempts to explore the relationship between literature and other arts via the similarities between ekphrasis and
emblem using rhetorical strategies and emerging dialectic around icons and writing.

Keywords: Writing, Icon, Hybrid, Memory, Translation

Escritura e imagen

os modos de circulacion y consumo mediaticos, junto a la aparicion de la web como

museo virtual, han tornado difusas las fronteras y limites entre las artes. Literatura,

pintura, musica, danza, cine... se funden y trastocan las relaciones entre las distintas
técnicas artisticas que participan en un sincretismo, produciendo textos hibridos de dificil
caracterizacion. Las teorias de la interpretacion han recurrido a rutas transdisciplinarias para
distinguir imagenes y palabras junto a la multiplicidad de cddigos. La aparicion del internet ha
dado lugar a nuevas formas de interaccion de lo oral y lo escrito, lo que otorga un estatus
diferente a la presencia al uso del lenguaje escrito en las artes (Grovier 2015,179). La
hermenéutica y la semidtica, como ciencias del sentido, se centran en el problema de la escritura
como traduccién y representacion: signos y simbolos se conjugan para crear categorias que
revelen los desplazamientos de significado y la funcién del lector en la comprension.

Para explicar las conexiones de discursos visuales y los verbales (que se ha vuelto parte de
casi todos los discursos en el mundo contemporaneo) se ha recuperado la figura de la écfrasis,
vista como una clase de intertextualidad que posibilita conceptualizar las narrativas posmodernas
que recurren a la pintura o al cine en sus estrategias. En su origen, la écfrasis se ocupo de la
representacion de objetos aislados: “copas, urnas, jarrones, arcones, capas, ceflidores, varios tipos
de armas y armaduras y ornamentos arquitectonicos como frisos, relieves, frescos y estatuas in
situ” (Mitchell 2009, 148), de ahi pasa a la retérica como ejercicio de la memoria y evoluciona al
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género literario que consiste en descripcion de obras de arte o que puede ser un relato
. r < 2 7 . o . .y
interpolado. Actualmente la écfrasis” es un término tan elastico que abarca la descripcion verbal
de cualquier objeto, real o imaginario.

I therefore term ekphrastic a poetic text that makes reference to a visual work of art,
whether real or imagined, canonized or uncanonized, and thus allows that art object, in
truth the object of (artistic) desire, to “speak for itself” within the problematically
ruptured framework of the poetic text. This art object’s ability to speak for itself is
dependent upon the intertextual status of its problematic presence in the verbal text as
well as the status of the reader. (Persin 1997, 18)

Otros términos cercanos a la écfrasis que sirven para mostrar los vinculos entre
representacion grafica y escritura son iconotexto, hipograma y caligrama, cuya composicion
recuerda la historia de los alfabetos desde la pictografia hasta el fonetismo: “Hogarth’s prints can
be compared to the traditional emblems of the Renaissance (on which Hogarth also drew) a
classical example of iconotexts wich are, however, pre-determined in the reader was expected to
recognize and accept commonplace assumptions” (Wagner 1996, 15).

El hipotexto es la negociacion de la poesia con la imagen, igual que los caligramas la
posibilidad de reconciliar el fonema y la grafia. Y si la écfrasis es mimesis doble, el caligrama es
tautologia, repeticion en una trampa doble que “hace decir al texto lo que representa el dibujo”
(Foucault 1993, 33-34). En medio del hipograma y el caligrama se ubica el anagrama, a manera
de subtexto, lectura subterranea anclada en las combinaciones de letras que conforman imagenes
—en los caligramas—, o sentidos —en los hipogramas. En sus estudios de anagramas, De Saussure
sospechaba de la identidad y significado del simbolo, puesto que la “imaginacion opera por
laguna de memoria”, este factor de cambio e historicidad lo lleva a considerar el sentido
“producto de una operacion combinatoria” (Starobinski 1996, 19-20). El anagrama-hipograma es
un texto bajo otro texto, igual que el caligrama es una palabra bajo una imagen: el texto se repite,
es redundante, y al intentar alcanzar al otro texto, lo duplica y multiplica en resonancias. En su
semidtica de la poesia, Michael Riffattere (1980) recupera el hipograma de De Saussure como
palabra-texto que desenvuelve y evoca inesperadas palabras detras de las palabras...

Realidad contra fantasmagoria es una version de un conocido problema: el dilema
acerca de la condicion significativa de los patrones identificables en el material
lingiiistica [...] entonces se abre una perspectiva distinta: la posibilidad de otros
procesos significativos que actuan por debajo o al lado de los signos manifiestos del
texto. (Culler 1989, 186)

El boom de la écfrasis como representacion verbal de algo visual que esclarece la mimesis,
pareciera, por un lado, sintoma del olvido de la retorica y la necesidad de su recuperacion en los
paradigmas de la teoria literaria y, por otro lado, responde a la necesidad de encontrar categorias
que expliquen el giro pictorial que desplaza los modelos de textualidad en todos los ambitos.

Lo que quiera que sea el giro pictorial, debe quedar claro que no se trata de una vuelta a
la mimesis ingenua, a teorias de la representacion como copia o correspondencia, ni de
una renovacion de la metafisica de la presencia pictdrica: se trata mas bien de un

% Para otros estudios sobre écfrasis véase: Luz Aurora Pimentel. 2001. El espacio en la ficcién. México: Siglo XXI.
Roman de la Calle. 2005. E! espejo de la écfrasis. “El espejo de la écfrasis. Mas aca de la imagen, mas alla del texto”
Escritura e imagen 1: 59-81. Susana Gonzalez Aktories e Irene Artigas eds. 2011. Entre actos/entre artes: écfrasis e
intermedialidad. México: Bonilla Artigas/UNAM. Irene Artigas Barrabelli. 2013. Galeria de palabras. La variedad de la
écfrasis, Madrid/Frankfurt: Iberoamericana Vervuert. Jos¢ Ponce Cardenas. 2014. Ecfrasis: vision y escritura. Madrid:
Fragua. Pedro Agudelo Rendon. 2017. América pintoresca y otros relatos ecfrdsticos de América Latina. La Habana:
Casa de las Américas. Vitoria Pineda. 2018. Ecfrasis, exemplum, endrgeia. Madrid: Calambour.

30



FERNANDEZ GALAN: LAS ESCRITURAS DE LA MIRADA

redescubrimiento poslingiiistico de la imagen como un complejo juego entre la
visualidad, los aparatos, las instituciones, los discursos, los cuerpos y la figuratividad.
Es el descubrimiento de que la actividad del espectador —la vision, la mirada, el vistazo,
las practicas de observacion, el placer visual- puede constituir un problema tan
profundo como las varias formas de lectura —desciframiento, decodificacion,
interpretacion, etc. (Mitchell 2009, 23)

Bajo este viraje, el concepto de texto se torna el mas dificil de asir. La semidtica formula una
definicién de texto tan extensa que es todo lo que se deja leer y en sus aplicaciones al arte
demuestra el funcionamiento del icono como simbolo; asi, cuando la iconologia se reconoce
ideologia, se cae en la sospecha del iconismo en su relacion con la verdad. La semiotica y la
retorica modernas se ocupan de postular metalenguajes y gramaticas de la imagen para acercar la
plastica y lo poético. En esta direccion, la retorica de la imagen de Group p (1992) propone una
gramatica de la imagen que conecta semiotica, poética y lingiiistica; A. J. Greimas presenta una
semiética figurativa (Hernandez 1994) y Omar Calabrese (1987) recupera las estéticas simbolicas
junto a las teorias de las catastrofes para esclarecer las claves de interpretacion del arte desde la
ciencia. Jean-Marie Klinkenberg caracteriza los discursos pluricodicos como semidticas
sincréticas, entendidas éstas “como manifestaciones semidticas que mezclan elementos
provenientes de varias semioticas diferentes” (2006, 219). En el postestructuralismo la escritura
se torna el denominador comin que conecta imagen y simbolo, en De la gramatologia Derrida
denomina “huella instituida” (2000, 60) a la instancia que conecta heterogéneos sistemas de
significacion.

El término empleado para definir la intermedialidad es el de traduccion intersemiotica
propuesto por Roman Jakobson y retomado por Umberto Eco, George Steiner, Iuri Lotman y
Peeter Torop, quienes la analizan como el paso de los textos de un codigo a otro, de un lenguaje a
otro. La traduccion intersemidtica amplia el concepto de cronotopos de Mijail Bajtin: “se trata de
una forma de inter(con)textualidad, es decir, del estudio de contextos originales en que el texto
semiotico es producido y en los que es recontextualizado a partir de las convenciones de cada
sistema cultural” (Zavala 2009, 48). No sélo se trata de traducir de un sistema de signos a otro,
sino de un sistema cultural a otro, lo que Burke denomina hibridismo (2010) y abarca ademas de
textos: artefactos, objetos, practicas culturales, sujetos y pueblos hibridos.

Pedagogias visuales

El caracter pedagogico de la écfrasis fue muy bien entendido en el Renacimiento, donde las artes
de la memoria artificial dieron comienzo a complejas maquinas mnemotécnicas como el
emblema y los espejos de principes que recuperan las descripciones de vicios y virtudes como en
los exempla. Junto a éstos, se desarrollaron también el centdbn mnemodnico y el didlogo, que son
juegos didacticos que posibilitaban el dominio de la enciclopedia, permitiendo al lector tejer una
red de asociaciones y tener disponibles los saberes tanto para la recreacion ludica como para su
escritura. En la retorica antigua, para la practica de la oratoria, se conecta a la écfrasis con los
progymnasmata, ejercicios de declamacién y memoria, mismos que la tradicion humanista
recuperd y que la Ratio Studiorum de los jesuitas incluia en su plan de estudios. Los usos de lo
figural y de la imprenta para disefiar diagramas y esquemas posibilitan el ordenamiento de los
saberes: “[...] la tabla condensa y ordena técnicas y saber de tal modo, que, segun las exigencias,
se pueden reactivar las unas del otro” (Bolzoni 2007, 56).

Al momento de definir la écfrasis, algunos autores la equiparan con el emblema y los textos
hibridos: “el iconotexto designa una produccion intermedial entre texto e imagen en
yuxtaposiciéon, como en las Biblias ilustradas, los libros de horas, los emblemas, las novelas
ilustradas, los comics, o los collages surrealistas, entre otros” (Pimentel 2003, 284). Otros han
planteado un desarrollo evolutivo del epigrama, pasando por écfrasis para llegar al emblema
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“donde el principio ecfrastico se realiza de forma absoluta, incluso més que en la écfrasis misma”
(Krieger 2000, 147).

Las conexiones de la écfrasis con el emblema obligan a desentrafiar el mecanismo de este
segundo,’ ahi el predominio de la imagen es el fundamento de diversos géneros en el que el mote
funciona de anclaje de la significacion, por lo que el camino interpretativo del lector es disimil al
que conduce la écfrasis. Las reglas de codificacion del emblema que se establecieron gracias a la
imprenta otorgan a éste una importancia pedagogica dentro del proyecto de modernidad y lo
hacen eje de la reflexion sobre las fronteras entre discursos verbales y visuales.

Los contornos del emblema como género literario son difusos por varias razones: en primer
lugar, por su génesis que implica diferentes tradiciones —bestiarios, heraldica, literatura
eclesiastica y doctrinal, juegos cortesanos y artes de la memoria, entre otros— y, en segundo
lugar, porque se denomin6 de manera indistinta junto con géneros afines: la empresa, el enigma y
el jeroglifico con los que se confunde continuamente. Con la aparicion de la imprenta, el arte se
reconfigura igual que la mente, por lo que la concordancia con el modelo en el concepto
clasicista de imitacion roza con los limites del plagio y el comentario como recursos ecfrasticos.
El tipo textual de la emblematica nace casi por azar en 1531, cuando el editor del Emblematum
liber decide integrar grabados al conjunto de maximas recopiladas por Andrea Alciato, lo que da
pauta a una interdependencia entre lo figural y lo escrito.

Si bien la pintura medieval combind imagenes con motes como anclaje de significado, la
imprenta y las artes de la memoria confieren al libro impreso el estatus de instauracion de un
nuevo género literario hibrido. Emblemata fue reeditado y comentado por muchos autores, de
suerte que, al ejercicio de epigrama resumido por la imagen, se integran los comentarios a la
imagen y al texto latino. En el largo trayecto de reediciones y traducciones, los impresores en
Espaiia sustituyen los cuadros de los grabados con descripciones. Siguieron a este éxito editorial
las hieroglyphicas, que tienen una compleja historia de transmision y traduccion. Los jeroglificos
de Horapolo fueron descubiertos en 1419 en formato de manuscrito en griego y se consideraron
parte de un “codigo de escritura universal capaz de descifrar los pictogramas de los obeliscos
egipcios” (Esteban Lorente 2002, 291). La obra de Horapolo circuld con afiadidos de la
Hynerotomachia de Colonna y del Physiologos. En 1556, se publica la Hieroglyphica de Piero
Valeriano, un gran museo de imaginario que recoge enciclopédicamente estas tradiciones
centradas en la descripcion de una sabiduria universal que se creia contenida en los jeroglificos
egipcios. La Iconologia de Cesare Ripa, publicada en Roma en 1593, esta basada en las
anteriores. Panofsky denominé a su ciencia bajo ese nombre, transformando la iconografia en
estudios de la tradicion (2010, 25), puesto que la Iconologia es la suma y el gran referente del
mundo impreso que traduce alegorias a imagenes y palabras. Dichas fuentes fueron la base del
ideario artistico del Renacimiento y el Barroco; los pintores y poetas usaron como fuentes de
inspiracion los libros de emblemas y jeroglificos barrocos para la creacion de sus obras.

3 Los estudios sobre embleméatica abarcan distintas vertientes. Para una revision de la Bibliografia y archivos véanse las
Bibliotecas  virtuales: Biblioteca Digital del Siglo de Oro de la Universidad de la Corufia
https://www.bidiso.es/Emblematica/. Stirling Maxwell Collection, University of Glasgow
https://www.gla.ac.uk/myglasgow/specialcollections/collectionsa-z/stirlingmaxwellcollection/. Para un estado de la
cuestion véanse: Peter M. Daly (2009) “Estudios de Emblematica: logros y aciertos”, en: Relaciones vol.30 no.119,
http://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0185-39292009000300002&Ing=es&nrm=iso. Carmen
Fernandez Galan (2013) “Los umbrales del libro: estudios de emblematica”, en: Noé Héctor Esquivel Estrada (comp.)
Pensamiento novohispano, nam. 14, Universidad Auténoma del Estado de México,
http://ri.uaemex.mx/bitstream/handle/20.500.11799/40394/Pensamiento%20Novohispano%2014.pdf?sequence=1&isAllo
wed=y.
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Fuente: Cesare Ripa, Iconologia, 1593 [2007]
Sistemas icono-verbales

La estructura del emblema ha sido estudiada desde el marco de los estudios sobre Renacimiento
y el Barroco, las aproximaciones tedricas son multiples, y, debido a la multiplicidad, formas en
que derivo el género literario, se ha tomado como punto de referencia el emblema fiplex para
tratar de definirlo, aunque “la teoria que sostiene que los emblemas son, por definicidn genérica,
tripartitos ha sido desafiada por varios autores recientes” (Daly 2009). El modelo triplex Herén
Pérez Martinez lo sintetiza a partir de una estructura tripartita (2002, 32—33) y un doble proceso
semiodtico. Basado en la analogicidad de Peirce, Mauricio Beuchot define la relacion entre
lenguaje y visualidad en el emblema, como un espejo que representa muchos significados (2002,
362). José Pascual Buxd describe la estructura del emblema como un proceso semidtico
sincrético en que se hallan necesariamente vinculados una imagen visual, y dos sistemas de
escritura: el mote y el epigrama (2002, 26).

Las aproximaciones teoricas al emblema no incluyen una distinciéon de los tipos de signos
implicados y su relacion con los sistemas de escrituras. La glosematica de Louis Hjelmslev
(1943) permite dar cuenta de la superposicion de semidticas que implica el emblema como tipo
textual altamente codificado, en cercania con el sistema de escritura egipcio como representacion
visual con caracter fonético; ademas, porque en el marco del influjo estructuralista, Hjelmslev
fue el unico lingiiista que en su teoria reservo un puesto a la escritura. Las conversiones de la
relacion entre iconicidad y el fonetismo dentro de los sistemas de escritura implican una
trasposicion de las lenguas habladas que cambian los mecanismos mnemotécnicos —con ello la
organizacion del pensamiento— En el emblema, el paso a la lectura simbolica de un sistema de
escritura sujeto a inéditas reglas de codificacion produjo una inversion de la jerarquia semidtica
en la articulacion de sistemas verbo-visuales.

En tanto estructura, el emblema triplex, como composicion que integra una imagen, un
epigrama y un mote en latin, puede ser visto como una superposicion de dos semidticas: lengua
escrita —latin— y lenguaje visual que emplea otros lenguajes —heraldica, bestiarios, alquimia,
etcétera—. Siguiendo el modelo de Hjelmslev de que todo lenguaje esta articulado por un plano de
expresion y uno de contenido, cada uno con su forma y sustancia (o realizaciéon material), el
emblema estd compuesto en el plano de la expresidn por dos semiéticas: el grabado y sus
convenciones, a las que denominaremos signos iconicos, y de la escritura alfabética. En el plano
del contenido las formas son aquellas reglas de composicion de la imagen, y en lo que
corresponde a la palabra escrita: la sintaxis latina y el género de la epigrafia (F. Galan 2011, 83).
En resumen, el emblema es una trama de dos sistemas semidticos de contraria naturaleza —el
iconico y el verbal- que propone un mensaje enlazado a partir de la analogia de lo que se lee y lo
que se observa.

El emblema, como maquina moral y pedagodgica, fue una gramatica verbovisual que se
desplegaba en varios ambitos, como la arquitectura y la fiesta barroca, en la que se puede hallar
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la écfrasis en distintos niveles mezclados: relacion de fiesta o eventos, critica de arte —metatexto—
y poesia, donde centones, laberintos y retrogradas sacrifican la ortografia a favor de la imagen,
del poema visual. Por otra parte, en la festividad y teatralidad del barroco, la presencia persuasiva
cobra un caracter espectral, la maquina retérica “liberada de cualquier compromiso con la verdad
y el referente apunt6d exclusivamente a la consecucion del movere” (R. de la Flor 2012, 19). El
emblema diversifico su circulaciéon y motivé multiples formulas literarias, cabe destacar la
emblematica alquimica como estrategia de transmisién de saberes que produjo desde libros
mudos hasta textos de una multiplicidad de c6digos, como en el caso de Michael Maier, que
incluye en sus emblemas ademas de epigramas, partituras musicales como se sefiala en la
introduccion a su tratado: “el laberinto multimedia de Atalanta Fugiens es cualquier cosa menos
una guia abierta o conveniente para la alquimia de laboratorio; pero los cincuenta epigramas son
como otras tantas pistas para el proceso” (Godwin 2007, 33). La exégesis de tales textos requiere
un lector iniciado en el lenguaje hermético.

ig’u-ra 2: Emblema IX
“Los secretos de la naturaleza”
Fuente: Maier, La fuga de Atalanta 1617 [2007]

La confusion entre emblema, jeroglifico, enigma y laberinto ocurre porque la literatura
emblematica se popularizd en el siglo XVII bajo la féormula de jeroglifico. Es clara la
equivalencia en Juan Diaz Rengifo para quien: “el Hieroglyphico se puede explicar con cualquier
género de Poema; pero ordinariamente con un Lema, o Mote, que es una sentencia, dicho, o
agudeza, que declare lo que representan las figuras; después con un terceto, o redondilla.” Y el
emblema es: “una pintura que significa aviso comun, bajo de alguna, o muchas figuras. A
imitacion de los hieroglyphicos se introducieron [sic] los Emblemas” (1745, 177). En el Museo
Pictorico y escala optica, Palomino de Castro y Velasco describe las especies del argumento
metaforico que se ofrecen en la pintura y que rigurosamente pertenecen a los humanistas, a saber,
el emblema, el jeroglifico y la empresa: “...] es el emblema una metéfora significativa de algiin
documento moral, por medio de figuras iconoldgicas, ideales o fabulosas, u de otra ingeniosa y
erudita representacion, con mote o poema, claro, ingenioso y agudo.” Mientras que el jeroglifico
es “una metafora, que incluye algun concepto doctrinal, mediante un simbolo o instrumento sin
figura humana, con mote latino de autor clasico, y version poética en idioma vulgar” (1795, 63).

La oscuridad relativa al concepto de emblema surge en el entorno de los circulos hermetistas
del Renacimiento donde se decodificaron los ideogramas egipcios en una lectura simbdlica y no
fonética; esa oscuridad de los jeroglificos precisé de glosas para su aclaracion, y estas glosas son
la que fundamentan el lenguaje simbolico recogido en las hieroglyphicas, que sugieren un
recorrido ecfrastico reversible, ya que para representar determinada idea Horapolo describe,
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comenta, los medios con que lo hacian los egipcios, y después los artistas tomaran estas
descripciones de referencia.

To symbolize speech, they draw a tongue and a bloodshot eye. For the primary element
of speech is the voice, the secondary the eyes. For words do not arise in the soul
perfectly formed and changing with its changes, especially since other words are used
for the soul among the Egyptians. And when they wish to symbolize speech differently,
they draw a tongue placed above a hand: thus, giving the primacy of speech-making to
the tongue, and to the hand, which carries out the desires of the tongue, second place.
(Boas 1993, 59)

— . R
Figura 3: Jeroglifico III “hablar”
Fuente: Horapolo, Hieroglyphica, 1505 [2011]

El reto por descifrar el significado de los jeroglificos para Athanasius Kircher fue la
busqueda de la posibilidad de una lengua universal basada en imagenes (Goémez de Liafio 2001,
29). En su intento por descifrarlos, realizo traducciones de los jeroglificos de estatuas canopicas,
esfinges y obeliscos: los de Minerva, Barberino, Mediceo, Salustio y Pampilio (Trujillo 2012,
16). Mas que descripcion, la écfrasis es traduccion de un sistema a otro, por lo tanto, exégesis.
Los obeliscos y estatuas que Kircher desentrafid apuntan a una logica donde la descripcion y la
traduccion del objeto dejaron visible las semejanzas de la écfrasis con la tarea de traducir.

La hermenéutica moderna y las teorias de la recepcion hacen énfasis en que la comprension
y la traduccion van juntas, igual que la semidtica a partir de las variantes de traduccion intra e
intersemiotica (Torop 2002). Desde esta perspectiva, lo que hizo Kircher fue traducir de
sistemas: de la imagen a la palabra, es decir, realiz6 una traduccion intersemiotica, igual que
Horapolo tradujo imagenes a palabras. Estos métodos de traduccion implican procesos de
intersemiosis y negociacion cultural complejos, ya que se trata de textos que provienen de
diferentes sistemas signicos y que seran a su vez materializados en hibridos.

La écfrasis y la emblematica permiten reflexionar sobre la relacion entre lo figural y lo
escrito es sus encadenamientos, ambas responden a una estética donde el reconocimiento de la
fuente y la alusion son los fundamentos del arte. En su pluralidad de manifestaciones, la écfrasis
y la emblematica exponen la relacion compleja entre la presencia y la ausencia del modelo.

La écfrasis se posiciona entre dos “alteridades” y dos formas de traduccion e
intercambio —aparentemente— imposibles: 1) la conversion de la representacion visual en
representacion verbal, ya sea por descripcion o por ventrilocuismo; 2) la reconversion
de la representacion verbal de vuelta en objeto visual en la recepcion del lector.
(Mitchell 2009, 140)
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Derivacion de la epopeya, la écfrasis es una ofrenda al lector para que pueda pensar la
compleja relacion entre lo figural y lo escrito, la visible y la invisible, y que, como narracién
incrustada, subordinada, permite la restitucion del todo a partir del detalle. E1 emblema es una
maquina pedagogica que inaugura una optica subterranea y barroca donde el lector es interactivo
en la construccion del significado, y a semejanza de la anamorfosis, obliga a desplazar el punto
de vista en una perspectiva descentrada o “reflectacion engafiosa —catdptrica— (R. de la Flor
2009, 47).

La posicion del observador es también movil, ya que los procesos perceptivos no son
independientes del conocimiento previo y conceptos del espectador (Alcaraz 2005, 79), esto es,
sus expectativas y memoria selectiva y/o paraddjicamente colectiva. Los lectores de la écfrasis
deben reconstruir el objeto, y los publicos de las pedagogias del emblema deben articular los
registros visuales y escritos para descifrar el texto. En ambos casos se trata de construir un
discurso socialmente y de hacer presente algo que no es visible. El espectador emancipado que al
mirar conoce y actua (Ranci¢re 2008, 10) participa en el artificio del sentido. El concepto de
mimesis y realismo se modifican, junto con la posicion del intérprete y el artista; los limites del
adentro y el afuera del espacio textual son difusos, como ocurre en el arte posmoderno: “For a
number of artists, the instinct to merge the visual with the verbal is bound up with the urge to
collapse the present” (Grovier 2015, 191).

La relacion de ausencia con lo simbolizado en la écfrasis, en el emblema es copresencia, de
modo que la écfrasis dispara la imaginacion y el emblema se torna su propio modelo. La écfrasis,
representacion de la representacion, y el emblema, duplicacion de la duplicaciéon (mimesis
cuadruple), estan en el centro del debate sobre la verdad y la representacion, ambas confrontan al
espectador respecto a su otredad y al tiempo en que se escinde el significado para negociarlo.
Son, en sintesis, estrategias para traer a la experiencia algo que el lector debe construir.

Nuevos comienzos a modo de conclusion

En la era digital, las escrituras de la mirada se vuelven escrituras liquidas que cambian la
jerarquia de las relaciones entre lo visual y lo escrito. Por ello, es fundamental reflexionar sobre
la écfrasis y el emblema como estrategias de comunicacion interactivas con un fundamento
simbdlico y mnemotécnico disefiado para crear pertenencia e identidad, asi como para construir
conocimiento. En ese sentido, las posibilidades y rutas de investigacion se amplian si se piensa la
écfrasis como un arte util para transmitir experiencias sensoriales a invidentes o saberes en la
educacion; igualmente si se recupera al emblema como una practica de escritura en la
comunicacion y divulgacion cientifica que atienda la correspondencia y complementariedad entre
los cédigos iconicos y verbales. Las aplicaciones del emblema y la écfrasis se bifurcan en
direcciones e hipervinculos que dibujan caminos ilimitados en las cartografias virtuales del
mundo de la red.
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