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Non fecit taliter omninationi: los einblemas de la
identidad criolla novohispana en expresiones de
lealtad ala monarquia de los Austrias Menores

Salvador Lira y Maria Isabel Terdn Elizondo

Universidad Autonema de Zaestesss
Centwo de Actualiracion del Magiswerio en Zaestesss

La fachada de la catedral metropalitana de México y su primer
cuerpo, asi como el cimborio, fueron culminados en la sepunda
mitad del siglo XVII, en gran medida bajo el mandato virreinal de
Sebastian Anwnio de Toledo, conde de Mancera Alin se puede apre
ciar en la fachadala descripcidn latina que indica el suceso, el cual sirve
desostén alaimasen de la Inmaculada Concepcion y a su vez al dguila
devorando a la serpiente, representativa, primero, de la fundacién del
imperio mexica, y, después, del criollismo y la identidad mexicana La
inscripcien indica:

D @ MSSnQ. V.M. MARLE IN C@ELOS ASSUMPTAE Car. i
Hif nm Rex & Reg Gen.x B. Mariana Tutex @ Reg.uom Guuern.« Regio g
nomine B. Ant. Sebaft & Toledo Marchio de Méacera Nouz Hifp = Prorex
boc fider teftim.um @ Car. Linuic tolmp. V. cik Cathol.a Relsg.e in hoc
Nowo @rbe fundarum & at*b Pys che_//orib»apbilzppzk Regals e.xpmfis

exiruCtum. in reweventie & gratit.s momementi. 9. @. C.

Anrno 1672 Non ﬁcir talirer omni Nationi. Plabn: 1477,

1 El texwo latine muestra algunas dificultad es @on respecto ala tipografia y eoneoc-
dancias. Agradecem os a Jesis Barfo 1ara Rinadn por apoyarnos en el descifraimento de
a gunes aspectos latines y tipogrihces. La cad uscion que se propone es: “Al Sefior y a
su Sanwsima Madre Maria Aseendicda d Ciele. Carles 11, rey de hs Espafas y k reina
madre. dotia Mariana y Sefiora de estos reines. Y en nembrce del Rey den Antonio
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La cita latina demuestra una serie de detalles con respecte a la el &
boracién de simbselos que, con el pasar de los aios, siivieron para la
representacien de | afermacien de una identidad. Ne ebseante, en prin-
cipie, el preceso fire una conjuncion de factores, en relacion al orden
establecido.

En estesenunido se ebservan en lainscripcion tres elementos de cate-
gorizacion. En primer lugar, la casa de Dies y de Santa Maria, per
intercesien delos reyes espaneles dela casade Austria: Carlos V, Felipe
1V, Mariana de Austria y Carlos I1. Posteriermente la mediacién per
parte del virrey conde de Mancera Después, la dectrina cateélica en el
Nueve Munde, singularizado per el mote Ne~ fECIT TALITER OMNI
NnaT1eNI (Salme 147).

Los tres puntes ne son tema baladi. Por el centrario, son parte de
un proceso de cenjuncion de imdgenes que, si bien pertenecieron a un
mundo judescristiane y grecelatine, fermaren parte del preceso de la
cenformacion de laidentidad novohispana A ellos se le sumaren otras
imagenes que, con referencias al Imperie Mexica ® el pasade prehispi-
nico —que no es une, sine varios—, fieren reinterpretades en aras de
dar una continuidad al imaginario aiolle.

Ahera bien, ne era la primera ecasion en que se utilizaba el salmo
147 como mete para caracterizar al nueve orbe. Ya antes habia sido
utilizde, principalmente enrelacién conla controvertida imagen de | a

Virgen de Guadalupe y su referenciaen el Apocalipsi..

En la primera etapa del sidlo virreinal, | aimagen del Nueve Mundo
se habia vinculado a la del Paraiso Renovado e al campo impiber
del mundo, pero en el siglo XVII —enmarcados en el periodo de los
gobiernes menarquices de Felipe 111, Felipe IV y Carlos 11— se forja
una propuesta identiseria mas compleja, en pre de isualar los territo-
ries, valorarles y ser parte del contexto internacional.

Sebastidn de Toledo. Marqués de Mancera, vimey de la Nuesa Espafa. este sesimonie
para la Fe. por €| ionvicwo Emperador Cades V. cenla doctrina eatlies en este Nuevo
Muode; asensedo y amibiide per el pfo suceser real Felipe. a sus expensas. fue cons
auide en recuerdo de su reverenaia y grasitud. Ao 1672. ‘No hize sos semejante a
ninguna otranaeion’, Samo 147,
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Mis alld de pensar estas im3genes para el sigle XVII come represen-
mciones de una posible emancipacion, se trataron de la construccionde
nexes con el finde reforzar el vinculo de la lealtad. No hay que olvidar
que en el periodo de los Austrias la monarquia tuvo una composicién
cempuesta {Elliot, 2010). La lealtad mayer era la del rey, pero sebre
ella habia una serie de lea/tades que dan cuenw de una seciedad basada
en el derecho por privilegies. Asi, fileren sendas expresienes entre lea -
wdes por intercesién, autonomias y parria —teferida al concepte del
parer-padre—, quienes dieron legitimidad a las jerarquias existentes,

baje una mayer, el monarca

Las representacienes de la menarquia en la Nueva Espaiia tuvieren
un cariz significative debido a que el seberano jamis pisé sus territorios
(Minguez, 1999). Expresiones de lealmd como bautizos a principes,
juras reales, exequias ® entradas a virreyes sirvieron para la fermacién
de una imagen del seberano y su tesrizacion del buen gobierne, de los
vasalles y del srden pelitice. Su fiuicién principal eraladeuna jffewa de
Estado (Redriguez de la Flor, 1995) que dio legitimidad alas jerarquias
existentes. En ellas se presentaron emblemas que significaron discursos
relatives a la menarquia, al sucese y al orbe nevohispane.

El objetive del presente ensayo —bajo una perspectiva histdrica,
cultural y literaria— es explicar los emblemas que revalorizaren o que
hacen referencia a la idensidad de la Nueva Espania y en general de
América en expresiones de lealtad dirigidos a la potesmd de la monae
quiaen el siglo XVII durante los pobiernes de les Austrias Menores

La emblemdtica dedicada a la monarquia hispinica en las fiestasde
Estado novohispanas fue un vehicule idea. para mostrar visualmente
ceme se estiba forjando una identidad criollista. Pero, mis alli de
suponer errdneamente que servian cemo elementes de ideas emancipa-
doras, se trataba mas bien de un procese de reelaberacién de imisenes
que reforzaban la lealtad: su intencién era darle a Aniéricay ala Nueva
Espaiaun lugar mis preeminente en el concierte de los territerios y
reinos espanoles.

En el presente ensayo se abordan tres categorias de emblemas. En
la primera se describen la transfermacién de la imagen del ethe ame
ricane: en la segunda se explican la re-conceptualizacion del dguila
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mexica; y, finalmente, se estudian las imdgenes de los jeroglificos de
soberanos prehispdnicos que fueron reutilizados para pasar a formar
parte de la tradicion politica de los monarcas espanoles.

1. AMERICA, DE SALVAJE DESNUDA A NOBLE SENORA INDIGENA

Para el Occidente europeo el descubrimiento de América significo,
entre otras cosas, la simbolizacion de un espacio y sus habitantes. Las
descripciones territoriales, tanto de los hombres que pisaron el conti-
nente como de quienes escribieron desde Europa, describian una tierra
de riguezas naturales. Parte de los imaginarios con respecto a América
fue la del suefio del Conquistador, que se hjé de manera brillante e
ironica en el Quijore de Cervantes para el caso hispinico (Rodriguez
Prampolini, 1992).

Como parte del pensamiento renacentista, diversas regiones del
mundo fueron simbolizadas a partir de emblemas, iconos, empresas
o alegorias, segiin las manifestaciones de multiples autores. Si bien la
imagen de América fue elaborada en varias representaciones librescas y
emblematicas, fue la Jeonologia de Cesare Ripa la que hjo sus caracteris-
ticas visuales mds importantes.

Lo relevante de la propuesta alegorica de América de Ripa, que se
difundio a lo largo del siglo XVI, es que se trata de una interpretacion
que reune un conjunto de atributos que se suponia representaban al
continente. América es caracterizada en su [ronologia como se describe
a continuacion [Figura 1]:

Mujer desnuda y de color oscuro, mezclado de amarillo. Serd fiera de
rostro, y ha de llevar un velo jaspeado de diversos colores que le cae
de los hombros cruzindoles todo el cuerpo, hasta cubrirle enteramente

las vergiienzas.

Sus cabellos han de aparecer revueltos ¥ Esp:a.rcidﬂ.s, p-uniéndnse|es alre-
dedor de todo el Cuerpo un bello ¥ artificioso ornamento, todo él hecho

ClE PIIllTIE.E IEI.'E‘ muy di\rer.sns CD].'EI-I'E'E.

Con la izquien:la ha de sostener un arco, ¥ una flecha con la diestra,

po niéndosele al costado una bolsa o v::;.rcaj bien prmri.sl:a de Hechas, asi
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como bajo sus pies una cabeza humana traspasada por alguna de las
saetas que digo. En tierra y al otro lado se pintard algiin lagarto o un
caimdn de desmesurado tamanio (Ripa, 2007: 11, 108).

it ICONODLOGIA

T

--‘. =_ e :
SR P

Fig. 1. Alegoria de América. Cesare Ripa, feomalogia....
Roma, appresso Lr.pid-:r F:ln:ij, 1603, p. 538.

Imagen digital cortesia del Getty Research Institute.

Para Cesare Ripa (2007: 11, 108), la mujer aparecia desnuda como
los nativos del continente, aungue alpunos usaban algiin pedazo de tela
para tapar sus “vergilenzas”. Ademds, explica otros cuatro motivos de la
imagen: la corona de plumas, representativa de los adornos tipicos del
lugar; el arco y las flechas, las armas de los habitantes; el craneo bajo sus
plantas, que significaba la barbarie y canibalismo de los indigenas; y el
caiman o lagarto, animal autdctono y fiero que devoraba a los hombres.

Esta representacion de América propuesta por Ripa fue el resul-
tado de un proceso de conjuncion de ideas e imagenes y con el tiempo
se convirtio en un topico visual y literario, ya que su libro leonologia
tuvo tanta difusion y éxito que funciond como una preceptiva grifica.
Su alegoria de Ameérica seria utilizada en muiltiples escenarios, tanto
mondrquicos, como artistico-culturales, como arquitecturas efimeras,
obras literarias o portadas de libros.
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Pero si bien en el caso novohispano se utilizd esta imagen en algu-
nos eventos, fue durante la sepunda mirad del siglo XVII, justo en el
momento climax de la conformacion de una conciencia criolla, cuando
se dio un cambio en la representacion de Ameérica, resignificando sus
atributos y formas.

En el libro de exequias a Felipe IV patrocinado por la Real Audiencia
de México, El Lianro del Occidenre... (1666), descrito por el jesuita
Isidro de Sarifiana, aparece por vez primera en una expresion mondr-
quica un grabado sobre América (Lira, 2017b). De hecho, el libro cobra
mayor relevancia al ser la primera publicacion con emblemas graba-
dos del que se tiene registro en todo el periodo virreinal novohispano,
publicado por una casa del orbe americano.

Laimagen de América dista mucho de apegarse a la alegoria de Cesare
Ripa, pero no por ignorancia, sino que, por el contrario, el mismo
emblema da cuenta del conocimiento de la obra del italiano, pues en la
relacion de las exequias aparece una “reorizacion” del emblema en las
bases de la narrario philosophica, basadas principalmente en las glosas
emblemadticas de Claude Mignault.

El emblema en cuestion, dedicado al fallecimiento de Felipe I'V [Fi-
gura 2], es el de un timulo dividido, separado por el océano Atlanti-
co. Sobre las aguas navega un barco de este a oeste con la noticia fiine-
bre real. En los dos extremos, dos mujeres nobles tocan ambos lados
del aparato funerario. Al lado derecho se encuentra la representacion
de Europa, apegada al modelo de Ripa, es decir, se trata de una mujer
madura, coronada, con tinica y cetro. Al lado izquierdo estd América,
pero no desnuda ni con los atributos de barbarie, sino vestida de hui-
pil —vestimenta noble de los antiguos mexicas—, coronada y con una
palma en una de sus manos, a manera de cetro. De este modo se repre-
senta al orbe americano con la imagen de una indigena de ascendencia
noble, con su dignidad intacta, restituyendo con ello los valores del te-
rritorio y exaltindolo y equiparindolo al orbe europeo.

La subscriprio reitera el sentido: una décima en octavas pone en el
mismo nivel a ambos territorios representados, lo dos sintiendo por

igual la muerte de Felipe IV:
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Discursivo infiera el llanto

lo GRANDE de tu renombre:
cuinto fuiste como hombre,

si como polvo eres tanto;

tu muerte descubre cudnto;
pues a |a urna peregrina

de tus cenizas destina

dos mundos, en que te alaben,
y en dos mundos, ain no caben

los pc:]vc:s de tu ruina (Sarifiana, 1666: sn).

El emblema cuenta con dos motes: uno de Marcial, lacere uno
NON POTERAT TANTA RUINA Loco (“No podia caber en un lugar ranta
ruina”), y otro de Virgilio, Tantt prENUNCIA LUcTUS (“Aviso de tanto
llanto”). El navio lleva la cédula real de la noticia fiinebre y la urna pere-
grina, considerada en los rituales de exequias como el cuerpo mismo del
monarca.

Fjg. 2. Isidro Sarifiana ¥ Cuenca, Liante del occidente en &f ocaso del mis cdlaro 5ol
de las Espanas: finebres demostraciones, e hiza, pira real, e erigic en las EXeuiar
del rey N. Serior D. Felipe HII el Grande, en México, por la viuda de Bemardo
Calderdn, 1666, j:rug“ﬁcu 1. [mag-::n di.gital cortesia del {:El.'l'__l." Research Institute.
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En ambos mundos, representados por las dos nobles sosteniendo el
rimulo, no cabia el llanto. El concepto era, segiin Isidro de Sarinana, el
de igualar un mismo territorio, en exempla del emblema 133 de Andrea
Alciato sobre la muerte del Juan Galeazo, primer duque de Milin. En la
obra del bolofés, la intencion era la de significar que la muerte y lugar
del soberano eran también el cuerpo y llanto del territorio del ducado.

Como ya se dijo, es este timulo novohispano donde América aparece
como una indigena vestida con un rico huipil y ubicada en un mismo
nivel y dignidad que Europa, respetando la noble herencia del Imperio
Mexica, y este emblema tuvo una acepracion relevante en los diferentes

espacios dispuestos a expresar lealtad a los modelos monarquicos’.

Algunos meses después, en el nimulo realizado por la Real Audiencia
de Guatemala y en colaboracion con el obispado de tal sitio —justo a
un afo de la muerte de Felipe [IV— volvio a parecer esta nueva repre-
sentacion de América con las mismas caracteristicas establecidas por
la obra de Isidro de Sarifiana, convirtiéndose en una estrategia nove-
dosa de dignificar al orbe americano frente a la vision europea. De este
mimulo no se tienen grabados; sin embargo, se cuenta con descripcio-
nes ecfrdsticas en el libro de exequias Urna sacra, y fiinebre pompa. ..,
publicado en 1666. El motivo central del aparato efimero guatemalteco
era el del llanto del mundo por “El Grande”.

El sepundo cuerpo estaba coronado por el dguila de los Austrias. De
ahi bajaban cuatro columnas a un cuerpo superior en el que se ubicaba
el cenotafio del monarca. En ellas se pusieron las representaciones de las
cuatro partes del mundo, cada una llorando por la muerte del rey. La
primera era Europa, vestida de color blanco con faldones y manto mili-
tar al estilo romano. A sus pies habia instrumentos bélicos e insignias.
En su escudo se podia ver el mote latino Pro reruicione (“En el lugar
de la religion™). Por subscriprio:

Con llorar la menor parte,
por dos lloro en la ocasidn,

por mi, por la Religién (Sarifiana, 1666: 12r).

.

2 Un ejemplo notable es el de Sor Juana Inés y Ef Divine Narciso. Véase el trabajo de
Koloffon (2013).

Now fecit raliter ommni gationi: los emblemas de la identidad criolla novohispana... 339

En la sepunda columna estaba la representacion de Asia, con flechas
y arco. Segin la relacion, en cierta forma infantil, pues “daba a enten-
der bastamente el motivo Superior de su llanto en las turbaciones del
semblante, en los divertimentos de la vista, en las tenuras del ademan™.
Tenia el mote latino Pro Gramprra (“En lugar de los Grandes”),
seguido del siguiente terceto:

Pues tanta parte me cupo

de la Grandeza perdida,
lloraré toda mi vida (Sarifiana, 1666: 12r).

El continente africano estaba representado con adormo cape-
llar y turbante, sin engalanar. Tenia un traje de alquicel —vestidura
morisca— v en el suelo una lanza. Por mote, Pro Pierate (“En lupar

de la Piedad”), y el terceto:

Sin pieclad, pues la perdi,
por la parte que me toca,

a l:igrlmas me provoca (Sarinana, 1666: 13v).

América aparecia “como mayor parte del mundo”. Con los cabellos
desarreglados y con un semblante de dolor. Se encontraba vestida con
un copil por tocado y un huipil rico, vestimenta caracteristica tanto de
la nobleza mexica como de otros pueblos prehispinicos. Se ataviaba
ademds de ricos metales y perlas que, septin la relacion, abrillantaba la
riqueza de sus vestiduras, en alusion a las vetas y minas del orbe novo-
hispano. Tenia el mote latino Pro vLarcitate (“En lugar de largueza”).
Dee subscriptio.

Llora por la mayor Parte,

que si faltd la largueza,
;Qué me importa la riqueza? (Sarifana, 1666: 13v).

En este timulo guatemalteco se puede observar la intencion de
generar una jerarquia entre las cuatro partes del mundo a partir de las
estatuas-emblemas. Y segiin el texto, América es la que aparece con
mayor preeminencia por su nobleza y la riqueza ostentada en su vesti-
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menta. En los casos de Europa y Asia se sigue la propuesta de alegoria
de Ripa, aunque en el caso de esta tiltima se destaca la prandeza del
territorio (2007: 11, 104) y el motivo de las flechas o dardos en el relieve
de una medalla de Adriano (2007: 11, 104-105). En el caso de Africa la
representacion cambia, pues en la Jronologia aparece como una mujer
desnuda, de tez morena, con la cimera de una cabeza de elefante, un
escorpion y una cornucopia. Sin embargo, resulta evidente que tras el
motivo de llorar la muerte de Felipe IV esta la intencion criolla de ofre-
cer un orden del mundo en el que se reivindica a América como una
sefiora de la nobleza indigena prehispanica.

Los motivos planteados en los dos timulos filipinos propuestos por
las Reales Audiencias de México y Guatemala tendrian reelaboraciones
posteriores. En la capital novohispana, en el cierre y demostracion de
la transicion dindstica de los Austrias a los Borbones durante los acros
de real sucesidn, se propondrd como eje que corona los aparatos rituales
clave de tales actos —el timulo y el tablado de jura—, la organizacion
de los mundos que lloran y celebran la muerte de Carlos 11, asi como el
ascenso de Felipe V. Aunque los autores y relatores de los eventos fue-
ron distintos, coincidieron en la fabricacion siguiendo una misma linea
de pensamiento para el ritual de transicion entre las exequias y la jura,
que ademds se ve unificada por los pareceres del jesuita Juan Ignacio de
Castorena y Ursia (Mora, 1701; Mendieta, 1701 y Castorena, 1711).

La jura real, si bien esta atribuida en el impreso a Gabriel de
Mendieta Rebollo, alumno de Carlos de Sigiienza y Gongora, recientes
investigaciones dan cuenta que el autor principal detris es el jesuita
zacatecano Juan Ignacio de Castorena y Ursta (Lira, 2019). Segiin la
relacion, se realizd un teatro en la explanada del palacio real y la catedral
metropolitana, adornado con motivos de flores de lis y rosas de Castilla.
En el centro, sobre el retrato de Felipe V develado en el momento de

mayor apoteosis protocolaria, se puso una gran corona de oro sobre dos
mundos [Figura 3].

En la derecha, en la misma disposicién grifica propuesta en el ni-
mulo a Felipe IV descrita por Isidro de Sarifiana, estaba una matrona
aderezada de peto, espaldar, cetro y corona, que segiin el texto simbo-
lizaba a Castilla, y que en el texto de Sarifiana corresponde a la repre-
sentacion de Europa. En la parte superior se encuentra un rétulo con el
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lema: Castiiia. Por NuEsTRO caTHOLICO REY PHILIPO QUINTO, ¥ Un
poema. En la parte opuesta una sefiora noble compuesta con un cetro
de plumas, vestida de huipil-cupil con insignias de oro y plata, osten-
taba el lema: Nueva Espafia. Por nuEsTRO MagniFico rEy PHiLiro
QuinTo.
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Fig. 3. Dibujo de los dos Mundos coronados en el aparato de jura a Felipe V.
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Ambas representaciones tenian un soneto. El de Europa es:

SONETO.

Sus Diademas Castilla esclarecidas

rinde a tus plantas, cuando Rey te abonas,
y nunca vio tan altas sus Coronas,

que cuando las mird a tus pies rendidas.
Ya traes las Almas a tu Carro uncidas,

mas para atarlas si de amor blasonas

te diera el Cielo sus lucientes Zonas,

a no estar ya las Almas tan cogidas.
PHELIPE, aunque a tus Armas condujeras
de Marte los Bistonios Escuadrones,

si no es con el amor, no nos vencieras.
Levantas en las Almas tus Pendones,

y en cada pecho, REY verte pudieras,

si pudiems mirar los corazones (Mendieta, 1701a: 9).

El de América:
SONETO

Cuando devana en su estacion lucida
Febo los siglos: por mayor decoro

le ministra la AMERICA hilos de Oro,
para que hile el estambre de tu vida.
;Quién duda serd esta esclarecida,

si de las luces el flamante Coro

la hilan, cuando la luz con triste lloro
se ve en fatal Ocaso obscurecida?

En el Ocaso vives: y el Averno

de sombras, obscurar tu luz no quiere,
porque es de muertes Muerte el amor tierno.

En el Ocaso vives: y se infere,

que serds, oh PHELIPE, Sol eterno:

pues que vive tu luz, donde el Sol muere (Mendieta, 1701a: 10).
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La propuesta de ubicar a América y Castilla-Europa en un mismo nivel
confirma la aceptacion y difusion del emblema disefiado en el Llanro
del Occidente en 1666. Y en las sipuientes exequias reales, dedicadas
al ultimo de los Austrias espanoles, también estuvo presente la nueva
forma de representar a América. En el tiimulo, el ordenamiento expreso
de nuevo una jerarquia del mundo, con el mismo modelo realizado
también en la Real Audiencia de Guatemala.

En el sexto cuerpo de la pira funeraria, descrita en el libro de exe-
quias E sel eclipsads. .. (Mora, 1701), dedicado a Carlos 1, se levants
una circunferencia con cuatro esquinas donde se situaron cuatro esta-
tuas representando de nuevo a las partes del mundo que sostenian con
uno de sus hombros el cojin que contenia las armas reales, la corona, €l
cetro y el estoque del difunto monarca.

En la parte derecha se encontraba (Mora,1701: 76v) “como la mas
Sefora y engrandecida” la estatua de Europa. Tenia armadura de peto
y espaldar brunida de plata, con manto militar y corona. Su gesto era
de llanto. De subscriprio:

Mo de Febo el ardor, de CARLOS siente

la EUROPA la luz bella obscurecida:

porque cual claro SOL daba en su Oriente,

el esplendor al lustre de su vida;

mas cuando CARLOS yace en Occidente
tinieblas toda en sombras revestida;

luto arrastrd del SOL en los desmayos,

para llorar la falta de sus rayos (Mora, 1701: 76r).

Junto a Europa, estaba América (Mora, 1701: 79v). Vestia de la
misma manera que en el emblema de Isidro de Sarinana: un huipil rico,
cupil bordado, enaguas de vestido, y una cobija de luto. En sentencia de
hipérbaton por parte del relator, brillaban mas sus llantos que la plata v
el oro de sus minerales. De subscriprio:

La AMERICA de ligrimas bafiada,
los lutos viste, v el dolor exprime,

porque cuanto del SOL suyo ilustrada,
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ya en tinieblas de horror su Ocaso gime.

Y la luz, que contempla ya eclipsada,
cuando a su CARLOS el Sepulcro oprime,
cediera con sus rayos al Oriente,

por no ver a tal SOL en Occidente (Mora, 1701: 7).

Asia fue representada con el traje “Persiano” (Mora, 1701: 79r), con
arco y flechas por insignias. De subscriprio, la siguiente ocrava:

Vista ASIA también su triste manto,
porque si al SOL difunto llora el Mundo

no es menor Astro el S0L, que con espanto,
se eclipsa al fenecer CARLOS Segundo,

y por CARLOS el Asia vierte el llanto,

para que en sentimiento tan pr-u:n-ﬁ.t ndo

general el dolor, sea de tal modo,
que llore el Asia, y llore el Orbe todo (Mora, 1701: 791).

Finalmente se represento a Africa (Mora, 1701: 79r) vestida de
capelar, turbante y volantes “todo sin orden descompuesto”. El autor
de la relacidén aclara el sentido, pues no miraba la estatua la gala de su
traje en la bizarria del alquicel o almalata, dando asi una imagen denos-
tada. De subscriprio:

Las que el SOL de sus rayos difundia
brillantes luces; nieblas son mortales,
con que el AFRICA llora el triste dia,
en que vistio las sombras mas fatales:
pues si al AFRICA CARLOS esparcia
de inmensa luz los Rayos Imperiales;

ya con su Ocaso llora oscurecido

Africa en CARLOS su esplendor lucido (Mora, 1701: 79r).

La manera en que se representaron las cuatro partes del mundo res-
ponde al modelo del nimulo filipino en Guatemala. Se igualan Europa
v América, pues, aunque la primera poza de ostentacion y mayor edad
a manera de dignidad, estd en el mismo nivel jerirquico que América.
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Africa y Asia estin representadas atrds, con cierta denotacién nega-
tiva por sus atributos o elementos territoriales. El motivo central del
rimulo es el del sol eclipsado y cada una de las subscriprio manifiesta
el claroscuro de su luz y ocaso, en remembranza de los emblemas para
tal motivo en contenidos como Solérzano o Saavedra de Fajardo, por
mencionar a algunos.

Con lo expresado hasta aqui es vilido sostener que la vision de
América propuesta por los novohispanos en la sepunda mitad del siglo
XV1I difiere significativamente de la de Ripa y se caracteriza por apa-
recer como una indigena noble que recupera la gloria del pasado pre-
hispanico. Con ello, ademis de dignificar al territorio, dignifica tam-
bién a sus pueblos y habitantes, como parte de una tradicion imperial
prehispdnica, alejada de la barbarie y desnudez conceptualizada en la
imagen de la feonologia. El igualar el valor de América con el de Europa
en todos los casos novohispanos de muestras de lealtad a la corona des-
critos, es un claro indicio de la conformacion de una identidad que
reivindica el valor, decoro y pertinencia de lo americano.

2. EL Acuira DE TENOCHTITLAN Y EL NUEVO HUITZILOPOCHTLI

La ciudad de México fue la primera en el orbe novohispano en obte-
ner el titulo de “Muy noble y leal ciudad”, otorgado por Carlos V.
Entre otros beneficios a tal distincién, fue la de obtener un escudo de
armas dado por el emperador. Se trata de un castillo con tres puentes
sobre una lapuna, a los lados dos leones rampantes, todo ello adornado
con diez hojas de nopal. Este escudo que le otorgaba preeminenciaala
ciudad y se podia llevar y colocar en los diferentes escenarios dispuestos
para las frestas de Estadp, aparecio grabado, en una version estilizada,
en el primer libro de exequias americano, el Tumulo Imperial... de
Francisco Cervantes de Salazar [Figura 4].

Sin embargo, a pesar de la importancia y significado de contar con
un escudo de armas, la sociedad criolla de la capirtal novohispana prefi-
ri6 identificarse con el motivo fundacional de la antipua ciudad azteca,
Tenochtitlin. Probablemente esto se debid a la intencién de rescatar
una antigua tradicion “imperial”, al considerar al pueblo mexica como
un imperio que fue anexado a la corona hispdnica. Con ello, la tradi-
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cion regia de los aztecas era también la de Espafia. David A. Branding
(2015) argumenta al respecto que en la Nueva Espafa los patriotas
criollos insistian en establecer la continuidad entre Tenochtitlin y la
capital virreinal, construida sobre ruinas.

El mito de la fundacién de Tenochtitlin fue por demds conocido

durante el periodo virreinal. Los aztecas eran un pueblo nomada venido
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Fig. 4. Frandsco Cervantes de Salazar, Timmle Inperial de la gran
cindad de México, en México, por Antonio de Espinosa, 1560.
Parrada. Biblioteca de la Universidad Complutense de Madrid.
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del norte buscando un asentamiento para construir su ciudad principal.
Uno de sus dioses, Huitzilopochtli —del sol y de la guerra—, vaticiné
a los mexicas que debian fundar su ciudad en el lugar en donde se
encontrasen en medio de una lapuna y a pleno sol a un dpuila sobre un
nopal devorando una serpiente. La coincidencia de que el simbolo de
identidad mexica y el de los Austrias fuera un dguila propicio la identi-
ficacion entre ambos.

El mito fundacional de Tenochtitlin fue difundido en el periodo
virreinal mediante codices o publicaciones, tanto novohispanos como
europeos. Por ejemplo, en el Codice Mendoza que habla de la his-
toria de los aztecas, aparece un dibujo del dguila encima del nopal,
realizado probablemente por el indigena Francisco “Gualpuyocuacal”
vy glosado por el candnigo Juan Gonzilez. También fue difundido en
la descripcion y teorizacion que hace Athanasius Kircher en el Oedipus

aegypriacus, cuando habla de la pictografia mexicana (Trujillo, 2011:
104-116).

En el caso de las expresiones de lealtad, fue en las exequias al prin-
cipe Baltasar Carlos cuando se colocd por vez primera en un nimulo un
emblema del dguila y la serpiente®. Las honras fiinebres fueron solemni-

3 Warios autores han trabajado el tema del dpuila en la emblemitica dispuesta en exe-
quias reales novohispanas. Victor Minguez lo ha hecho mediante una perspectiva en la
Historia del Arte e iconografia, analizando los libros de exequias novohispanos al prin-
cipe Baltasar Carlos, Felipe V y Carlos 11 (2001: 265-286); con las virtudes del dguila
como simbolo dindstico de Carlos II lo hizo en La invencidn de Carlos Il. Aporeasis sim-
bolica de [a casa de Ausrria (2013: 107-125). Victor Minguez e Inmaculada Rodripuez
Movya han abordado al dguila como un animal de emblemas en “Los imperios del dguila™
(2006: 245-281). Salvador Lira ha realizado un estudio histérico, cultural y literario del
dpuila en las exequias reales novohispanas a los Austrias espafioles, en “El dpuila en libros
de reales exequias novohispanas por la Real Audiencia de México (1360-1701)" (2017a).
Inmaculada Rodriguezr Moya ha realizado un andlisis desde la Historia del Arte sobre el
uso del apuila en las exequias a reinas realizadas en la Nueva Espafa, en “La mujer-
Aguila y la imagen de la reina en los virreinatos americanos™ (2006: 58-75); y también
ha estudiado el jeroglifico del aguila en las exequias a Barbara de Braganza organizadas
por la Real Audiencia de México (2013: 115-148). Beatriz Mariscal analizo las exequias
de Mariana de Austria con el tema del dguila en “La muerte de una reina lejana. Las exe-
quias de Mariana de Austria en la Nueva Espana™ (2009). Finalmente, Enrique
Florescano trabajo el concepto del dpuila como antecedente de la bandera de México,
donde analizd dos jeroglificos impresos en las exequias de Felipe IV y de Carlos 11
(1998).
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zadas el 22 y 23 de mayo de 1647 en la capilla real de la catedral metro-
politana. La descripcion del timulo y los ceremoniales se registraron en
Real Mausoleo y Funeral Pompa. .., patrocinado por la Real Audiencia
de México (Lira, 2018).

En el timulo se colocaron dos dguilas: la de los Austrias, v el tema
central del nimulo: la reelaboracion de la de Tenochtitlin reinterpre-
tando un mito grecolatino. Cabe recordar que Baltasar Carlos fue el
primogénito varon de Felipe IV, heredero frustrado por su repentina
muerte. Su deceso reconfipuréd diversos proyectos hispanicos en el
reino.

El timulo tuvo tres plantas cilindricas. En el centro estaba un cua-
drado con los retratos-emblemas de los antecesores reales del rey en
turno, Felipe IV: Felipe I “El Hermoso”, Carlos V, Felipe 11 y Felipe
I1I. En la parte superior se coloco el motivo simbdlico del timulo. Fue
una formidable articulacion mitica y referencial entre tres elementos:
un dguila con el principe Ganimedes tratando de subir al cielo, alu-
diendo a la generosidad de la ciudad de México. La intencion era inte-
rrelacionar los signos de la tradicion clisica con el despliegue del dgui-
la mexica.

Cabe recordar que Ganimedes era el hijo del rey Tros, quien dio su
nombre a Troya. Gracias a su belleza, Zeus lo hizo inmortal, convir-
tiéndolo en el copero de los dioses. El principe mitico no llego a ser rey.
En la primera edicion del libro de emblemas de Alciato, aparece la refe-
rencia de Ganimedes ascendiendo sobre un dguila, en alusion a Zeus
[Figura 5]. En la edicién de Bernardino Daza aparecen Ganimedes y el
ave siendo observados por un can, sobre un rio y una ciudad [Figura 6].

Robert Graves arpumenta:

La ascensién (de Ganimedes) al cielo montando en un dpuila o en
forma de dguila es una extendida fantasia religiosa (...). Su historia
estd entremezclada con un relato de lucha constante entre el )ﬁ.gui]a yvla
Serpiente —el afio creciente y el menguante, el rey y su sucesor—, y,
como en el mito de Llew Llaw, el dguila, que lanza su iltimo aliento en

el solsticio de invierno recupera magicamente toda su fuerza y renace
(Graves, 2009: 152).
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Fig. 5. Andrea Aldato, Emblematum Liber, Augsburgo, Heinrich Steyner,
1531, Bér, emblema fn Dee Lactandum. Bavarian Seate Library.
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Fig. 6. Emblema de Ganimedes en la primera edicidn de los Emblemara
de Alciato en castellano. Andrea Aldaro, Los emblemas de Alciato traducidos

en rhimas espasolas..., Lion, Guillaume Rouille, 1549, p. 53.
Biblioteca Nacional de Espafia.
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En el timulo novohispano al principe Baltasar Carlos se puso al
dguila en la parte alta luchando contra una serpiente. De esta manera,
al mismo tiempo, se hacia referencia al mito cldsico grecolatino y al
mito prehispanico fundacional de Tenochtitlan, y ambos se contrasta-
ron con la muerte del joven principe. Esto se corrobora con el hecho
de que los demis emblemas de la pira serian una especie de critica ante
el fallecimiento del primogénito de Felipe IV, resaltando su condicion
de principe malogrado. Por ello se representaron otros personajes en la
misma condicién como caro o Faetén.

El timulo a Baltasar Carlos no fue la tinica ocasion que se propuso
al dguila de Tenochtitlin como centro de una pira funeraria. En las
posteriores exequias a Felipe IV descritas en Lianro del Occidente por
Isidro de Sarifnana, se configuré como motivo central emblemadtico al
dguila sobre el nopal como parte de un sentido predestinado en la gran-
deza del orbe: el sostenimiento del reino v del monarca fallecido, cual
nuevo Huiwzilopochtli (Lira, 2019).

Sobre el motivo emblemitico del Liznre del Occidente no se ha tra-
bajado del todo, aunque existe un gran nimero de trabajos sobre este
libro de exequias. Aqui se encuentra, de nuevo, la formulacion de una
identidad criolla que se reafirma con otros emblemas, como el ya rese-
nado de América representada como una mujer noble. En el cenotafio
del nimulo, en el centro [Figura 7], estaba una urna sobre un zocls,
con una serie de ondas en la impresién de un lago. Al ser cuadrado,
se pintaron cuatro dguilas coronadas con las alas extendidas, sobre un
“tunal” o grupo de nopales. Esta parte sostenia la tumba de Felipe IV
con dos almohadas de tela y oro con las insignias reales y el crismon.
Cada dguila tuvo un epigrama a manera de subscriprio, en tanto que su
formulacién fue emblematica:

En el Epigrama de la frente principa], que miraba al Coro, mmpar:a]:ra
Meéxico a las aguas de su Laguna, las de su llanto; y Pnﬂdemhn, que
estando fundada sobre un Lago, le daban en esta ocasion mds humedad

sus ldgrimas, que sus aguas (...).

En el Epigrama del friso correspondiente al Altar mayor, aludiendo
México, a las inundaciones, que en diferentes tiempos ha padecidu,

I-Epresentahn, que si otras veces ha llorado de inundada, hu}' se inunda
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de llorosa, no siendo mucho, que basten sus |:igr[ms|5 a llenar, hasta,
que redunde, su ]agu, cuando con todas las espinas del sentimiento,
que representa en las de su Tunal la rompe el amor las entrafias, cata-
ractas de las lluvias de los 0jos, para que padema inundacion de su
llanto. {...).

F:ig. 7. Cenotafio del timulo a F:lil:u: Iv.
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En el Epigrama, que correspondia a la puerta que sale a la plazuela del
Marqués del Valle {...) detenia México a sus Ciudadanos, para que
llorasen la muerte de su Rey, a vista de su sepulcro, y urna, que les mos-
traba sobre si mesma, ostentando asi su fidelidad, pues es tanta, que
sabe poner sobre su mesma cabeza las insignias, y aun la representacién

de las cenizas de su difunto Rey (...).

Fuera de estar en el Tiamulo el Aguila, como insignia de México, se
puso también con alusién a la antigiiedad, que usé de )i.guﬂas en los
sepulcros dedicindolas especialmente a los Timulos, y Exequias de
los Emperadores, y Reyes, como aves reales, cuyas nobles propiedades

simbolizan las virtudes, con que se deben adornar los animos ZENErnsos

de los Principes (Sarifiana, 1666: 77v-69r).

De esta manera, el llanto de la ciudad por la muerte del monarca
forma la laguna de México, cuyo simbolo fundacional —el dguila de
Tenochtitlin— sostiene a Felipe 1V, el dguila de Tenochtitin. El
emblema manifiesta a “El Grande” como un nuevo Huitzilopoctli
de la ciudad varicinada. Esta transicién de valores se corrobora con el
emblema cinco del Lianto del Occidenre del dguila “impostora” a la regia
austriaca del orden hispdnico [Figura 8].

La décima confirma el sentido, coronado por el mote Rex rius et
MISERICORDS 0 “Rey piadoso y misericordioso™.

La ﬁ.guila Real ex pele vitoriosa
del nido a la bastarda; mas piadosa

los pﬂ”uelns, que deja, le alimenta,

y adoptandolos hijos, los fomenta.

de este modo también Reyes Hispanos

con los Indios, polluelos Mexicanos,

piadmns, v clementes siempre fueron;

pero todos, PHILIPPO, te cedieron;

pues segiin tus afectos paternales,

de adnptivus, se vieron naturales (Sarifiana, 1666: sn).

La formulacion emblematica propuesta en el centro del rimulo
generaria una dindmica que seria replicada en las dltimas exequias en
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honor a algiin miembro poderoso de la familia de los Austrias espanio-
les. La mas interesante, por cuanto su teorizacion en aguilas imperiales,
seria el timulo a Mariana de Austria en 1696, descrito en La imperial
dguila... por Matias Esquerra, publicado un afio después. Por el domi-
nio v poder de la reina madre se propondri al dguila como insignia del
poder, a pesar de que, como bien se advierte en los pareceres, el dguila
es un simbolo exclusivo para los soberanos varones.

El nimulo tuvo cuatro testeras con 16 emblemas. El libro de Matias
Esquerra no contiene grabados, tinicamente las descripciones de forma
ecfrdsrica. El primer emblema es la configuracion propuesta en el motivo

central de la pira a Felipe IV.

Asi, se pintd de jeroglifico a la numerosa poblacion de la América
septentrional “como las que habitan en el signo de libra”, sepiin las
observaciones astronomicas. Todos los corazones estaban atados a otros

Fig. 8. Isidro Sarifana y Cuenca, Llanes del occidente en el ocaso del
mids clara sol de las Esparias: finebres demestraciones, iue bhize, pira real,
que erigio en Las EXEUIAT del rey N. Sesior D. Felipe III &f Grande,
en México, por la vinda de Bernardo Calderdn, 1666, jeroglifico 5.
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dos mayores en igual mesura. Sobre ellos, las armas de la ciudad de
México: “en un Tuno, o Nopal armado con agudas espinas, y sobre
ellas tenia doloroso monumento una Aguila muerta, atravesaba la orla
este mote: In Hoc sicwo vinces (“Con este signo vencerds™). De esta
manera, en el signo del crismon, se hacia la reiteracién al centro del
timulo en el Llante del Occidente, sdlo que, en esta ocasion, como aguila
y por tanto Huiwzilopochtli, a reina Mariana de Austria. De subscriprio:

Duum Mexicana cadit, torum dolor afficit Orbem

non tamen est recte ubique dolor

pemfimrﬁir lachrimis, gemitu pﬂ;twmﬂmr illic

nivague sed Pﬂﬂ.-:fm ﬁﬂi: iniqua bilanx

pfm dolor hic lachrimis gemitus pfm pamfer.:zr, ALGUE
dppfn.;ﬂ: solum, corde hilance potest.

Ergo vel occidis, vel mullus pamffrﬂ‘, illum

Cum Soli occiduo: corda ﬁl-t".l"f' bilanx ( Esquerra, 1697: 21v).

Por tltimo, en el libro de exequias a Carlos 11 si bien se representd
al sol eclipsado como su motivo emblemadtico central, se retoma la idea
del dguila de Tenochtitlin sobre la laguna. A diferencia de los nimulos
a Mariana de Austria y a Felipe IV, en el libro de exequias a “El Hechi-
zado” se coloco el jeroglifico donde el monarca aparece vivo, fuerte, con
sus insignias reales y presto a renacer con la ayuda del sol [Figura 9.

El rey viste con sus insignias, con el resalto del cetro, corona y el toi-
son de oro. Lo sostiene el dguila, que estd sobre el nopal en el relieve del
valle del Anihuac. Sobre si, el sol, de donde esta el mote Non TERRET
ruLcoR (“No atemoriza el brillo”). De subscriprio:

El Escudo de Armas de este Imperio
de hijo de ,'ilguﬂa Real bien te acredita
cuando ancioso te sube al Hemisferio
en que tu aguda vista no palpita.

Con llegar a subirte hasta el Hesperio
pues tu alma mis alli se deposita.
Llore pues con razon el Tenoxthlino

pues que le falta un Sol tan Peregrino (Mora, 1701: sn).
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—— 3

F:ig. Q. ."Lgl.u.tin de Mora, Fl sl frir}mda amies de .ﬁl&gﬂr al zémit, [México],
Imprenta de Juan José Guillena Carrascosa, 1701, emblema del dguila
de Tenochtitlin,

El poema hace referencia al escudo de armas del imperio, al rey
como sol y al llanto del “Tenoxthlino™.

Como se ha hecho notar aqui, a pesar de que para la ciudad de
Meéxico el escudo de armas otorgado por Carlos V era el oficial para las
ceremonias o flestas de Fsrado, el libro de exequias patrocinado por la
Real Audiencia de México reivindicod como simbolo principal al dguila
de Tenochtitlin. Dealli, laalusion al rey como un nuevo Huirzilopochuli,
pues también era un sol en el papel de fundador del espacio y continui-
dad, asi como de los rasgos del imperio prehispdnico.

De esta manera, se fue confipurando una imagen que en tiempos
ulteriores seria considerada la unificadora de la identidad primero crio-
lla y luego mexicana, y llegaria incluso a formar parte de la bandera
nacional en el México independiente. Sin embargo, en el periodo que
aqui se estudia, se trata de la expresion de identidad de un reino que
fabrica y reinterpreta sus emblemas para el engrandecimiento de su
monarca.
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3. Los SOBERANOS PREHISPANICOS cOMO FSPEIO DE PRINCIPES

Como se ha mencionado, para David A. Branding (2015), la socie-
dad criolla novohispana de la ciudad de México, sobre todo de la se-
gunda mitad del siglo XVII, insistio en proponer la continuidad de
la ciudad de Tenochtithlin en la capital cabeza de la Real Audiencia.
Las bases en las que fundaban sus arpumentos era el que la conquista
de la América septentrional habia sido un proceso, en términos lepa-
les, de anexion de reinos a la corona de Castilla. Por tal motivo, como
en otros reinos europeos se llevaba a cabo, se intentaba respetar la tra-
dicion regia y simbolica del orden anterior, anexindose en la del sobe-
rano en turno.

La tradicion de los soberanos anteriores, dentro de la emblematica y
los manuales de principes, configuraron un concepto por demas exten-
dido: el espejo de principes. Ello servia, entre otros puntos, para resaltar
las virtudes y senalar los posibles defectos de reyes o héroes, tanto de
la tradicion grecolatina y judeocristiana, como de la propia genealogia
regia, configurando una aleporia que deviniera en los posibles actos y
reflexiones del monarca en ese momento en el poder.

La urilizacion de estos modelos, que fueron presentados en muchas
ocasiones a partir de emblemas, fue mediante libros dirigidos al prin-
cipe. No obstante, en las fiesras de Fsradp también se emplearon emble-
mas o empresas, con el fin de que el soberano y sus vasallos sopesaran
y corroboraran su lugar dentro de la jerarquia del reino. Por ello, los
espejos de principes también se encuentran en expresiones de lealtad,
como nacimientos y bautizos de principes, bodas, juras, exequias reales
o bien en las entradas de virreyes, representantes del monarca.

En el caso novohispano, los espejos de principes fueron por flestas
de Estado. La gran mayoria de ellos entablaron complejas alegorias
con elementos judeocristianos y grecolatinos. No obstante, durante la
segunda mitad del siglo XVII se realizaron las primeras presentaciones
de emblemas, como exempla del monarca, que rescataron la tradicion
de los héroes prehispanicos.

La primera referencia de la que se tiene registro es la Relacidn
Ajustada, Diserio Breve, y Montea sucinta de los [estives aplausos...
(1658), por el nacimiento del principe Felipe Praspero, hijo de Felipe
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IV®. Dentro de las diferentes formas de expresion por el repocijo del
futuro heredero, se realizaron unos bailes de los indios narurales “que
a la usanza de sus Reyes, y Gentilidad celebraron por tres dias, con una

perenne fuente de vino peneroso” (Relacion Ajustada, 1658: 9r).

El 28 de abril, pasadas las solemnidades de la Semana Santa, se rea-

lizaron tres dias festivos por el nacimiento de Felipe Praspero. En ese
P P P
primer dia, a las dos de la tarde, se presentd en el patio del palacio real
un grupo de “mexicanos”’, es decir, de indios mexicas. Entre los que
comenzaron a actuar el Tocotin, aparecio un indio quien representaba
al “Monarca Moctezuma”. La descripcion de su vestimenta representa
P P
los siguientes motivos:
g

Venia vestido de un sayate, y calzdn abierto, todo bordado de plumas
azules, y pagisas: pendianle de los hombros afianzadas con dos bien
dispuestas rosas, tres tilmas, o mantas de oro, y seda, que formando
un bellisimo arco iris, representaban el manto militar que usaban los
Romanos. En la frente traia un copile, que es a modo de tiara, ador-
nado de muchas perlas, ¥ joyas; en el brazo iz.quierdn un gran quen.al,
o brazalete sobredorado de donde en forma de penacho se remontaban
verdes albahacas de plumas, y para sefial de su arrogancia, una flecha
de vara y media en la mano derecha, desmintiendo con esta insignia
(parto legitimo de su valor) la blandura de condicién, que la adopcion

bastarda de sus leves Pluma.s acredita (Relacidn J'Ijmrmﬂ-?, 1658: 9r).

Con esto se puede observar una serie de atributos entre lo grecola-
tino y la tradicion prehispdnica. La intencion era equiparar dos impe-
rios: el azteca y el romano, caracterizando asi dos vertientes de tradicio-
nes regias que se cifran en la “esperanza” del reino, el principe Felipe
Praspero. En la fiesta se personificaron otros reyes. Fueron representa-
dos por nifios, quienes en cierta manera daban a entender lo equitativo

4 Francisco Montes Gonzilez analizo esta relacion desde la perspectiva de la fiesta
en “Celebrar al heredero. Fastos por el Principe Felipe Prospero en Nueva Espafia™
(2012). Inmaculada Rodripuer Moya hizo un andlisis iconogrifico de los elementos
de esta relacion en “La esperanza de la monarquia. Fiestas en el imperio hispanico por
Felipe Prospero™ (2016).
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de los valores al joven heredero. El infante principal tenia por “divisa”
una corona imperial, una cadena de oro al cuello y una vistosa banda,
en sefal de los atributos regios de los Austrias espafioles.

Al baile y representacion de Moctezuma se le suma el de Cuauhtémoc,
representando a Tlaltelolco. Sobre €, la relacion indica:

Este fue el ultimo Sefior de los Tlatelulcos, a quien representaba un
indio de gaﬂarda dis posicion, a toda costa aderezado en un brioso caba-
llo morcillo con jaez bordado de oro, Equi\ruc:indnse mis de una vez
el bruto, por lo bien que le hacia mal la destreza del jinete en si era

verdadero Quautemoc, o solo mentido en que lo gobernaba (Relacidn

Ajustada, 1658: 10v).

A tales bailes le siguieron el rey Netzahualcdyotl, representando a
Texcoco:

(...) con no pequefias muestras de autoridad el valiente Rey Netzahual,
Coyotl, armado a la antigua usanza, con un morriao, y una, a modo de
unarina, que segun la tradicién de los Tezcucanos, fue del mesmo Rey

(...) (Relacidn .-*ijus:.:;d'ﬂ, 1658: 10w).

Casi al finalizar, con baile de los indios de Xochimilco, se representd
una batalla en donde salian victoriosas las armas reales de Castilla y
Ledn. En su conjunto, toda esta parte celebrativa significa un ajuste de
valores, en tanto que no se muestra ya discordia entre el imperio azteca
y el reino hispdnico, sino, por el contrario, se trata de una clara suce-
sion, hecho que habia que reiterarle al joven heredero.

La formulacién emblemitica con elementos prehispanicos mds inte-
resante de todo el periodo virreinal es sin duda la realizada por Carlos
de Sigiienza y Gongora en el Tearro de virtudes politicas. . ., escrito para
la entrada del virrey Tomads de la Cerda y Aragon, conde de la Lapuna,
pues en esta obra no se trata solamente de mostrar a los héroes aztecas
como emblemas, sino del debate y rectificacion que se generd en la
narratio philpsophica.

Con anterioridad Atanasius Kircher, en el Oedipus aegypriacus, for-

muld una serie de elementos tedricos, manifestando cudles eran las gra-
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fias o imdpenes de cardcter jeroglifico y su desciframiento. En el caso
de las imdgenes realizadas por los antipuos mexicas, el jesuita alemdn
afirmé que no se las debia considerar como jeroglificos, sino como pic-
tografias (Trujillo, 2010 y 2017).

Al momento de idear el arco triunfal por la entrada del virrey, Carlos
de Sigiienza y Gongora teoriza y manifiesta en el Tearro de virtudes
politicas

Cuanto hasta aquf he referido parece que sélo tiene por apoyo las con-
jeturas ¥, a no divertirme con ello de lo principal de mi asunto, puede
ser que lo demostrara con evidencias, fundado en la compathia (sic)
que tengo advertida entre los mexicanos y egipcios, de que dan luces las
historias antiquisimas urigina]es de aquel]ns, que poseo, ¥ (UE s€ COIro-
bora con la comiin de los trajes y sacrificios, forma del afo y disposi-
cién de su calendario, modos de expresar sus conceptos por jeroglificos
¥ por simbolos, fibrica de sus temp]us, gubiemu pu]iticu Y OLras cosas,
de que quiso apuntar algo el P. Athanasio Kirchero, en el OEdipo
Egypciaco (tom. I, Syntag. 5, cap. 5) que concluye: ‘Baste, entre tanto,
haber demostrado en este lugar la afinidad de la idolatria americana y
egipciaca, en lo que inicamente coincidiamos’. Y aunque asi en este
capitulo como en el 4 de Theatro Hieroglyphico del tom. 3 de dicha
obra, en que quiere Exphca.r parte de los Anales antiguos mexicanos que
se conserva en el Vaticano, tiene muchisimas impropiedades, no hay
por qué culparle, pues es cierto que en aquellas partes, tan poco cursa-
das de nuestra Nacidn Criolla, le faltaria quien le diese alguna noticia
o le ministrase luces eruditas para disolver las que él juzgaria tinieblas;
el defecto es nuestro, pues cuando todos nos preciamos de tan amantes
de nuestras patrias, lo que de ellas se sabe se debe a extranjeras plumas
(Sigitenza, 2002: 254).

Usando el recurso de la falsa modesria, Carlos de Sigiienza y Gongora
manifiesta por qué se pueden usar los recursos de la tradicion prehis-
pdnica como méritos de la jeroglifica y la emblemadtica. Por esto, se
produce un enfrentamiento discursivo con lo postulado por Kircher,
pues él no aseguraba que la escritura mexicana estuviera a la altura de
los jeroglificos egipcios. Con ello, hay una defensa plena por parte del
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novohispano de la Nacidn Criolla. En la misma obra, vuelve a insistir
con autores como Claude Mignault o Girolamo Ruscelli:

Y si el mérito para conseguir la eternidad de la pintura era la gran-
deza incomparable de las acciones, como dijo Plinio (lib. 34, Hist.
Nat. Cap. 4): “Antiguamente no solianse representar las Eﬂgies de los
hombres a no ser de los que por alguna ilustre causa merecian la per-
petuidad’; de las que fueron mis plausibles en el discurso de su vida,
del nombre de cada Emperaclnr o del modo con que lo signiﬁcaban
los mexicanos por sus pinturas, se deduju la empresa o jemg“ﬁcn, en
que mas atendi a la explicacién suave de mi concepto que a las leyes
rigurosas de su estructura, que no ignoro habiéndolas leido en Claudio
Minoe, comentando las de Alciato, en Joaquin Camerario, Vicencio
Ruscelo, Tipocio, Ferro y, novisimamente, en Atanasio Kirchero. Y
aunque, cuarto precepto de este (en el OEdip. AEgyp. tom. 2, clas.
I, cap. 2) es que: ‘la empresa debe dirigirse a las costumbres’, juzgo
que contra él nada he pecadn. cuando este ha sido el fin principa]
de mi humilde estudio, bien que con la reverencia submisa, con que
debe manejarse la soberania excelente del Principe que Eh:ngic’r (...).
Con que, para obtener este fin sin PEICI.ET incurrir en la nota detestable
de presuncion, tan initil, manifesté las virmudes mas primorosas de
los Mexicanos Emperadnres, para que mi intento se ]ugre sin que las

empresas se las quebr:;mten las leyes (...) (Sigiltenza, 2002: 254).

Lo que hace Sigiienza y Gongora es teorizar por primera vez no solo
en la Nueva Espafa, sino en toda la América septentrional sobre la
propiedad de proponer emblemas representando Aéroes. Con ello jus-
tifica una tradicion regia que se anexa a la postura del virrey, represen-
tante del monarca. A partir de esta premisa articula en los diferentes
espacios del arco triunfal disefado por él a Huiwilopochtli —no como
dios, sino como antiguo soberano—, y a Acamapich, Huitzilihuid,
Chimalpopocawzin, lwzcohuatl, Motecohguma Ilhuicaminan —o
Moctezuma Ilhuicamina—, Axayacarzin, Tigoczin —Tizoc—,
Ahuirzot, Motecohguma Xocoyotzin —Moctezuma Xocoyotzin—,
Cuitlahuatzin —Cuitldhuac— y Quauhtemoc —Cuauhtémoc—,
conformados como el espejo de principes cuyas virtudes y valores debia

observar el conde de la Lapuna.
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Es verdad que no era la primera vez que aparecia Moctezuma
Xocoyotzin en un emblema. Por ejemplo, en el Tumulo Imperial de
Francisco Cervantes de Salazar se menciona que:

A la vuelta del mesmo p-edestal, en su cuadro que cae a la parte de
afuera, estaba Don Hernando Cortés armado en lo alto del templo
del demonio mayor, que llamaba Uchilobos, derrocindole de su lu gar
v haciéndole ped:m:ns. Habia por las gradas CLErpos de indios sacrifi-
cados. Significaba esta figura, como tengo dicho mds largamente en
la general historia destas partes, el animo invencible con que Cortés,
mirindole todo el puder de Montezuma, sin tener miedo algunn. con-
hado del favor divino, daba por tierra con el principe de las tinieblas
(...) (Cervantes, 1978: 192).

La intencion de este emblema era que, por intercesion de Hernan
Cortés, Carlos V logré derrocar a los aztecas, quitando las imagenes de
sus idolos. En cambio, el caso del Tearro de virtudes politicas de Sigiienza
y Gongora, Moctezuma era representado (2002: 343) con vestiduras
imperiales. Tenia la cabeza de un ledn, que de su boca salian perlas, oro
y plata, con el mote De Fortt purcepo (“La dulzura de la foraleza™).
Ocupaba el signo de Leo, del cual derramaba rayos de luz a la tierra, con

el mote Non aviunpe (“No de otra manera”™). De subscriprio:

Este Monarca absoluto,
que con la mano y el cefo
5€ SUPO hacer alto duefio
del occidental tributo:
como en el celeste bruto
que debe al sol su maj-estad,
sin que la benignidad

le minorase la alteza,

de su misma fortaleza
€ i:urjd su suavidad (Sigiienza, 2002: 343).

De esta manera, Carlos de Sigiienza y Gongora revaloraba el pasado
de los mexicas, a la manera de un Imperio. Sus Aéroes servian por un
lado como una tradicion regia que se anexaba a la de los soberanos
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hispanicos, dando asi una continuidad al reino. Por otro, sus acciones
y atributos podian servir como espejo de virrudes para el principe y sus
sibditos, en este caso personificados en el virrey.

Ahora bien, vale la pena advertir que no es posible generalizar el
hecho de que el pasado prehispanico mexica fue la tradicion unifica-
dora de todo el orbe novohispano. Y esto porque el propio imperio
azteca tuvo una serie de anexiones que en el momento de la conquista
Herndan Cortés supo interpretar y encausar en acciones a su favor. De
alli que diferentes pueblos mantuvieran sus tradiciones politicas, con-
hgurando asi un pacte mondrguice, de principios similares a los que se
suscitaban en otros reinos en la peninsula ibérica.

El resultado fue que muchas ciudades con pasado prehispanico man-
tuvieran su tradicion politica. El ejemplo mas representativo se registra
en el ocaso de la dinastia de los Austrias espafioles, en la relacion en
verso por las exequias a Carlos 11 y la jura a Felipe V en Tlaxcala. El
documento en cuestion es Reales precepros. .., publicado en Puebla de
los Angeles.

En la plaza principal se colocd un tablado. En el centro estaba el
retrato de Felipe V. Alrededor de este se colocaron ocho reyes sobe-
ranos: Felipe I “El Hermoso™, Felipe 11, Felipe III y Felipe IV, com-
partiendo espacio con cuatro reyes-sefores tlaxcaltecas. Todos ellos
entregaban atributos de la tradicién clisica al nuevo monarca, con el
fin de que lograra un buen gobierno. De los reyes tlaxcaltecas, los
reyes v atributos son: Maxciscanlzin con la “suerte”; Xicotencatl con
un panal de abejones defendido; Tlebuexolotl con el “pavo de Argos™
y Citlalpopoca con un “cometa o Estrella”. La jura y el pacto lo hacia
Tlaxcala con la intercesion propia, en linea directa con el monarea, sin
tener que traspasar el centro novohispano con tradicién azteca. Con
ello se recordaba que este pueblo se anexé a Hernan Cortés en contra
de México-Tenochritlan.

En el centro, en la parte inferior del retablo, se colocd un emblema:
la ciudad de Tlaxcala retratada y sostenida por una Suapile, quien forja
a la doncella noble de tal lugar (1701: sn). Ella, evidentemente, es dis-
tinta a la doncella azteca caracterizada en el Llante del Occidente, pues
no viste de huipil. La Suapile entrega al poder y los atributos de los ocho
reyes a Felipe V mediante un soneto visual [Figura 10].
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Con ello, Tlaxcala juraba lealtad mientras reivindicaba su tradicion
prehispanica, distinta a la del imperio azteca. De esta manera se fueron
forjando una serie de identidades en la sociedad criolla, que proponian
la anexion de la Nueva Espana al reino hispanico.

4. CONSIDERACIONES FINALES

Las reflexiones anteriores han querido mostrar como en la Nueva
Espana del siglo XVII los criollos estaban buscando conformar una
identidad propia que al mismo tiempo que reafirmaba su lealtad a la
corona espafiola, los distinguiera de otros reinos de la monarquia, aun-
que, eso si, en el mismo nivel. Y una de las estrategias que encontraron
para alcanzar este proposito fue la de reivindicar la tradicidn y el pasado
prehispanicos y equipararlos con la herencia europea grecolatina.

De este modo se atrevieron a modificar imagenes modélicas como
la alegoria de Ameérica creada por Cesare Ripa en su [conologia, que
conceptualizaba, desde una mirada europeizante, al ajeno y misterioso
territorio que supuestamente representaba, otorgandole nuevos atribu-
tos y una conceptualizacion diferente desde la dptica de quienes habita-
ban y valoraban estas tierras por haber nacido y vivido en ellas.

También, equipararon y fusionaron la imagen del dguila, el sim-
bolo histdrico y politico mds importantes de la casa mondrquica de
los Austrias, pero también de la tradicién mexica, y se aventuraron a
equiparar las virtudes y valores de los héroes prehispanicos con la de los
héroes grecolatinos y de los principes cristianos, mostrando a los héroes
y principes indigenas como modelos de buen gobierno para el virrey,
representante del monarca en estos territorios.

Sin embargo, como ya se apuntd, todas estas expresiones no tenian
como fin mostrar deslealtad a la monarquia espanola, sino, por el con-
trario, conformar una identidad criolla leal que, mediante la reelabora-
cion de imdgenes y de conceptos, buscaba darle a América y a la Nueva
Espana un lugar de igualdad con los demis reinos que conformaban la

monarguia espanola.
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