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PRESENTACION®

Con gusto, asumo la escritura de unas lineas preliminares que, Z I;‘°dzrt‘:se
presentacion, introduzcan el libro Propuestas para unlcoytextuahza.cmn 3 asi Reé
obra colectiva por iniciativa de los Cuerpos Académicos que integran la
ional “ isica y Cultura”.
Imeg;i: :: Zln: zf,gt: mé}{‘: del trabajo investigativo colegiado que, dezdle l}ace zz
unos afios, venimos desarrollando los integrantes de dos Cuerpos Af? emt:cos”
la Universidad Auténoma de Zacatecas (México)., el UAZ-CAC 129d r’zlveselgﬁ‘i:’é’:
Docecia ¢ Iteprelacdn Misic! o é"glslis in"loifmmt::::lg:i,;tgi‘:;zefgcgiléfmco dela
172, “Teoria, historia e interpretacion del arte”, ' o .
i G T i e, ks e s
ares académicos de la Universidad de las Arte: ) L
gqu:uos especialistas de otras formaciones que cqnvergen cor;u noz:))tz?; ;(I)\rr:t]il‘l;
ciendo con su participacién y su obra el resultado final de un e§ Zrn o oner;
Las investigaciones aqui compiladas aportan m.xevos Comiaml rloso I}:t ex]:u o
d : ial protagonismo tienen lo . - ,'
iaiotr:\ E)Zp::tudis deg Mara Lioba Juan Cal'Valalf de la Umyer;lgﬁiﬁc?}‘?gz
de Zacatecas y Dargen Tania Juan Carvajal, del Inshtut(? Supefnor T
Antonio Echeverria” (CUJAE), La Habana (Cuba), q.L’uegei ;:g?co tanto tedrico-
diddctico para la clase de instrumento en,ta f"r."facéon ¢ Zambr:'ino Roberto
préctico como técnico-interpretativo. Mafla Emili oterasISA ﬂexio):'nan sobre
Hernéndez Biosca, docentes de la Universidad de las A‘r;els oo r:Z‘ista- rofesor
la necesidad de La ensefianza tutoral et l‘f formacion de Ilgve’:/?dente o’:ientaciégl
la imperiosa formacién educativa que precisan Sus tutore-s. I e.et de Jorge Barrén
pedagégica es, también, Variaciones p"s'mf”ales dd, n m:is aZ' t ca§ ue ad-
Corvera, docente-investigador de la Unive'r31da'd Autonom: F aca exis;e?ltes <
vierte de las contradicciones y divergencias te.m.;co-ﬁiet(.) Enog};lctxeto Dos asig-
la actualidad respecto de la enseﬁanza-é‘Pl'e“dlza,le de vwli - las materigs
naturas mis, de Celestino Rodolfo Nava.rro Fe@mdez, ex;: ca c'OIn(:n s
“Metodologia del instrumento” e “Historia del instrumento”, erronea g

a sus propios criterios de estilo y
! Cada autor se hace responsable de su texto con arreglo prop
edicion.
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das a un segundo término en muchos planes de estudios, son necesarias para la co-
Trecta comprension de, en este caso, el conocimiento sistémico del violoncello. Sigue
ef1 es’ta'misma perspectiva educativa, pero, al mismo tiempo, desde una revision so-
aohnston'r;a, La escuela soviética de viola: De Borisovsky a Baslmet, de las también
docentestmvestigadoras de la Universidad Auténoma de Zacatecas Maria Vdovina
y Ma;a LIOPa Juﬁlll Carvajal que llevan a cabo un recuento de aquellos maestros cuyo
trabajo enriquecid Ia educacién artistica de generaciones enteras de jovenes violistas

rusos, al igual que el repertorio de [a viola.

Continuando este sesgo socio-historico, José de Jesiis Cordero Dominguez y

g?\rri:it;r}a;era(ﬁer?;:s goangl]lez, docentes d.el Departamento de Estudios Culturales,
Guanajuato (México), no ° ;de Humall{dades Campus Leén, Universidad de
los jévenes, Temitién;jonzgir; o ‘f‘ce{" seguidamente, en la Cultura digital, visual y
entre otras adaptaciones, a asun ‘enomeno sodal d € masas que, hoy en dia, obliga,
general musica] » & 8SUMIr una nueva actitud en la escucha y la valoracion
mvefg;:;i(;e:ed]:lsx :liiavshll.c:j Ponce y Lidia Ivarovna Usyaopin, ambos docentes-
filosdfico-humanista en ssr:rl ; d Autono,m.a de Zacatecas, incluyen una meditacion
libertad, distinguiendo |5 abajo I;a miisica en Ir{ magnitud humana. Voluntad y
humanos de valor univers:]}}l s;\;{ como realizacién de los potenciales creativos
la mistica y el arte, de Robe, as alld del cerco: reflexiones sobre el Silencio en

» de Roberto Gerardo Flores Olague, docente-investigador de

la Universidad Autg

papel que deselﬁ;::ri:;o: ;i::z_acatecas, Plaf‘tea complejos interrogantes acerca del

P €10, elemento inherente a lo Sagrado, en el campo del
Maria José Sanchez Usén,

docente-invest; N ,
de Zacateas, con Lg miisica de i investgadora de la Universidad Auténoma

los nifios e | : .
de la Euro . . et la Edad Media, se remonta al Medievo
Pa Occidental para delingar | destacado rol jugado por la infancia en el

panorama musical med; i
La historia del a:t(ilev;ll eSPGGaln}ente en el ambito de la misica religiosa.
Y € S0 de la imagen como recurso diddctico para la ense-

fianza de la histori on .
mente doigrflt:t-‘i):‘z;sctlie :cll((i)la Viedina Lozano y Laura Gemma Flores Garcia, igual-
2 trasladar Ia lecturs algterr;as dela Umlve.rsidad Auténoma de Zacatecas, vuelven
de la imagen no sélo comp no dg la Pf?Cflca docente, reivindicando la utilizacién
del pensamiento histérico l;n:;tenal Pfa_Ctlco, sino como fuente en la construccién
Investigadora Auxiliar de ia 8 ores lflowa Rodriguez Cordero, Profesora Titular e
miento al aprendizaie poy nversidad de las Artes de la Habana, en Un acerca-
artistica. Universi d]d Por proyectos en los procesos formativos de la enseianza
. rsidad de Is Artes, IS, Cuba, manifiesta la necesidad de que los
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alumnos de arte reciban, durante su evolucion educativa, una formacion total, que
contemple tanto habilidades técnicas como expresivas, sobre las bases de la espi-
ritualidad, la artisticidad y la sensopercepcion. Este es el modelo aplicado en su
institucion. Por tltimo, Norma Gélvez Periut, asimismo profesora-consultora de la
Universidad de las Artes de La Habana, en La pedagogia del arte y sus retos actua-
les, alude al desafio que enfrentan, actualmente, las universidades y programas aca-
démicos orientados a la ensefianza de las artes, por la dinamicidad de la misma, que
supone “una mezcla de técnicas, capacidades a desarrollar, competencias, que no
pueden ser de manera alguna una receta o procedimiento tnico, ni acabado, pues...
encasillar en un procedimiento tinico seria lastrar su éesarrollo”. ’

Todas estas investigaciones se presentan en un afan de demostrar, una vez més,
que es factible tender puentes entre las disciplinas para fie.stac.ar el papel C,‘E.‘Cldldo
y plural que todas ellas, y de una manera especial la musica, juegan no s6lo en el
campo de las artes, sino en cualquier ambito dtl? las construcciones cultura!es?. La
filosofia, la pedagogia, la historia... estan también representaQas en estas paginas,
teniendo en cuenta que el marco medio relacionallde esta pub.hcaaon esla misica,
y sus limites... hasta perdernos en la inabarcablg linea c!el hor:lzonte ’d'e las ciencias;
porque la concordancia es posible entre las distintas orientaciores si éstas compar-
ten unos mismos fines. En este documento, el objetivo principal se fijaria en lograr
un didlogo constructivo, un intercambio entre .éreas, saber?s., metf)dologlas, pero,
también, entre pensamientos, puntos de vistae Imtereses esteticos diversos, que jus-
tifican que en la academia el valor de la inclusién es realizable y deseable, si quere-
mos incidir en la construccién de un conocimiento riguroso, eficaz. )

La misica hace posible el equilibrio, el orden, fel ac.ulerdo, la comprensidn, la
coincidencia, la reconciliacién, la avenencia, la aproximacidn, el encuentro, la caden-

cia, la conformidad de las artes. Desde ese posicionamiento han trabajado las auto-

ras y autores aqui comprendidos y, con idéntico animo, ofrecen al lector, siempre

atento y benevolente, sus voluntariosos trabajos.

Maria José Sanchez Uson
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UN MODELO DIDACTICO
PARA LA CLASE DE INSTRUMENTO
EN LA FORMACION DEL MUSICO

Mara Lioba Juan Carvajal
Dargen Tania Juan Carvajal’

En la formacion de un profesional convergen inquietudes cuya elucidacion se en-
cuentra s6lo en la integracion de varias ramas del saber —;Cuales deben ser las
condiciones en el proceso de ensefianza para que se fortalezca el aprendizaje y la
adquisicion de habitos y habilidades de los estudiantes? ;Qué aspectos influyen en
ello? ;Qué elementos tener en cuenta en cada clase para lograr motivarlos? ;Como
planificar las actividades docentes?, entre muchas—; determinar su esencia y lograr
la armonia de los diversos contenidos constituyen premisas fundamentales para al-
canzar la calidad deseada en un proceso pedagogico.

En la preparacion del instrumentista se combinan numerosos elementos que se
complementan, tales como el dominio tedrico, el técnico, la interpretacion, la me-
todologfa, la apreciacion artistica y estética, y varias disciplinas que aseguran un
conocimiento basico para su desarrollo integral. La ensenanza practica de los ins-
trumentos demanda mayor protagonismo de algunos de ellos, de manera que se
puedan sintetizar los componentes del proceso en funcion del cumplimiento de los
objetivos que nos proponernos para cada actividad.

Este proceso va mas alla de la transmision del conocimiento. No se trata, por
ejemplo, de determinar la posicién fisica para proyectar el sonido, 0 las horas dedi-
cadas a la prctica para memorizar la partitura; sino de descubrir la necesidad de
todo ello en conjunto, y de que se aprenda a expresar sentimientos, percepciones,
emociones y pasiones, de manera que se aprecie durante una interpretacion el com-
ponente valorativo apreciativo y reflexivo implicito en el contenido artistico de la

composicion.
Mara Lioba Juan Carvajal es docente—in\'fe‘ftigadora dela l:lnidad Académica de Artes, en la
Universidad Auténoma de Zacatecas (México). Dargen Tania Juan Carvajal es docente- inves-

tigadora del Instituto Superior Politécnico “José Antonio Echeverria” (CUJAE), La Habana
(Cuba). maralioba@hotmail.comy; dearvajal@crea.cujae.edu.cu
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El docente no sdlo interviene en el érea cognoscitiva de la personalidad del estu-
diante, sino que integra a ella —de manera personalizada— lo afectivo y lo volitivo,
lo que complejiza su actuacion y le exige mayor preparacion. Cuando se trabaja en
la formacién del musico la satisfaccién de necesidades cognoscitivas se materiali-
za en una especie de fusion entre lo cognitivo y lo afectivo, esto es la integracion
de cpnocimientos, habilidades, percepciones, sentimientos, emociones, vivencias 0
motivaciones.

En este proceso las relaciones interdisciplinarias se muestran como propias para
lograr la armonia entre la Didéctica —arte de ensefiar—, la Direccion —referente a
los recursos administrativos—, o la Psicologia —implicita en la interaccién con el
estudiante— y las disciplinas que conforman el curriculo. También, se manifiesta un
llaasamento fisiologico peculiar al fomentar, por ejemplo, la creacién de habitos en
;;E‘?E;St:i?:;frgﬂord; la fo;ta]eza fisica necesaria para estar ejecutando una
—— po prolongado. Todo ello pudiera encontrarse en un mc?de.lo

= emnativas para el desarrollo de un proceso de ensefianza-aprendizaje-
indisﬁ;tr;f:nseeel:niﬁ?;n mOdT[.ttJ tlie tra.slada hacia los siglos XV-XV1, y se sitia
sl ool e Bt e Bl RS o

o . 0; aunque este significado también se le atribuye

al italiano modellus por el afio 1573 (Corominas, 1995, pa :
, 1995, pags. 394, 399); no obstante;

Lo mteresimte radica en que se representa como a
ifosb raEgos serian: a) La identificacién de
0; Al ;e(:fgnii/:ﬁedgl f1?0delo para ofr?c?r la informacion sobre el objeto.

i Ese.mmles d; nreﬂ el mrti}deio c}1dactic0 como “Ia representacion de aquellas &
ol nte g e ';:' ceso' e.enseimnza-aprendr'zaje ode alguno de sus componentes
este modelo se pro ect} }:UOS. previstos” (Valle, 2007, pdg, 11); es decir, la cualidad de
oo mé);(}da fac1a las relamoEles entre los componentes didécticos: obje-

e mod(;lg didéo,ti ormas de ensefianza, medios, clima y evaluacion.
St e 110 aparecen ademds las bases para establecer sus nexos ¥
05 rasgos fundamentales se manifiestan en la representacion del

proceso de formacion del instryment: ;
mentista y en la posibili : ion
sobre su comportamiento, y en la posibilidad de ofrecer informac

Es necesario puntualizar que como “
conjunto de interacciones que conceptual
conocimiento” (Gallego, 2004, pag. 305)
deran de los propdsitos de la investig

lgo semejante a un objeto cu-
puntos comunes entre el objeto y su mode-

todo modelo es una representacidn abstracta del
y metodoldgicamente se delimitan como abjeto 4

; ].a,s relaciones que en ¢l se establecen depen
acion.,

r
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A continuacion, se desglosan las caracteristicas fundamentales de los compo-
nentes didécticos referidos en el modelo.

Los objetivos

Tienen un significado especial por ser el elemento orientador; “para determinar los
fines o propdsitos que se propone el educador y comprobar su cumplimiento, hay que tenier
en cuenta factores tales como las caracteristicas inherentes a cada individuo, sus distintos
niveles de desarrollo al enfrentarse al aprendizaje, el medio social y familiar del cual proviene
y sus experiencias anteriores de vida.” (Herrero, 2012, pag. 37) lo que constituye un
basamento psicoldgico y sociologico.

El objetivo de una clase toma como punto de partida el modelo del profesional
y los objetivos definidos para las disciplinas, asignaturas y temas; en esta derivacion
estd la esencia de lo que se debe lograr en cada actividad docente. Ello indica que
las clases deben planificarse con un orden logico y una periodicidad que permita
alcanzar las metas propuestas. No consideramos necesario en este texto declarar los
términos en que deben formularse, pues al respecto existen muchos criterios; solo
sefialamos la necesidad de identificar las acciones que debe lograr el estudiante.

La ensefianza del instrumento implica también el desarrollo de cierta fortaleza
fisica que permita ejecutar escalas, estudios o un concierto durante un tiempo pro-
longado sin lastimar fisicamente al estudiante, lo que unido a los contenidos y a las
habilidades para facilitar la memorizacién de varias partituras, exige —durante la
formulacion de los objetivos— la observancia de un principio diddctico: la solidez en
I asinilacidn de los conocintientos, habilidades y hdbito. (Labarrere y Valdivia, 2002, pag.
66), que implica consolidar los contenidos antes de 'Llr}iciar cqn otros; “la accion desde
el primer momento se ejecuta correctamente y si asimilacion ulterior transcurre también sin
errores” (Galperin, 2012, pag. 126) .

Definir correctamente los objetivos para cada clase facilita su conduccion, prin-
cipalmente en lo referente a 1a planificacion y organizacion, determinar su estruc-

tura y, de antemano, en qué momento el estudiante actua solo, cuando o donde

intervenir el docente y con qué proposito. _ -
Otra particularidad en el campo de la ensenanza de la musica es su caracter

individualizado en algunas materias, por lo que es nece:sario tener en cuenta que los
estudiantes aprenden de modos diversos y con ritmos diferentes; de ahl la necesidad
de observar otro principio didéctico al definir los objetivos: ln asequibilidad; es decir,
el trabajo con el alumno debe estar dosificado en correspondencia con la rapidez
en el aprendizaje, los conocimientos alcanzados, el nivel de ensefianza en que se

encuentre, las motivaciones y la actitud ante el ejercicio.
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Planificar la actividad del musico requiere de un compromiso entre el docente
y el estudiante, entre las exigencias que impone el modelo profesional y las necesi-
dades y motivaciones, acorde con el contexto en que se desarrollard la actividad. Es
preciso analizar la posibilidad de “hacer los itinerarios para el aprendizaje ms flexibles y
dirigirlos hacia el aprendizaje” (Euler, 2015, pag. 152)

El objetivo debe permitir procedimientos flexibles, sin rigidez en los plazos de
cumplimiento pero con exigencia para ello, de manera que pueda adaptarse a las
condiciones cambiantes en que se desarrollaran las actividades docentes.

Un ejemplo de objetivo para una clase de instrumento con un estudiante de
primer afio de viola o violin, estarfa centrado —por ejemplo— en la colocacion del
instrumento y la posicion de las manos, mientras queen un afio intermedio de la ca-
rrera pudiera definirse: interpretar una obra con acompafiamiento al piano donde
semanifiestela percepcion de su esencia general contenida en su armonia y desarro-
llo rpelddico; en este caso la meta es superior a la inicial, del logro de una habilidad
hacia la integracion de elementos técnicos que faciliten la interpretacion de la obra.

En'los anos finales la tarea es mas compleja, la interpretacion de la obra incluye
armonia, melodfa, percepciones, sentimientos, colores, etc., en este momento ya el

elstudielm.te tiene formadas las habilidades y hébitos de los afios anteriores, la exigen-
cia definida en el objetivo debe ser mucho mayor.

El contenido

El c')bjetivo Fieternﬂna el qué enseiiar-aprender; aquello que se reconoce como el con-
tenido que integra al sistema de conocimientos (hechos, conceptos, leyes, teorias), al
demodos de actuacién (operaciones y habitos, acciones y habilidades), al de normas
de relaciones (con la realidad, consigo mismo, con los demas) y a la experiencia
(BUITOtO: 2012); todo lo cual se ejemplifica para una mejor comprension.

El sistema de conocimientos reconoce datos, sucesos o acontecimientos qué
hla’n pasado a ser abjeto de estudio o de investigacién; por ejemplo, la interpreta-
s Primera Suite de Bach para violonchelo solo en Sol Mayor, por Mstislav
Rostropovich, Mischa Maisky o Yo-Yo Ma, se convierte en objeto de estudio para los
cursanFes de violoncello o de viola, El estudiante debe caracterizar el ambiente y el
contenido durante las interpretaciones y los problemas técnicos de cierto grado de
dificultad que se resuelven con Su ejecucion.

El estudio de esta obra permite la prctica de los estudiantes acorde con el nivel

en que se encuentran; a través de ela se puede apreciar la relacién de la composici(')n

con la técnica del instrumento, particularmente, la precision en la posicion y empleo

8
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de la mano derecha para crear un ambiente parejo pero de caracter concreto (que se
sienta el Sol mayor...)

Con el andlisis de esta obra se puede orientar la comparacion entre los diferentes
intérpretes (aunque es un elemento muy subjetivo), de manera que e].esiudi'ante
precise, por ejemplo, la identificacion de cada intérprete con el composntor:'donde
privilegia lo que considera la idea del compositor (Rostropovich), .la percepcidn d-e la
obra en su ejecucidn (Yo-Yo Ma), ola pasion (Maisky) durante la ejecucion (Vdovina,
2015)

El sistema de modos de actuacidn se refiere, por una parte, a la habilidad, defi-
nida por pedagogos como “In dimension del contenido que mulestm el’compurtamienta f.‘ei
hombre en una rama del saber propio de la cultura deln hrmmr'udrzd" (szl\lrarez, 1999, pag.
71) y por psicologos como “el domiio de operaciones ( psr’qurffas y pricticas) que pernnf'en
una regulacion racional de la actividad” (Gonzélez y colectivo de autores, 2001, pag.
117); es decir, lo que cominmente se conoce como e% snb‘e’r hacer. | -

Las habilidades son el resultado de la sistematizacion de acciones y operacio-
nes de manera consciente; no basta la repeticion y el reforzamiento, también es
necesario el perfeccionamiento de estas acciones y la aplicacion de conocimientos
aprehendidos. y

P En la formacion de la habilidad se ponen de mantifiesto: la planificacion, Eara
asegurar la accion, su reforzamiento, perfeccionamiento yla con.se{:'uente consgllda-
cién de sus resultados; el cardcter activo y consciente #el 'EIPTEHdIZEE]e —el estudlant‘e
es capaz de seleccionar de forma racional 105 f:onomrmentos, Iln(?todos y procedi-
mientos, y aplicarlos de acuerdo con las condiciones para la actividad—; y el desa-

rrollo gradual del proceso.

Un ejemplo en el desarrollo de habilidades en el instrumentista es la afinacion;

repetir constantemente las notas de un compas no garantiza una ejecucion afinada;
es necesario ademds, que se reconozca la nota que f19b9 tocarse, se compare el so-
nido que se escucha con otros, se deseche la p051b11}dad de tocar qe@m tono alto ,0
bajo, rectificarse constantemente para lo que se precisa poner en pracica los conoci-

mientos adquiridos en otras asignaturas, COmo solfeo o armonia.
La formacién de habitos es otro componente del modo de actuacion que cobra

cierta relevancia en el instrumentista. S denomina hébitp ala aut'omatizaciéq enla
ejecucion y regulacion de las operaciones dmglda}s aun fin (Gonzalez y colectivo de
autores, 2001, pag. 107); por ejemplo, colocaf la dlst@qa entrel un.d.edo y otro sobre
las cuerdas en el diapason o lograr el détaché (muy similar al ejercicio que se hace al

planchar una ropa)

9
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Cuando las operaciones correctas se convierten en habitos estaremos en condi-
ciones de incluir otras acciones que repercutan en la calidad de la ejecucion, la rapi-
dez, la desaparicion de movimientos innecesarios o la posibilidad de realizar varias
operaciones a la vez; por ejemplo: colocar los dedos sobre las cuerdas en la posicion
exacta y pasar el arco entre el diapason y el puente. El dominio de los procedimien-
tos para las operaciones disminuye el esfuerzo al actuar, la fatiga y la tensién.

Para formar habitos es necesario determinar las operaciones que el estudiante
debe dominar y presentar las tareas de formas reiteradas para lograr su sistematiza-
cion. Recomendamos algunos requisitos para la formacion del habito:

L. Reforzar las operaciones —puede ser positivo o negativo—, el sujeto debe

conocer los resultados de lo que esta realizando y comprender en qué s
ha equivocado y cémo rectificar.

2. Distinguir caracteristicas esenciales de la situacién en la cual é] puede, efi-
cazmente, aplicar los procedimientos y discriminar las operaciones esen-
ciales con las que alcanzar el objetivo propuesto.

3.

Repetir las operaciones en situaciones variadas y con diferente grado de
complejidad.

4 Dosificar y organizar correctamente todos los ejercicios; determinar el

hem%{) adecuado para la prolongacién de lo mismos; planificar el pro-
(€50 de manera que se inicie por las operaciones mas sencillas y paulati-
namente se planteen situaciones mas dificiles;

gencias para viabilizar el contro]
estudiante— (

regular el nimero de exi-
: ~del docente— y el autocontrol —del
Gonzélez y colectivo de autores, 2001)

La formacién de habitos también deriy
motivaciones, de la actitud ante ¢]
y de su experiencia anterior. E|
ridades de las operaciones y de

La experiencia del instrum

: a de las diferencias individuales, de 1as
€l ejercicio, de la preparacion previa del estudiante
hempo Para su formacién depende de las particula-
sunivel de complejidad.
entista es otro componente de i ia singular
- ‘ e de importancia singu
Zn la setlegnon del cqntemdo de la clase, La gjecucion de una obrIa} puede estar fun-
amentada por una interpretacig i : -
T ﬁP rie pretacion anltenor que defina elementos técnicos como 12
pAcion, pos.de gopesy a‘rFadas, limpieza de] sonido, afinacin, precision de los
mOV@}EHEOS, expresion, espiritualidad y el Tespeto al compositor e intérpretes de
prestigio que han ejecutado la obra,
’ L.,a expgnenc.la puede, ademés, ofrecer [ posibilidad de identificar los gustos del
publico, EXigenclas, comportamiento, capacidad de escucha, entre otras caracteristi
cas que facilitan lograr su conquista. “Es ohyig uie existen muchas clases de oyentes Y ¢
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s evidente todavia que los habitos y las experiencins auditioas de cualquiera estin sujetas
avariaciones considerables... cambia en respuesta a diferentes estimulos y condiciones exter-
nas...” (Rowell, 1996, pag. 129)
Con su experiencia el docente trasmite conocimientos, acciones y operaciones
que facilitan la apropiacién de conocimientos y la formacion de habitos y habilidades.
Otra particularidad del contenido de la miisica se centra en la vasta y diversa
cantidad de obras acumuladas por la humanidad en su desarrollo; peculiaridad que
en la actualidad se incrementa de manera vertiginosa por el descubrimiento y redes-
cubrimiento de las antiguas, y por la creacion de nuevas composiciones.
Contradictoriamente, este desarrollo se manifiesta mas en unas especialidades
que en otras —ya sea por la cantidad de obras escritas o por la posicion que ocupan
diversos instrumentos en una agrupacion—; es por ello que el docente debe encon-
trar alternativas para la introduccion de estos saberes en la clase. Una sol_ucién pue-
de estar en la preparacion de ésta con un enfoque de sistema que permita aglrgpar
las obras de acuerdo con las caracteristicas definidas por el docente en atencion al
nivel del alumno y a los objetivos a vencer. o - B
Actualmente, la ensefianza de la musica no s6lo se limita a la 1nstr}1cc1on para
la adquisicion de habilidades en el empleo de var.iadas y complejas tecniclas 0 Eie
conocimientos tedricos que permitan el reconocimiento de. una obra, U EStl’lO, téc-
nicas de escritura o desarrollo melédico-arménico. El objetivo va mas alla de la
esfera cognoscitiva y se adentra en la afectiva del futuro musico, lo u.:ual. es otro
basamento psicoldgico en la preparacion de la clase: desarrollar la motivacion hacia
el estudio. o
Al decir de Viviana Gonzalez —y colectivo de autores— por mofivacion hacia
el estudio se entienden “los procesos psiquicos que r.eguln.n la q‘rreccmn e nften‘szldrzd de
la actividad hacia el cumplimiento de la necesidad y exigencia social de que el z'nd}mduo se
prepare (adguiera los conocimientos, habilidades, apciAdes ) vdEgUR CardOLeEsatics Hedé:
sarios) para que, posteriormente, pueda tmbrf;rzr, ser titil a la sociedad y convivir con ella
(Gonzalez y colectivo de autores, 2001, pag. ) '
El docente debe valorar el objetivo propuesto, definir hacia donde debe encami-

narse el estudiante y con qué intensidad declarar la actividad; por ejemplo, de las

obras agrupadas selecciona las que son para ejecutary las que deben quedarse como

objeto de analisis o comparacion ¥ cuales serfan los parametros a comparar segun

el nivel del estudiante. ) :
Al contenido se integra también el sistema de normas que define gustos, tra-

diciones, criterios en una poblacién, exigencias de calidad en la interpretacion, y
requisitos y demandas de la actividad profesional.

11
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La seleccion del contenido, ademas de lo que se ha analizado, debe tener pre-
sente las relaciones interdisciplinarias que posibilitan el desarrollo de una cultu-
ra integral; pero éstas no se establecen al azar. La derivacion de objetivos permite
identificar, qué debe aportar cada asignatura y en qué momento y qué contenidos
integrar o aprovechar para cada clase. De esta manera, un musico puede saber los
elementos necesarios para apreciar una obra, para poder interpretarla, entender su
composicion general (contenido y caracteristicas técnicas) y su mundo espiritual.

Las relaciones interdisciplinarias permiten, por ejemplo, establecer los nexos
entre las matematicas y el instrumento: "Pythagoras used the simple divisiones of a vi-
brating string which gave octave, the fifth, and the fourth...” (Nelson, 2003, pag. 235); 1a
fundamentacion matematica de la division de la cuerda en la produccién del sonido:

las ideas de Pitagoras respecto a las cuartas, quintas y la octava se emplean en 12
actualidad por los miisicos.

Los métodos

El profesor instrumentista en Ia clase deb
explicar como destacar una melodia,
ponente didctico—
ejecucion, la demos

e demostrar como se ejecuta una frase, 0
por lo que se requiere de métodos —otro com-
que favorezcan el ejercicio, el entrenamiento, el intercambio, 12
: tracion, la explicacion o la reproduccion,

Los métodos en la ensefianza del instrumento compilan la experiencia de gran-

maestros que los han validado durante afiog en el ejercicio de la profesion; und
premisa en este sentido es llevar de manera paralela el desarrollo técnico y el mate-
rial didactico adecuado a la meta, lo

i que se traduce en las acciones que profesor ¥
estudiantes deben desarrollar durant e

’ € su relacion en el aula,

Entre los métodos més empleados en la misica est4n aquellos que proporcionart
la formacion de habitos y habilidades, los cuales se vineylan con la repeticion e
situaciones y el perfeccionamient d

. ¢ e e e las acciones y que se adquieren con el ejerc”
€10 0 entrenamiento “el ejercicio, como forma en que puede organizarse el aprendizaje, ©

mucholmas fue una simple Irepehcidu, pues persigue precisamente In sistematizacion de 105
operqczoylﬁs (enel caso del habu‘?) Y st consecuente asimilacidn sobre I base de un perfeccio-
namiento” (Gonzélez y colectivo de autores, 2001 pag. 111)

, pag.

La ensefianza dela m1I15ica tiene la caracteristica de realizarse de manera indivi
dual (frente al Instrumentista) o colectiva (

: en las clases tedricas o de conjuntos), per.O
el desarrollo de los estudiantes no se comporta igual, lo que requiere de un traba)©
diferenciado de rigor, durante el cual ¢

- ., , docente, debera verter toda su maestria
pedagogica en la seleccién del método adecuado para cumplir con el objetivo Pr”

des
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puesto, teniendo en cuenta las particularidades del estudiante y las condiciones en
que se desarrolle la clase. 3 .

Para seleccionar el método debe considerarse su relacion con el contenido y las
singularidades del aprendizaje del estudiante —de manera que tenga en cuentaf[als
etapas en su desarrollo—; y el carécter instructivoy e’duc.‘.atlvo del proceso pedagogi-
co; ello facilita determinar los procedimientos o las técnicas a emplear en cada clase.

Las formas de ensefianza

Directamente relacionado con el método se encuentran las formas ,de gnseﬁanza. En
la literatura pedagdgica se pueden hallar, indistintamente, los‘te:rmzlg(()); jgrr;msdde
enseiianza y formas organizations (Alvarez, 1999; Lal?a'r’rere y Valdivia, 2002; Calzado,
2002) por lo que creemos necesario hacer una precision. - -
La diferencia entre estos conceptos consiste en lo que los caracteriza en su sen

tido mas general:

o Las formas de ensefianza se identifican con l? 'tipologial de las cllas‘zs, ;e e;-
caminan al cumplimiento de objetivos especificos mediante E]lChV; a 1es- de
cardcter esencialmente académicas, en su 'delsarrollo. sel busca la ar cu ac'lon
armonica con los otros componentes diddcticos (objetivo, contenido, méto-
do, medios, clima y evaluacion) ,

° Las formas organizativas constituyfm un sistema mas abalr'ca.dor ?E:e;egiz:
de a la organizacion del proceso e incluye —de manera Ogicae encona
da— varias actividades o tipos de clarses (formas dz? eriser}an;a)l, a reﬁaci ;a_
entre los componentes estara determinada por la tipologia de las activ

des que se planifiquen.

En el caso que nos ocupa _ modelo didactico de la clase— el término correcto a

- n
’ a .
emplear serfa “formas de ensenanz _ L. .
pEn las clases de instrumento se combinan formas tedricas y practicas, aunque la

formacién y desarrollo de habilidades y habitos demanda (;m clompt:ne(?;evliasrtzch;i
predominante en toda la carrera. Esto s¢ fundamenta desc e-de dPu“ . en los su'Stos
colégico porque: “el aprendizaje de las diferentes forrfllns de actividad ocurre s in ;
de forma gradual: en wn inicio S¢ manifiesta f‘ﬂ AN de manera muy mperfect; -
o ‘suyas” las distintas acciones y operaciones ocurre, por cort

medida que el sujeto va haciend : . ) e
sr'grtientqe o aiimﬂﬂa‘én progresivn de las mismas, reflejindose también en la actividad
4

(Gonzlez y colectivo de autores, 2000, pag. 106)
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El docente-instrumentista, durante las clases, podra escuchar la ejecucion de
una pieza musical por parte del estudiante e ird resaltando los resultados positivos,
corrigiendo las fallas y haciendo demostraciones de una interpretacion correcta; en
estas actividades no solo se intercambia el conocimiento tedrico-préctico necesario
para la ejecucion, sino la percepcién del modo en que debe interpretarse dicha pieza
y la necesidad del estudio sistematico para una ejecucion de calidad.

Medios de ensefianza

Enlas clases de misica, cualquiera que esta sea, los medios tienen un papel protagt-
nico. El docente debe planificar con qué va a trabajar (instrumento musical, pizara,
piano, DVD, etc.) para cumplir con el objetivo propuesto.

' F. Addine y G. Garcia plantean que los medios de ensefianza constituyen el ma-
terial de apoyo a los métodos y responden a la pregunta: ;Con queé?; “estin formados
porun conjunto, con cardcter de sistem, de abjetos reales, sus representaciones e instrumen-
I o e syt ey G

ema radica en que la funcion, que no se puede

cumplir con e ' imi sti
p lempleo de algunos medios —porlo limitado de sus caracteristicas—
se complementa con otro medio,

En el caso de Ia clase de instrumento
que el docente pueda desarrollar para de
arco, por ejemplo, el medio idgn
conducto de ensefianza princip

» independientemente de las alternativas

€0 para su demostracion sera el propio arco. Aqul el
al serd el Instrumento musical,

El Clima

Otro componente didactico i umentista €
€0 que predomina en la form ion del in ista €

. ; or ista
el clima, visto en general, I nstr g

como ; . s
Py el ambiente que se percibe durante la actividad

Uni:l vle:: aé}ca.nzados 0s conocimientog tedrico-practicos para ejecutar una 0bra
musical el traba : :
abajo con el estudiante se encamina hacia la esfera afectiva, aquelld
donde se manifiestan “.. insti - era afectiva, aq
: -.Instintos, SEHUmlentOSyemocignes " (Stankiewicz 2005,
pag. 38), donde se expresan los sentimientos de “alegri, e H--- ; ' idlad e
; L . nancia, agresiviaad,
lera, tristeza, odio, ira, estados de fmimo, miedo, pasigy” (BE’HOP éa ; 2%05 i )
de ahi que el clima cobre un papel relevante aqui y Casales, 2005, p
El docente debe generar un dlj : '
cli - ik
& ma de intercambiq que promueva la motivacion

la orientacion y el dialogo de forma respetuosa. En las clases debe sostenerse la €9
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herencia entre los cdigos verbales y los no verbales de expresion y la observacion,
el reconocimiento y el estimulo centrado en lo positivo. ' -

Para propiciar un clima que viabilice el desarrollo del estudiante un aspecto im-
portante es la comunicacién —forma de interrelacion humana que expresa el modo
en que interactan los hombres—; en su estructura se ponen de manifiesto tres as-
pectos esenciales: comunicativo, interactivo y percepth. ‘ .

El aspecto comunicativo es visto como el intercambio de informacion entre su-
jetos, donde docente y estudiante comparten aquellos elementos que canpc?Ijenl el
contenido. El interactivo refiere los aspectos relacionados con la organizacion in-
mediata de la actividad conjunta —el modo en que debe desarrolla'rse l.a clase—. Fjl
aspecto perceptivo de la comunicacion se refiere a la toma de conciencia, al conoci-
miento que se tiene del estudiante o del profesor. .

La comunicacion tiene diversas funciones; sin embargo, es enla :afechva donde
se ponen de manifiesto los sentimientos y Vin?nciaS, en gejnelral, que tiene el holmbre
(Gonzalez y colectivo de autores, 2001), de ahi su reconocimiento en nuestras clases.

Fl docente-instrumentista se convierte en un tutor del El!StUdl:El:[lte, tanto en el
apoyo del aprendizaje como en las decisiones basicas Fle orientacion respecto a la
vocacion, Es el referente motivacional para alcanzar mejores resultadps y proponer-
se metas superiores. Su experiencia, trayectoria y la posxbl‘hdad de ejecutar 'zbrasdu
ofrecer conciertos con la calidad requerida puede traducirse en una necesidad de
imitacid iante.
1m1tila)21r(;ﬂ5";$ifs§im;nl los mecanismos de comun.ifcacién coxlstitu)'feq hf:'r’ra;
mientas de gran utilidad; estos son: “contagio, persuasion, sugestion e imitacion

; : ag. 81)
Gonzalez y colectivo de autores, 200, pag. , e .
| El Cont}agio consiste en el sometimiento involuntario del individuo a determi-

nadas conductas o estados psiquicos; por ejemplo, un estudiante observa la clase

. ; iecucion posee una calidad su-
de otro que tiene su mismo programa, pero que st ¢ posee | intercambi
perior (aun cuando se encuentran en el mismo nivel de ensenanza); el intercambio

entre ellos y el empleo de palabras de aliento y estimulo pueden provocar el deseo

b ivacion hacia el estudio.

de imitacién e incrementar su motivacion estudi _ o
La persuasion es un proceso de fundamentacion logica que tiene como objetivo

obtener el consentimiento o el cambio de actitud del que recllbe la mflo’rmamon, pero

su efecto no s6lo depende de los fundamentos empleados, sino también de las carac-

teristicas del interlocutor, de las experiencias conjuntas y de la autoridad profesional

y moral del emisor.
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El contagio (la imitacién)  la persuasion, ponderan Ia reproduccién del mode-

lo de comportamiento demostrado ; ;
constituyen al i i ma
deseado en Ia clase. y yen alternativas para facilitar el cli

La evaluacién

Al d i irj 3 " )
Al decir de Miriam Gonz3le, (2000) “Ia mayoria de las definiciones actuales de v

bisicos lq recogida de informacion y ln emision

Sugiere que prevalezca | evaluacién d
se esclarecerdn los erropeg y

Conclusiones

zaje (objetivo, contenido, método,mug i[:)(;nfe;\tes dgl Proceso de ensefianza-aprendi-
, . ’ » 10IMas de A . .4

en la carrera de : ‘ X €nsenanza, acion)

; musica; de ahj Ja necesidad de atengey a cimayevalu -

minar sus nexos en cada actividad dogente ada uno de ellos y deter
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Durante la preparacion de la clase —en la formacion del instrumentista— se

tendra presente la derivacion de los objetivos acorde al afio y a las asignatu-
ras, la complejidad de la carrera y el progreso del estudiante de acuerdo con sus

particularidades.
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LA ENSENANZA TUTORAL
EN LA FORMACION
DEL JOVEN ARTISTA-PROFESOR

Maria Emilia Soteras Zambrano
Roberto Hernandez Biosca'

Introduccion

En el mundo actual, la globalizacién neoliberal preconiza una denominada globa-
lizacién cultural, que pretende eliminar las identidades nacionales, o reservarlas
solo como piezas arqueoldgicas. Es un proyecto de deculturacion a escala planetaria
asociado a la denominada “cultura del consumo”, destinado a homogeneizar a las
naciones dependientes; sitia a los centros hegemonicos como paradigmas de la cul-
tura y se vale de la tecnologfa y la velocidad de Ja transmision de informacion para
imponer a los pueblos una denominada “cultura de masas”, “superior”, “tnico” y
“verdadero” simbolo de lo moderno.

Las universidades no son capsulas asépticas que no se “contaminan” con los
problemas de la sociedad. Ante estos desafios de la giobalizacién, nuestras institu-
ciones de educacion superior tienen que Ser espacios dialdgicos y multidisciplina-
ri0s intencionalmente alternativos. Los profesores debemos aprender a dialogar con
los estudiantes sobre temas que aquejan al mundo actual, entre ellos: el racismo, las
desigualdades sociales y economicas, Ja corrupcion, las adicciones, las arbitrarieda-
des politicas y otros. o

En el caso particular de las academias de arte, estas deben, ademis, facilitar al
egresado las herramientas necesarias para explicar las relaciones entre cultura, arte,
ciencia, tecnologia, medio ambiente, medios de comunicacion, industria culturél y
12 de todos estos factores en la busqueda y realiza-

" . .
cultura de masas” y la incidenci

cion de nuevas propuestas artisticas socialmente comprometidas.

Maria Emilia Soteras Zambrano y Roberto Hernéndez Biosca son Profesores Titulares del

Departamento de Estudios Cubanos de la Universidad de las Artes, La Habana (Cuba), con
mds de 30 afios de ejercicio docente en ella.
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Conscientes de la importancia que entrafian estos problemas, los especialistas
de nuestra universidad se han pronunciado en diferentes foros y ;scer]ari0§- Al -
ferirse al universo particular de la musica, la Dra. Maria de los Angeles Cérdova®
ha insistido en que su estudio implica no solamente investigar y comprender 105

complejos procesos que le han dado origen, sino también reflexionar sobre los retos
que enfrenta esta prictica artistica en las actuale

indagatorios pueden ser muy diversos y
problemiticas que las discipl
comprender y valorar.

s circunstancias, de ahi que sus focos
requieren su organizacion por niveles de
inas humanisticas y de las ciencias sociales ayudan a

La cultura artistico-pedagégica como punto de partida
Una definicion de cultura nog |
propia nocion de arte o qué se
trucciones’. Con respecto g

evaria por laberintos tanto o mas complejos que la
entiende por teoria del arte y sus diferentes 6025’
arte, el Dr. Eduardo Morales Nieves considera que E.a
oseoldgica. Su designacion metaforica, iconica e imagl
e de la ciencia, Sin embargo, hay modos de pensarlo I
fhtscuhbiemente cientificos; como cientificamente sp puede acceder a la metdfora, 10
iconico y lo psico-imaginal, entre 0tros materiales con |og que se construye el arte™
El modo cientiﬁco—sociolégico de entenderlo e sy relaciones con otras actividades
h‘umanalus fundamentales; la psicologa, la historia, | especulacion critica o su fun”
clonamiento social, econdmico, pedagdgico, politico, ideo[dgico, etc., contribuyen
an el enfoque holistico que consideramos vital en el acerv0
rel artista-profesor,

mos la teoria del campo artistico ex

€U en su imprescindible volumen LS
istico:

nativa hace diferente al arte

puesta por el sociglog

0 francés Pierre Bourdi
reglas del

arte. Génesis y estructurg del campo grt

Musicéloga, Doctora en Ciencias sobre
del Instituto Superior de Arte.

* " Vid, Dr. en Cienci I

Arte, Profesora Titular de Historia de Ja Msica Cuband

Instituto Superior de Arte.
Ob. Cit.
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Asi la autonomia relativa del campo se va afirmando cada vez mas en hijaas ofrrzfs
que tan solo deben sus propiedades i(])rm.ales yes?o';agc;r ijci)a ;sicn;c;tord; ci e
tanto a la historia, del campo, evitando siempr e
decir la posibilidad de pasar directamente de lo que se produce

Zso social a}io que se produce en el campo. La per‘ctepccifjl*;igzzareq;l;e;stl; SEZZ
producida en la logica del campo es una percgpt(tjlor]l ijbras CO, rr?ponjb]esr o
en la percepcion de cada obra singular elfspaao e ast g L
lo tanto, atento y sensible a los ”desfasesl respectoda 0 E mdifer‘enda o
carente de esta competencia historica (?sta condena 3 a ar erwe ool
no posee los medios de hacer dif.e’renaas. De el(lio Si teeasl%c:e i EE e[,pmducm -
mente, la percepciony la valoracion ac-lec'uadas ee LA
una ruptura permanente con la historia tlen'l'rlen acon i ——
vez es menos frecuente que el deleite no exija como con e
conocimiento de los juegos y de los envites h1stor1cosS ;:t}a pc1l1e e
dela “aportacion”, como suele decirse, que ellalr'eprela refe)rfenda vy
solo puede ser captada a través de la comparaciony

ra artistica asi como
Igualmente, existen diversos conceptos acerca de la cultu

stico. Pi rdieu entiende por
de su instrumentalidad. Desde un enfoque estetico, .P.lerre B;Z:ién ¥ pensamiexlsto,
cultura artistica un “sistema de esquemas de p o c.eljagnff XS igual que para Jests
historicamente constituido y socialmente condicionado™, que%a mirada con que lo
. | paisaje que vemo :
' :“..lacultura es menos e it rke considera
Martin Bafrbero rspectiva axioldgico-hermenéutica, Peter Bu o
" , . pr 1 7
vemos..”™ Desde ’ur‘1a B nl;)tim}re un “sistema de significados, actitudes y valore
ue la cultura artistica co - : ales se expresa 0 se
(C]0m artidos, asi como de formas simbolicas a tr:’i v‘es di mfchzl Goreinovpdesde las
encallj-na”s A,la vez, otro concepto de cultura arﬂs.h-cg (:ir}iflmalna productiva o re-
- dena&as as lsociologl'a yla estetica: ”..activida

st r de
sesis  estructura del campo artisfico, p. 369. Alrededor ¢ :
C Gm'm(failciini cuando toma en cuenta “las relaciones soclla
Garcia n con los demés componentes del proceso estetico: os
hggeedimientos) y las relaciones sociales de produccion (co
Ja censura, etcetera).

wercepcion artistica, p. 214.

Pierre Bourdieu: Las reglas del a
estos conceptos se mueve Nestor
les y materiales que los artistas man
medios de produccion (materiales, pr
el publico, los marchands, los criticos,

in socioldeica de lay
ieu: Eleme  wna teorin socioldgica el L
o o e & in Rey: Los ejercicios el ver. Hegemonia audiovisual y ficcion television, p
J- Martin-Barbero y German Rey: Lo:
7

la Europa moderna, Apud Eduardo Morales Nieves: “El artey la
en

. iopular o fa", Ob. Cit.
Eﬁ{gguar::: ﬁ)ﬂscp!:ig{)r]ifmfs sociales de la ciencia y 1a tecnolog!
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sultado de esa actividad, que est ligada a la creacion, acumulacion, conservacion,
difusion y percepcion de los valores artisticos (que) abarca cuatro esferas fundamen-
tales: 1. La creacién, 2. El valor. El valor artistico global (que incluye todas las obras
realmente socializadas o que han deserlo), 3. La difusién, 4. La percepcion del arte”.

El Tepaso anterior permite a los autores de este ensayo definir cultura artistico"
pedagogica como concepto operacional, entendida como tal el conjunto de saberes
y desempefios culturales, artisticos, técnicos y pedagdgicos que, en interaccion ¥
actualizacion permanentes, conforman la personalidad del artista-profesor. Est®
concepto se enriquece constantemente, en la medida que el artista-profesor —partl

cularmente el recién egresado de la academia—, transita hacia etapas superiores e
su desarrollo en los cuatro desemperios mencionados,

Ahora bien, ;qué entendemos por una academia de arte?

La academia de arte e ) N
S un agente principal del campo artistico-pedagdgico PO
que ella no es solo 1 inst; P p pedagog

tucion formadora es ecializada, sino que agrup? g
ir:ztgn{i?ak;s ggir:tesdpffPi_U_s de éste campo, atefora su capital y f?mciona COTJ‘;
analicemog aJra(l) ) egm-m acion. De ahi que ratifiquemos que todo ol 0
artistico-PEdpa o ia acad?mla dearte funciona de modo general para E! Campa
o (i‘;dg o, y vnceversla: la teorfa general de este campo se aplica e" )

ad de cada academia, Sop también agentes especificos 10s profes?

’ el'l

naturaleza particy]a; de

neos, que tributen i I
valora%iones con uE:l]er(f]én;a; o .de un estilo de pensamiento que permita reahZﬂs
problemas de I realigag cr s <" Merdisciplinar integrador de los V"
Social y la Laboy Profesiona] y a la explicacion de 105 ’
) K. Gordnov: Arte, cultyrg Y sociologia, p. 80, I i
Hortensia Peramo Cabrera; El isti :
A I Ry e
Y Estética de] Institytg Superior' de Ajrt(e:nEdltO). oo
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pectos tedrico-conceptuales que caracterizan las nociones y'teoria.s filosdficas, socio-
politicas y artistico-culturales en otras latitudes y sus mamfesltaaones generall-es en
nuestra drea geografica. Estas disciplinas preparan a los estudiantes para exp icar y
valorar las principales teorias y practicas que han sustent_ado los proceso; scziaog()ioi
liticos y culturales hasta la actualidad, en correspondencia con las necesidades de
desarrollo social.

De vital importancia resulta el analisis de los princiPaIeS probler’n-as concera-
les de la Estética en el devenir sociocultural de la humamdad.lLa Estética contribuye
ala comprension de los fendmenos culturales globalfss y sus 1mpacto§ en lostproce:
s0s de creacion artistica, y a formar y expresar los criterios del esfutlilante ante p:a
bleméticas contemporéneas fundamentales. Para cgmplfr sus ob]et1[vps lehr: m;es ‘
region, debe abordar las polémicas sobre cultura'e 1dfeqhdad, el mu t(l;:l; rti ;Slnllas:
las relaciones entre arte y poder, los dispositivos simbalicos en la sociedad actual,

practicas artisticas como discursos de resistencia, las relaciones entre estetica, arte y

desarrollo humano, los problemas de la Educacion Estética y los retos del arte en el

mundo contemporaneo.
El estudio dpe la historia y del devenir dela cultura y las artes son fundamentales

pues dotan al estudiante de recursos interpff-'te‘ﬁ"'o,S QEI procesat ?Gon;l, ?leceszms
para la formacion de valores, sentimientos y Conv,lccmes patrlohca§, :ﬁiiuzﬁ:a
sion multi e interdisciplinaria, mediante el Esmfll? dela Lliemocrac;acim reF;] . 1;
los derechos humanos, el estado y la sociedad civil, con "IStaSl iucgi realizg <1 obra
formacién del pueblo-nacién del cual forma parte —y EZfde
artistica— asf como su papel y lugar en la contemporaneidad.

Si nosotros no somos capaces de ?rhqﬂar la. memorlcaar:l;it:;izzr SL cs:(?a
cimiento del pasado con as .asplramonesl sfancli%f o por el mundo, difi-
generacion que pasa por el Instituto, © p.czr . eciucaiiores como quien
cilmente podamos cumplir nuestra func1oq como e erder;‘e iy
pretende trasladar un determinado conocimiento sin }; - ]FO N
nidad de aprender. (...) NoO podemos pretender ‘Zibonar ? inr::trumefntal (I:Jon
demos pretender irrigar el dmbito ki mETI}\:’}f;laa coi.rllne ran desarrollo..."
que descertificamos las esperanzas, porque ahi hay un g

tular, Rector de la Universidad de las Artes de la

1 o Rolando Gonzélez Patricio, Profesor 11 etz i etk en b formacidey el

Repiiblica de Cuba: Intervencion en el pane
artista”, version digital.
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. Existen materias que tributan, desde sus saberes especificos, a la formacion del
artista, como por ejemplo la literatura, arte y ciencia que suele minimizarse 0 sosla-
yarse en los planes de estudio de las academias de arte. Y sin embargo, apreciamos
que tantoll:‘i carencia de lecturas de obras maestras de la literatura como de habilida-
des adquiridas a partir del analisis, aunque sea elemental, del texto literario, limitan
ka_ comprension y aplicacion de elementos ideoestéticos que interactian y aportan @
diferentes zonas del perfil artistico-profesional de los estudiantes gravifando en no
pocas ocasiones en la excelencia artistica de| profesional de las arEes.

o Zmo?t;:los como ejemplo la poesa en lepgl{a espariola y sus elementos constituti
Erlocle tarlnma" nitmo). Ello resulta de vita] importancia no solo en materias dedi
N e[rll Ci?:g:ﬁig: ]la vozyla diccidn’p‘ara los estudiantes de Actuacidn, sin®
por lo que puede ser ] uif; ;omo C-amo Lirico, Direccion Coral, MUSiCOIOgia’.eth'
e laF;m . gParhda para desarrollar estrategias de aprendlzaie
cursos écnico-expresve p acon delos referentes culturales, ya al dominio de &
S Cs Necesarios para la interpretacién o al andlisis de partituras
Direccién de O, questa, Sai::::;:f:;]? llci}15 [:11: “dOnad’as ! Otr.as i CqmpOSidénlz
€omo conocimiento y ejercitacign fue aportaria al Eeiibamimentistiey U .
on de habilidades de analisis y comprension de text®

poéticos, sing muy especi
; pecialmente, para propici . o iz

dcti e iciar la a imien
tos a sus Practicas artisticag concretas, o pllcamon de es08 daDE

El artista-profesor

, UN transmis - ,
ciudadana, sug convi:crioi: ;l:trss.'t,de etica, de estética; por lo tanto su formaC.iOI1
st concepto del cumplimentq deli{ ltss, S apego a la legalidad, su autodisciplin®
de primer orden, en et e °T'Y suaccionar ciudadano, son componentes
y especifica de su perfi] pr acion con una sglida formacién cultural generé
le facilite la comprensign de?('ie una vision multj e interdisciplinaria que

. acion del universo cireyndante, No obstant®: .

a interre]
ofesional,
Y transfor

via puede— ser calificada de reproduct

va,
sobre el buen hacer o el byen interpretar,
’

POrque parte de modelos legitimad"5
pero por gy naturaleza artistica estd llam®”
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da a ser eminentemente transgresora, constructora de significados “que trascienden
los avatares de la funcionalizacion coyuntural de la ensenanza a las problematicas
dindmicas, cambiantes, de la realidad sociocultural contempordnea y cumplen con
la funcion anticipatoria, que es la que corresponde a la naturaleza del campo profe-
sional de la cultura artistica y literaria”.” |

En tanto creador, con una personalidad irrepetible, el joven artista-profesor es
portador de una estética, una poética y un concepto de la técnica muy personales
y en desarrollo, que transmite a sus discipulos, consciente de que, a futuro, ellos
también tendran su irrepetible personalidad artisticaen desarrqllo. Estos element.os?,
interconectados de forma arménica, fortalecen y consolidan el liderazgoy la credlb.l-
lidad del joven artista-profesor ante los estudiantes. ”Pm'f? nid, nunca existio diferencia
enttre enseiar y hacer arte, pues cuando estanos ante el estudiante y os entregamo? aesta
faren, nuestra mente y todo nuestro interior se elevn @ un estado especial muy seme;mz.!e nfl
compositor cuando crea milsica o al del intérprete al ejecutarla, lo cual reafirma nuestra idea:
cuando enseiiamos también hacenios arte”." _ .

Coincidimos con el Dr. Amador en que “la clase deun mstrumento’m.usmal aal-
tos niveles de concepcion pedagdgica, no puede separarse del hecho artistico Porq:jm
siempre tiene un caracter creador”. En sus reflexiones sobre el te:na, el menclonacl (i
profesor fundamenta la habilidad que debe tener el pedagogf): ...para extraer. e
estudiante su arsenal infinito de potencialidades para co’nvertlr en arte todo lo vivi-
do y saber usar su vida en el arte. De esta manera, estara cgmpllepdo (cion el pﬁunerl
deer pdagigco no imponer unaperonalidad aletudale e SR
mdximo la individualidad d[e este exm)ﬁﬁii ;;reum a la riqueza que gu
Su existenci i acién con e - | )

;LSEEI;STOLES 3;1[:;:?;2?“0 solo las iniciativas delcada uno de elllos, sino :argb[len
de la atencién mancomunada y coherente; personalllzaclla ylt’utorz_x . Rchlr p;r e de ;s
estructuras académicas correspondientes de cada 11*!st1tuc1on, d’m.gl a ac1a1F;ag
uno de los jovenes profesores, a partir de formulfmonlesl; dle ma?an;; fgoir:gii:j i
establecidas por dichas estructuras, como estrategias globales pa y

Superacion del claustro.

i ot Ogi f artistica
i ; inari n: poética pedagogica de la ensenanza
Graciela Fernandez Mayo: “Imaginario y acci p p

cubana”. Version digital.

Efrain Amador, Dactor en Cienci
de Tres y Laud. Vid., Apuntes sobr

8 Idem.

as sobre Arte de Universidad de las A.rtels,'Profesor Titular
¢ In formacion de un artista profesor, 2014, (inédito).
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: ; ; (o o mi-
Se trata de que el joven artista-profesor asuma su espacio académico Ciom i
. . o1 ; g
crocosmos de la vida cultural de su comunidad, region o pais, y como el esp

g - enor
natural donde desarrolla su propia vida artistica —en |a que, en mayor 0 m
medida, tienen participacion sus disci

e dé-
pulos—, a la par que sus obligaciones aca
micas, las que, en ocasiones,

consideran ajenas a su quehacer principal.

La formacién pedagogica del artista-profesor

; » fo de
La formacion pedagdgica del artista-profesor, cuyo fundamento es el desemp;ﬂodel
la ensefianza tutoral —1a cua| ng excluye lo grupal, de acuerdo con la demanda
Propio hecho artistico—, parte de |ag siguientes premisas o particularidades:

Una concepcién interd
interactivos, dialdgicos
creatividad y la autong

sciplinaria, que propicie el empleo de metgd‘i’:
Y participativos encaminados al estimulo fios
Mia, a partir de| trabajo concertado entre 'to P
los agentes que intervienen en el proceso docente, bajo la direcm?n e
grtl)jfesor-mtor, en un clima propiciador de |a polémica y los espacios
ebate,

4 ) 9 . 3 S no
Las aptitudes, motivaciones, intereses y desarrollo de los estudiante -

solo e G : formaci®®
V10 €N Su manifestacign artistica, sino en lo concerniente a su f0
Cudadana y cytyrq| general,

La formacign Pedagdgica de] artista
academias de arte, deb

ductivo-creativo, con
aprendizaje artisticas
rales del ejercicig f,

de las
-profesor, dada la namralelf*d pro-
€ transcurrir en un ambiente de alto content "Oanzﬂ'
¢l propésito de constryr estrategias de enser

: a3 tu-
dJustadas a las demandas técnicas, artisticas Y
turo de I profesién,

Lasl emociones y el modg particular de
social y cultura] — de cada estudiante
que se EXpresan a traygs e la creativici
toartistico. Fsta COmunicacign s perfe
.te adquiera yp mayor desarro],, del
Investigativo sobre e] hecho artistico,

enta)
bje-
jan
ctible en la medida que el ESh;iVO e
Pensamiento humanista, refle

propiacion del mundo

- e . dejari®
{lj‘a C”lh”la ?r“St_lC?‘PEdagoglca del artista-profesor universitario ) 4
€ ser tal si se limity 5 10s saberes artisticog y relega otros que integ
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’
p C

i i i a- l‘OfeSOI’

n los llamados
A partir de la segunda mitad del siglo Xx’ c-omenzam;ﬁ;z;egg (le;::tes; son acade-
paises emergentes insﬁtucione§ univer‘sﬂan::;iignegz sus claustros con jfvenes egre-
o . - Clca)lnil;gi(ciiz ael: (llf:: %e han ido incrementando l.o‘s int?}ihciz lde
i oot e i n e .
Dada 1}; experiencia cuban, e artista-profesor jover zg;::iiesnza en los niveles ele-
formativo eminentemente tutoral, que en mUChO-S cgsot:cctar desde etapas tempranas
mental y/o medio". Esta ensefianza tutoral permite det también las pedagogicas,
no solobias otencialidades artisticas del estudiante, SIno bido, ni dé paso a una
aunque est(IJ3 no corresponda a un plan previamente CONCEVICO,
estrgtegia de formacion a largo plazo.

P rtistas-profesores
Estrategias de desarrollo de los jovenes a

i s profesio-
Habida cuenta las edades de los jovenes artista.s—profesores y zii;]t;l;eossstﬁidar los
llo deben ir encaminados a enriq ral y su excelen-
e pares defde'fii::'o su condicién ciudadana, su cultura genees dg::ir un artis-
tr'es els’zmlentos-ya . Elr1 es Ideben estar conducidos polrrun tutor ot flo ——rry
Cla artistica. Dichos planes d encia—, encargado tﬂmblen.de enca S
ta-profesor de mayor exRerl crecimiento artstico profesmnales, y en? %iul; artisﬁc:;
i i e coresponden diretmente a u prciaaistc
Slhiito g L qUe] nnes de estudio de nivel licenciatura— uo ;O?C%lo ia
o ?0 contempl?dﬂses?erscis énfasis en disdplin?s comc; ;’:ggoglaf SO,
amplien y complementen, {a de lainves L .
Fil{iOHa'YEStéﬁfa' Teoria de arterjl(leMnf;O)’dggﬁita la incorpof?cién del ]OV‘ZIn arhitzi
fLa fom;acién mto;a;:}r;fﬂa cién postgraduada (maestrias y doctora e
Protfesor a los proceso

istica estructurado en niveles elemental y medu)i
grf:m El primero coincide con la ensenanza genera
earte.

el nivel de Preparatoria.

5 ; fianza

® En Cuba existe en sistema de-enfil:;rios
que anteceden los estudios umverd s
hasta 3¢ de Secundaria y el segundo,
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i iOve rectos
pais 0 en el extranjero, teniendo en cuenta la insercidn de es_tos ]t())\ e ?ft:t:t ;’?ng o
de investigacion relacionados con las demandas de su propia obra e Juein
labor docente, sobre todo de aquellos que carlecen dela expenerlcxa _\H;L; il
tas necesarias para ello, por lo cual es necesario entrenarllos previame e
y técnicas de investigacion. Al respecto se han propuncnado distinguidos
de nuestra Universidad como la Dra. Graciela Fernindez Mayo:

(RN 1 a]’
La Universidad de las Artes (en tanto universidad) esta en' e] deber L:@ql;;;e;tel%as
y de crear, para abrazar en su proyecto artistico y pedaggico la re ﬂz  discplk
artes y las ciencias y, ;por qué no? estrechar el vinculo entre sus propic
nas que también aportan intercambios, col T el
culturales de las artes entre i, De esa relacion comprobaremos como 1¢ iz
como formas de conocimiento, tienen meandros y aristas que partt‘:\ deun
ma compartido que se abre con inflorescencias y poéticas diversas.”

. I, igtamos
aboraciones, imaginarios y preste

La preparacién metodologica del artista-profesor

La preparacion metodoldgica” del artist.
ca con la creacion artistica, Se trata deu
planifica, organiza, conduce y evalda
asume y demuestra, de modq critico y
mientos y habilidades Propios del ejerc
Al aplicar estog Presupuestos a [a
necesidades; el artista-profesor Reng
2011, plantea: “para m empieza a ser|

en el cajon de herramientas, comg el
herramienta mas de trah,

miento de lo que yo pue

Chnivor
a-profesor guarda una relacion casi blllr)ut;t.?e
n proceso en el cual hay un sujotp {'tut?r) it
el aprendizae, y otro sujeto (discipu Onoci-
desde una perspectiva creadora, los €O

icio de su perfil profesional. rades ¥
S précticas concretas, surgen inqlﬂetq tica‘s
rancisco, Premio Nacional de Artes Plﬂtsienes
@ pedagogia, una herramienta mas, que a und
martillo, o ] dibujo o la pintura, 0 s€d =

i
e K , )ntend
brird un entendimiento sobre el arte, €
ENerar como artistg” 1%

2j0 que me 3
do también g

Algunas reflexiones sobre I Jormacign

wversitarig de las artes,
La preparacion metodolg

el
‘ n
B1Ca puede entenderge €0mo *...una forma particular de gesns(;eref"
conocimiento y aprendizaje instituciong| en el que se Produce una adquisicion y tran te
cia del kow how...” Viage: py Diosvany Ortega, Profegor Titular, y Vicerrector Doce™ 1y
IS, Trabajo metodol 810 COMO gestidn el copors ’

pfos (b
; conocimienty dizaie "mil'Z(TC?'UUf?f- Los 1t
umvﬂfﬁlﬁﬂd de lns Artes ”5/:1), (inéditO); 2014, ! e IZﬂ}L 8

(inédito), 2014,

' . 4 . Cllba'
gl Rodriguez Conferencia Log Pragmticas, Salon do Premiados, Camaguey’”
2011,
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R als

; fstico- logico, por las razo-
Este trabajo metodologico —llamémosle artistico metoic; c{:}) ml;lfiidad, e
S .
SR G e Pordstl:cgclién superior. Entre las
]' tq s df trabajo metodoldgico tradicionales de la educz
Sistema ¢ (rabd ’ .
i 0s:
razones que motivan esta aseveracion tenem

tutor de
rofesor puede ser
o Elcaracter tutoral prolongado del proceso. Un pla educz[:cién superior. En
i mo estudiante, desde antes de accederﬁa anond I vida profe-
! . Fs T
““ nll11c5>s casos, esta relacion continta hasta bien av
muchos casos,

sional del discipulo.

m u i te-
i istico- logico tiene carac
P ta razon, el diseno del traba]o arhstico Etacl)clilzcegque i
° ‘0:. e::]l:e se :wienen aesta particularldadf lo C,::_tiendo b i tarts
T1st1cas ¢ : o P‘ ‘
mfesoresq | ma, reali-
smico puede que haya ]J ; orel —
e lcg };. t miqsmos presupuestos establec1dos p p
iguie 0S
y siguiendo

ando un
ieual modo sucede cu :
yoico diferente. De igua i
' doldgico difer : i as caracteris
cen un trabajo meto i !S tutoria de varios estudlan.t;s C1L'l§ad@5 i
i esor asunm ; : ridliiali ’
mlST'O 'me ente, resultan disimiles dadas sus ind

cas, logicamente,

oA b
A i jaléctica tradicio
Hoi sujetos a la d
agoglcos estan suj

igencias del arte
L erdo a las exigenc .
5 ién. Su rasgo caracteristico, d'?-l acucl'd‘ ; Por ello, es necesario
mnovaclﬂn'_ 1e0. es la constante experlmentaC}l;:rie del trabajo artistico-
e jrico continuo comO ps e mos
X sjercicio teorico o de esa practica. Tener
estimular el ejercic to y soporte .
mento ¥ ; ento mucho
. tanto funda ¢ un pensami
metodoldgico en iad de construi |
. a necesida s de todo tipo quea veces
nscientes de | deaifisde
S e itaenfrentar iantes de arte con
i j 05 permi tudiantes de
mas complejo, quedn acEptar' "no podemos formar ;s r———
e ! . H ir "
110 S0mos Fapﬂ_CEtS Jes, con toda su capacidad de intuir,
todas sus inquietudes,

AL
para atras"".

*  Los procesos artistico-ped

o metodoldgico guardan una est{echg relai;
e lectiva—, porque la primer
vi ctiva—, porq '
sidual o cole !
dl‘dor que este debe resolver en la prgc
: 3 tilidad a
i seran de u
‘ s, los cuales
m dCnico-expresivos, | i ¢
| | el i olucionar problem
e | discipulo los caminos para 8 T e
' 4 . ;
g t‘ creativo de aprendizaje, aunq
' 1 acto
semejantes en s

isti aba

°  Lacreacion artistica y el tnlzl o

cion —se produzca de form nd
plantea retos y dificultades a

Rolando Gonzalez Patricio, Ob. Cit.
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inadvertida para el joven artista-profesor. Se trata de que tome conciencia
de ello.

Los talleres de critica que se generan en varias carreras constituyen uf
espacio idoneo para la socializacion de estas experiencias y contribuyer
aunque con objetivos diferentes, a la formacion artistica del estudiante y 2
la formacin artistico-metodologica del joven profesor.

Igual funcion desempefian los talleres y clases magistrales con artistas I
vitados de primer nivel, nacionales ylo extranjeros, proyectos de expos
clones, curadurias, puestas en escena, realizacién de audiovisuales, €tc-

g)e ahi l? necesidad de sistematizar esos saberes y experiencias surgif!"s
ela pra}ct}ca artistica —asi como de didlogo generado en intercambi0®
metodoldgicos, para no dejarlos en un nivel empirico—, mediante und

memopa e?smta 0 audiovisual que incremente los fondos metodol6gic%
de las Instituciones,

*  Resulta importante, como com
elapoyo de lo dispositivos in
mocién de

Plemento al trabajo artistico-metodol0gic”

1 ; stitucionales de extension cultural ala P
2 obra del joven artista-profesor.

El trabajo artistico- i, ’
tegia de] d:;:;t;ioomemdol.ogm, conjuntamente cop ¢] trabajo docente y la €t
solidacion de |a lat;ocrocrl:l:ildos el " oere, contribuirdn al incremento ¥ COHL;
Ora y cientifi , . 5
sentido de pertenencia 4 los ¥ centifico docente de| joven artista-profesor y 7,

i Lt e
universos de |a cultura, las artes, la formacion aca

mica § lOS Va]OI'ES CIUd OIHP er
adanos lUS cu i i
o oo amene ales, IE]OS de CUntI'EIdEClI'SE, sec ! : y

Retomemos nuestras reflexiones inicia

- osi0”
nal de las artes enfrente | les, Pues para que la ensefianza Prof .

0 desafi g
artsica tanto en g fr?izgssh que plantea |5 contemporaneidad a la creaﬂ;.
) V0s paj ional €
femacional-— s requige o  Paises como en e] contexto regional

e la creacign

o r . v und
autentica obra de arte2 Pedagdgica se convierta también €n

D Cfr, Graciela Fernéndez M |
i & v’ . a : i ' . Iﬂ
e lns artes, (inédito), ISA, 20{3 Algunas "eflexiones sobre Ig formacion ittt
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VARIACIONES POSICIONALES
DEL VIOLINISTA

Jorge Barrén Corvera'
A mi querida esposa Gabrieln

La posicidn instrumental resulta cardinal para el buen desempefio y desarrollo téc-
saludable y enfocada al

mclo-interpretativo. Es emplear el cuerpo de forma eficiente,
objetivo musical. Para el violinista, esto se torna radical ya que s postura es quiza
una de las més antinaturales y complejas. No existe una sola colocacion correcta
€omo no existen individuos iguales. Dentro de ciertos principios fundamentales,
ha_}’ notables variaciones como se percibe en Jos célebres ejecutantes. El aprendiz
Inicia con una posicion ortodoxa y con ¢l tiempo evoluciona hasta encontrar una
acorde a su fisico y un movimiento corporal en sintonia con su temperamento. Los
recursos actuales de Internet constituyen und herramienta didéctica fabulosa de al-
cance masivo. El andlisis de videos de los eminentes artistas revela importantes pe-
culiaridades en su porte y mecanica anatémica, y es un medio de indiscutible valor
educativo para estudiantes y profesionales.
Enel pasado s6lo las grandes capitales del mundo podian ofrecer m?yores opor-
tunidades: conciertos, escuelas, bibliotecas, tiendas. Incluso enellas habia limitantes.
En un céndido recuento biografico Arnold Schoenberg (1949, p. 239) admite:

ta los diecisiete arios no eran mas que
ndo, y mis tnicas fuentes para €se co°
dios para violin y piano —originales

TOdas las composiciones que escribi has
imitaciones de la musica que iba conocie
nocimiento consistian, por una parte, €n

de la Unidad Académica de Artes, en la
mismo, es integrante del Cuerpo Académico
pretacic’m musical con énfasis en los

JUT_ge Barron Corvera es docente-investigador
Universidad Auténoma de Zacatecas (México) Asimist
Consalidado UAZ-CA 129 “Investigacidn, docencia ¢ nter
instrumentos de cuerdas"”. jbarron_00@yahoo.com
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0 arreglos de dperas— y, por otra, en el repertorio de las bandas militares que
tocaban en los parques publicos. No hay que olvidar que en aquella época la
musica impresa era sumamente cara; que atin no habia discos ni radios, v que

Viena tenia solamente un teatro de opera y una serie anual de ocho conciertos
sinfonicos,

Habria que imaginar c6mo serian las condiciones en ciudades v pueblos peque-
fos de paises rezagados. Recuerdo que en mi adolescencia en la ciudad de Zacatecas

de finales de los setentas, contaba con una exigua coleccion de discos v partituras
que habia adquirido en contados vidjes a la ¢

los connotados violinistas por sus grabaciones,
miento cuando pude verlos en pantalla,

Hoy en dia, la Internet ofrece un o
nencial y llegan a casi todos |
macion global. La cantidad
entrevistas, clases magistra
archivo virtual en prictica
vos: teléfono celular, com
cientifico y tecno

El potencial

apital mexicana. Por afios conocia g
Qué maravilla, asombro y descubri-
examinar su técnica, escuchar su voz.

mulo de recursos que crecen de modo expo-
05 confines. Vivimos una etapa extraordinaria de infor-
de audios y videos de violinistas es colosal: conciertos
les. Con un simple click disponemos de un estupendo
mente cualquier lugar y en una pluralidad de dispositi
AT, computadora, television. Bl futuro con sy vertiginoso avance
l6gico nos sorprenderd atin mas,

o tpeclagc')glco de los materiales asequibles es inconmensurable. Se
- preciar tanto a los fe:\mosos como a aquellos menos renombrados, escolares
ambut;fss ;:; rC:STiI:rf{J) SCOer?]fJaocstlitbcires.yl obras poco c!ifundidas. Ameén de los S,M.Pf'em05
nejo de las extremid’ades, en ees;;zi‘;ﬁ:sms;mump]es detlles: acciGn 59m§hcar mean
sl e ’ superiores que revelan especificidades ©!

mientorde i 1-la‘ClE)’nes, arcadas, etcctera. Asimismo, es viable atestiguar el desenvolVl-
nombres com;:ei:)zree;eeél‘ K;Zisc’l?ci;u;lda A e el longevo Grappelli (véanse
documentales dan testimonig desu Ze:;iiol;;ajs tres cuartas partes del siglo XX; U8

beg con el violin: pies, pier”
» Cabeza, brazos, man

s 1o 6 g » Manos y dedos.

g gbjem;o mlcuil es lograr una Postura académica cop minima mocion Corpé.
r;%a. ocente enﬂl?na, dcimues‘ha y corrige con insistencia, De acuerdo al fisico del
alumno, pI.'C’JPOI‘le e 'taI’nano de Instrumento, e] tipo de barbada cojin convenientes-
La colocacion del violin, la Sujecion del a J %) i

ProPUESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LAS ARTES

considerable. Con practica v supervision persistente, el educando adgulere un m\tel
instintivo, automatico. Fn su progreso, personaliza de manera paglgtma su estancia,
incorpora mayor movilidad v refina los rasgos cada vez mas soﬁshcado§ enla des
treza de ambas manos. La lectura de textos, el andlisis de imagenes, la mteracqon
con colegas v la continua experimentacion, le seran de invaluable a_\,-fuda. Eslvltal
Poner atencion al organismo que nos advierte de problemas por medio de dolores.
Para finalizar, es fundamental recordar que la postura y el iuegQ clorploffal son tan
exclusivos como el sujeto mismo. Por eso es primordial evitar la imitacion y buscar
el senderg idoneo. . i

Galamian (1985, pp. xi, 1-2), uno de los maximos pedagogos -del 518cllolX,)_(f 111:;
Conoce que existe una gran diversidad de métodos para la ensenapza e \t;g dei
Argumenta que no hay uno que sea el tinico correcto. Se pronuncia en con
reglas rigidas y se manifiesta a favor de preceptos generales:

El maestro necesita darse cuenta que cada estudiante es un 1nd1v1d‘u0 ri?; 31;
Propia personalidad, su propia constitucin fisica y mental, su propto imcic}laio
al instrumento y a la misica [...] La naturalidad debe ser su primer Plar s
rector. “Lo correcto” es slo lo que es natural para el estudiante pfrhcustrél-" B
que solo lo que es natural es cémodo y eficiente. Los i-esfuerzosl de ﬂt‘a;‘ cdrr;c{)do
tanto, tienen que consagrarse, a hacer que cada estudiante se swnt:t ada e
con el instrumento como sea posible [...] Loquees desuma Impo* :a o

los Movimientos fisicos como tales, sino ¢l control mental sobre ellos.

| se destacan tendencias

momentos especificos,
lezas. A veces se nom-
a otros. Cabe sefalar
| vibrato alcanza a

. dESte capitulo estd dirigido en especial a educandos. Ene
.

ais] Stintos aspectos técnicos. Es preciso advertir que SO0 !

is :

; ados. No se contemplan todos los factores, variantes ¥ suf
a : : : fan citar
AUn virtyggg representativo aunque bien se podrian Cité

u 01 | .
ee el estudi integral de un ejecutante o de un atributo com
Nar tomog enteros,

q

0 .
Stura y actitug general
- » |, posiciones
Log \flohnistas de la primera mitad del siglo XX ratifican, en genera p

; emer,
, el jores como Kr
I des conservadoras acordes a la época. Musicos pOSteercon frecuencia rayan
edy y Vengeroy adoptan posturas fuera de lo comun qu

od _ . orge Barron.
351as traducciones del inglés al espaiol realizadas por Jorg
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en lo excéntrico. Las convulsionantes modas actuales promueven profundas hbgl;
tades. Numerosos intérpretes clasicos incursionan en diversos génefos: pop: :’10;
folk, jazz. El guardarropa y el proceder de algunos solistas ya no estan atad'_I)S s
canones rigurosos del pasado. Kennedy suele ser extravagante en sg ves'hlm -
corte de pelo y movimientos. En su video de las Cuatro Estaciones de Vuﬁmldl ;ltcs .
atuendo poco convencional con zapatos llamativos y da giros y pequenos Sfa 0 il
el escenario —los integrantes del ensamble utilizan gafas oscuras en el conclne.-rtc:i p
Verano (Kennedy, 1990). Lo anterior en total oposicion a la elegancia y sobrieda o
su maestro, Sir Yehudi Menuhin (2011), que valora el manejo econdmico de Jaen
gia como uno de los principios basicos que rigen la técnica. -
Ademas de una imagen casual, Garrett e ocasiones actia sentado en un ba e
elevado, tipo bar, jugando con acomodos relajados de las piernas y haciendo usolta
la barra de posapiés. Kershay (2012), icono de la misica Country, canta, toca, 53 er;
baila y se mueve en todas [as formas imaginables. Su violin puede estar recargad'l:’ .
el hombro, el pecho o suspendido sélo por la mano izquierda mientras lo desp aen
con rapidez y naturalidad en yp, amplisimo radio de accion. Sorprende la manera

que el arco sigue en automético los errantes zigzageos del instrumento.
Empero, ciertos artistas agn €0

i como
nservan posturas y conductas tradicionales,
Hahn que posee una estancia envidiable de gran correccion,
Talla
Todo ser humang eg {inico

. e irrepetible en sys caracteristicas fisicas, mentales, emon
mlonales, espirituales, E] conjunto de dimensiones y proporciones exhibe und gra )
disparidad. Hay casos extremos en cuanto a estatyra in que esto sea un imPEdlmerf_
10;€ada quien realiza Jog ajustes necesarios. Uno de los mas altos es Steinhafdt{ pr
pror violin del uarteo Guare; Enentrevista le preguntan: “;Cambiarfa la Poslc,].on
. Parece funcionar bien aunque sea diferente a la suya’ -
ayoria de la gente no toca come yo en todos los aspectos P

i 180 Manos grandes, Algunas de mis estudiantes son much?’
chas jovenes y delicadas de 138 m y manqs Pequefias” (Blum, 1987, p. 147). Elmar

Ricci, Kek-Tiiang, Midori ¥ Chang son grandes virtuosos de medidas reducidas-

Applebaum, 1973, p. 50).

.y * re'
5 en relacion a sy talla, Explica que el .
€ supone problemas por Jag distancias mindsculas en los inter’

Perlman (2010) ostenta enormes mang

|40

ARTES
PRrOPUESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LAS AR

. dos. Refiere

los, mismas que afronta con dificultad debido a sus dedos grtandgi_ gafogimplemEﬂte

que las manos de Heifetz eran idéneas: “no tan grandes, no tan '

perfectas” (Perlman, 2011). » Sste “puso su palma
Fodor, discipulo de Heifetz, recuerda con emocion como is‘t,?oli}:inclus% afir-

€Ontta 2 mia y me dijo que tenia la mano perfecta para tocar ¢ si tan largo como el

M6 que fui mas afortunado que €l ya que mi cuarto dedo es ca

tercero” (Campbell, 1981, p. 174).

Movimiento corporal

; icter. Quiza un
La cantidad y estilo de movimiento corporal rleﬂqa en partz ;ld?;agfltirxtgwerﬁdﬂ
intérprete introvertido prefiera uno que sea dlSCI‘E‘tO, EHE(I’]PEI pasado s promova
e se permite gesticulaciones y vaivenes desmed-ldos. g o v
2 Economia motriz y se reprendian aquellas mogonesttﬁco s
que resultaban inapropiadas desde el punto ‘de vista este Ménuhin -
Plblico Interferentes con la experiencia musical. Heifetz y e e o S
e s Peiman coment L Heffetl . Setm:‘:sato Gitlis subraya que
ri0, y que por ello la gente lo consideraba frio. Respec b (Mon’saingeoﬂl 2001). En
0importante esta en la musica: “cierra tus 0jos y gscucha e, ke Perlanan,
e y Ky grdgsboiet =58 dz ar:zecontraste a la serenidad
mer, Vengeroy y Shaham gesticulan con notoriedad, ebierta. erlmany Shabam
22l de Hahn, poy | general, Kremer mantiene la boca 2 e on, Vengerov
? dierran Mientras oprimen y tuercen sus labios con %Pa rontos al violin.
Ferra log 9jos con asiduidad. Los de Mutter siempre estana

Cabeza

a alinear la nariz

iend ;
; i>quierda. Se recom . ny
O USual es yiray |, cabeza un poco a la izquierd ncia. Menuhin }

CO_“ ° voluta. Rabin, Fodor y Mutter asi la enfilan con persiste |
Oistraky, la otientan a la derecha de la voluta. | o eagerado S
Zigeti ¥ Bell voltean Ia cabeza a la izqmerdal ds{ b B aal dere
Sanla dirigen con regularidad al frente y .aba]o. Tt
L 2quierds, ol centro, abajo y de manera muzt;z;
Sobrealcabe.za puede estar con relativa estah.rcld;l/;lu(;t « p
A3 g ’ Primery, menCionaremosf a Menuhin,
8Unda, estan VengEFOV y Qitrakh.

imiento.
legar bastante movimien

Zukerman y Rabin. En tomo

41



JorGE BarrON CORVERA

f intermitente;
Gitlis y Oistrakh despegan la cabeza d.e .lfq bar-badih elr; i(;{?dﬂe i
Heifetz lo hace pero en menor medida. En adlmon, Olstrad ot Crappells
amomentos de intensidad ritmica. En determinada etapa de Sde] e
reacomodaba con frecuencia, alejando la cabeza y el hombro

Cuello

. |o hace
‘ il e ultimo :
Vengerov y Kennedy ladean en demasia el cuello a la izquierda. Eiito o una disp
en un grado superlativo a |3 vey que levanta el homl?ro quedaﬂ’ o e
sicion que se ve y se antoja forzada; uno se pregunta como toca asi

Pies

Si los pies estan demasiado
metida. §i estin muy
quierdo se ubica ade]
en lalibertad y cantj

10
proximos, la estabilidad de la estancia s? V;acgineli iz
separados, la estructura inferior es fuerte peror lg]r os atipic?
ante, se logra mayor flexibilidad y balanceo. K.rem‘_for Un caso
dad de configuraciones que realiza con el tren inferi ~cha para
Curioso es que junta tanto Jog pies como las rodillas al tiempo que se ag

ble-
: : los, nota
efectuar inusitados feneos y giros. Por su lado, Mintz los instala parale

mente abiertos y con limitada movilidad.

Torso

ital
, V]ta
. ilitar la
Preservar el torso ergyid y sacar el pecho para faci
Tespiracidn; Vengerov es un buen ejem

hoy*
plo. Kennedy, en cambio, sume el pec
espalda luce algo jorobada,

Cojin

a
', i g z uzea
Musicos clasicos quienes la juZ&
distrayente y de mal gusto (

Newgren & Fein, 2011

4

E LAS ARTES
PropuESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LA

¢ clase. Para las per-

Es factible ver quién usa cojin y a veces darse ciuenéi]di;];fa ok e e

Sonas con cuellos largos son indispensables comlo Oa: . syuda ——— unra

Su gran estatura, Steinhardt no lo ocupa; en s ugdisci ulo de Galamian, poseia
alzadisima barbada. Fn contraste, Manuel Suarez, P

i tos como
; fo estos artefac
un cuello corto y nunca lo adopto. Incluso referia con desde
“muletas”,

Barbada

{ticas fisi intérpre-
: cas fisicas del in
Es viable apreciar e] tipo de barbada en razona lﬁs car;ff];s:n Mintz, Midori, Hahn
Com ol Pl aPO}’aET 1ta qurli]?ad?r'ritaciones dela Piel y previene
i no. Esto ev :
Y Zimmermann [ cubren con un pario. an resbaladiza.
05 depdsitos de sudor en |a barbada, mismos que la torn

Colocacic’m del violin

or Superior
- te en el sect :

La colocacion del violin es de suma importancia; f_ege;‘::jle i, Bt
. Cuerpo, en especial en la comodidad y funcionalida

distintos Parametros a considerar:

Girg

la
A ' or a los 45 grados a
Ambity, desde la linea de los hombros hasta un fm%Ulovﬁslg oromedio es proximo
“recha (en o] sentido de las manecillas del reloj). n]ansen, Bell, Zimmermann y
2o 30 grados. Mutter y Rabin refrendan ese rango- Grappelli y prin cipalmente
OSefowicy utilizan un éngulo pronunciado. Menuhin,
Cifetz demuestran uno reducido.

Elevagign
Ambito: lalineg

€sviad
Pendicy,

de estar horizontal

otén del tiracuerdas y la voluta pue et o

X alEUngiregfalagos artiba o abajo. Hahn la malllr;hl(;n;ha. S

P al tronco. La elevacién baja es mas comun qEn e segun.d’a

Imer, Citaremos 5 Ricci, Haendel, Kremer y Jansen.Menumn -y

o Mbtar a Mingy y Troback asi como a Heifetz y -l
Eeﬂes. A0 manifiesta que Elman era un tipo peque

0

o0 iores
osiciones super
Nta que tenia que agachar la voluta para alcanzar las p
"Saingeon, 2091)
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—

Galamian y Auer denotan predileccién por elevar la \.'olutal.l El E;’l}ﬁ;%m,g:ﬂ

menta que de ese modo el peso del instrumento se dirige al cuello Ysa e e

lugar de a la mano como sucede al establecerla caid;, ya que esto cauEI cegundo

el arco tienda a deslizarse hacia ] diapason (Galamian, 198_5,_;'). 13). A
fala la ventaja de una mayor libertad en los cambios de posicion (Auer, 1900,

Inclinacion

Lainclinacion es ] giro del viol
la horizontal 0 en direccin a |
74) advierte las siguientes des
cuerdas, y problemas al pasar
Kremer, Mintz, Zukerman, Rj
nuida se observa en Heifetz,

. A bio: colindante @
inen torno a su eje de simetria. Ambito: CO‘:III?]974' P
a vertical. Para esta tltima variante, Rol]anﬁ sobre 125
ventajas: “Pérdida de peso natural dgl arc(l’ emplear
loenla de Mi. Sin embargo, varios arhsta;. ant e dismi-
cci, Garrett y Shaham. El uso de una pendie
Szeryng y Gitlis,
Ubicacién

. 0 maxl_
Establecimiento del vio{ip ep relacion al hombro y Ia barbilla, La mandibula 07
lar inferjor g recar

tiva
82 en la barbada. Las variantes estan en referencia a 1a r:il;a; a
distancia del punto de 4POyO con el mentén. Este, a su vz, puede situarse erL ermd
la derecha g 31 izquierda de] tiracuerdas, Menuhin, Oistrakh, Perlman, ;u gierd®
¥y Mutter |o instalan 3 | derecha; Milstein, Kavakos, Mullova y Hahn, a 4 lzgell.
Entre Jas instancias intermedias se alude a: Ricdi, Szeryng, Gitlis, Rosand ¥ ncia
Elacomodo de |, barbilla afecta | localizacién del violin en corresponde mer”
hombro, A] Ponerla demasiadg 4 |, diestra del tiracuerdas suscita queel inSt]rll line
t0 quede bastane arriba. Mutter asi lo hace, por lo que su hombro contactd aues
media de |, tapa inferjor. Vista desde atrds, gran parte de la tapa queda EXP' ala
._SOb.rESa]e del hombro, Situacign contraria es la de Kavakos: el menton est@
1zquierda y su homby, Se ubica a] Jad extremo derecho de |a tapa.

En generalf se dice que Jos individyos de corta estatura se benefician pOr con
de una co_locam_og c.iel Mstrumento que geq mMds accesible a las manos, es deci” ¢ .
voluta baja y dirigida hagig ¢

¢i
. . | centro, Pege aesto, hay excepciones a esta t€
inclusive en Sujetos con altyr.

arret
00 superior como O'Connor, Bell ¥ G

medio

a promedj
Arco

enef

al
un buen sonido. Flesch (1924, p, 57) g

obt
arco perpendicylar a la cuerda para i
3Brega que éste “debe permanecer par
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. aFa-
v ! le con exactitud. En
Puente a lo largo de toda su longitud”. Hahn asi lo C;lmPﬂO recto en la zona aleda-
riencia, los menudos brazos de Stern le dificultan conduci
faalapunta. . a sonoridad o para
En P:)casiones se consuman tenues desviaciones en pr[?IeCiletlz al efecutr su des-
realizar ciertos efectos. Resultan notorias las' ‘I_‘ée zf‘:;;aq i ,
lumbrante staccato en la pieza titulada con afinida ido de acuerdo a la cercania
Existen diferentes estilos en la produccion de so de Galamian como Perlman,
0 alejamiento del arco respecto al puentg. Alumﬂosente para emitir un tono dEﬂ‘
Midori y Zukerman, prefieren la proximidad al pu lo tanto como sea posible.
°0: profundo. De hecho, Zukerman recomienda acercar # inar un sonido natural,
: ' ! 1 ] n iy 1 -
femer, en cambio elige estar contiguo al diapason parz:nsigéue el tono por “invita
rico en arménicos y sutilezas coloristicas. Este enfocti]lle
i . e i taao. -
qon” a diferencia de] primero que es mas impostz al diapason. Su arco no se man
Ricci manifiesta predileccion por la adyacenmad live en direccion a la voluta,
tiene paralelo en | region superior. Muestra un dec .
Quiza por e] tamano reducido de sus brazos. era de interpretar le.a P”{“_ N
Mutter (2011 capitaliza ambos enfoques. Su ma:toda una clase magistral lm_
e de la Sonatn “Kreutzer” de Beethoven constituy concluye encima del diapa
Cia forte, juno 4 puente, pronto se empieza a apa;?;ry an (195
*in revelando bellas fradiadones de volumen : forzar el sonido. Galamian Ii ei
En Cualquier caso, los pedagogos aCOnsela“_m = 15 leios llegard. En el violin
P-10): “Entre més correcto se produzca el sonido, maslgé 5, p. ): “El violin 10 resi
] - p.6): p
100 no tiene que forzarse”. Applebaum y Appmbaun;afs l estudiante debe tener
Pira cuand ejercemos demasiado peso sobre las cluerar d;e presionarIO"- —_—
“ONCEpto de extraer el sonido del instrumento en ugP sner, discipulo e Pers rflo;
@tension de las crines es un tema interesante. Po eséOIaTGS exhiben uf ¥ tez
Aun bello timbre con relativa distension. Mucg‘:jre Jas instancias de tiran
#di0. Los solistas tienden hacia un brio marcado.

Xtrema estin Mutter y Shaham.
Aﬁnﬂdores

Creg)

1li
del, Grappe

. Oistrakh, Haen

la fendenci, es utilizar un afinador en la cuerda de Mi. Ois

th d Y
ra facilida
n ello se log fid
Uter agregan uno adicional para la cuerda de La'rcsesta. (O'Connor 0cupa
predsién al momento de afinarse con el piano 0 la orq
Yatro afinadores,
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Cuerdas, sordina, clavijas

En varios vid o A ebmarie ol 1
de las clavijaiolieefif:rcmttl: Le d ltshngulr el tipo de cuerdas, de sordina y I disposiddn
A SZ as(,iun acom?do lindante a la vertical facilita la accion
artista se ve forzadoaff /haneo .la C,l avija de la cuerda de Sol esta horizontal, el

ectuar una incomoda maniobra al doblar la cintura y apoyar

las clavijas de La y Mi
y Mien la zona adya ., 3 :
pular la mencionada clavia yacente a la rodilla izquierda con el fin de man”

Brazo derecho

Szeryng sustenta el ¢ igeti

s ZS(;; si:ado. Szlget1, por el contrario, lo coloca bajo. Debid0 @

E ] Sehrmlin Ia pecu[¥ar en general recogida, Gitlis apunta con i

con brazos muy largos, Al VZOlm ounfideo[...] como un espagueti...| era muy "

dentro de una cabina 'telef('n:-e I,I,lterp retaF a gente decia que pareciaestr (0627 0

profesor de Szigeti, el eq ica” (Monsaingeon, 2001). En el método de Huba):
+ €l educando tenia que ser capaz de practicar mientras sujetab?

un libro en la axila a f;
aafin de que el brazo quedase aledario al cuerpo (Applebaum™

Applebaum, 1973
. ¢ 1973, p. 158). Esta teor{a est4
Tencia a un nivel intermedi €0ria esta en desuso en la actualidad, dando prefe-

Mano derecha

Existen varia
ntes en el .
manejo y el establecimiento de Jos dedos. Galamian (I985r

P- 46): “El primer d
edose ¢
vara del arco, un pocoen el ?:Z(;adz?na pPequenia distancia del segundo y contacta 12
aunia, en la articulacig i te
acion media”. En contrapar™™

Midori y Chang

ang ilustran Ia

i endenci .

cion busca un tong volum;i dencia de ubicarlos bastante retirados. Esta 5ePa"™

Vengerov los asientan con proximidad
ad.

Galamian aconse
Ja mantener ¢]
cada (App]ebaum &A €l cuarto dedg unido !
| Jaar

pplebaum, 1972, p. 344). Hahn n(ii sglﬁgahzg ilaszgs?ncci)ef[lle .

conserva curvo aun v
en la regio
n de la
e ; : s unta.
sa zona; Perlman ejemplifica esta Opci‘m ta. Flesch, en cambio, pide despegarlo en

3
Tomado de los subtitulos en espaiiol
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Parﬁi¥a:0nien?0 en decir que el meﬁi‘que asume una silueta arqueada, curva, en
ez Muﬁeern ’r; azona del talon y lla mitad del arco. El sostenerlo recto genera rigi-
arcad y Kennedy son excepciones ya que lo retienen recto y pegado en toda
Cada.
o el:;;lc;ih? las configuraciones .més inusuales de la_ -mano derecha es la de Heifetz,
10zaa enacol en la parte superior del arco: el mefique queda vol‘ando, el .anular
fOlocaEmn st 19'5 @EQOS restantes parecen hacer todo el traba}o. Alavista, su
elasticidad % aﬂtOJal facil, ligera y sin embargo, asombra el poderio, estabilidad y
Heifetz o q!ube consigue. Los Applgbaum (1975, p. 6) r.eportan que Auer, maestro de
EStudia'm at iberal en cuanto R posiciones y que no le importaba el modo en que”un
Un exi omara el arco “m-xentras pudiera producir 10s re’su'ltados aprop@dos ;
() uer?ir"lo metodo de asir elarcoes el del virtuoso de musica C(?uutry, O'Connor
nera €{u(]e . jasu P91gar debajo del talon. El comenta: “Sostengo mi arcoen una mé-
lohan ey - teCﬂlc’ament-e correcta”. Empero, aclara que 10s violinistas folkloricos
Un Cas;pado asi por siglos. '
nes e Semidmus%] esel de Menuhm_ que en notas
Ciaal sonido OAv?rh,Cal que le dan equilibrio ala arcaday
. Asimismo, destaca su peculiar portato.

largas realiza ligeras ondulacio-
una rara belleza y resonan-

Manic i
N0 izquierda

del pulgar en relacion al

ic:i{;:; l,a primera posicion. Galamian recomienda situarlo un poco atréslg;; in-
3). COHCla la YOluta— para evitar la tension (Applebaum & ;f-'&pplebaum,11 / C}l)e
Posar]g e}f;e mISmo argumento pero en forma discordante, Auer. ('1953[],1}1 [ ) }ilen
corrGSPOnd ¢ 9:1 medio y el anular. Otro pardmetro e.s ]a elevacion ii ;lm %ﬁce
Sobresaj encia al diapasén, Perlman y Heifetz Io orientan a@elante eZ T - az
0y ica: nd(f del diapason. En contraste, Qistrakh, Rosand, Ste-mhardty u econs-
Cienten, En?tr'as y un tanto bajo. Galamian advierte “que lst e;ecut’antesbc}l,lsl o
WQuellg e intentan controlar la colocacion de su pulgar tienen mle problema .
S que le permiten encontrar su posicion de manera natural (Applebaum

A
PPlebaypy, 1972, p. 343)

Sllbs'
isten criterine d _
fid en criterios discrepantes en torno a 2 Jocalizacion

Vibratg

o. No obstante, Jos intér-

a .
¥ treg tipos de vibrato: de dedo, de muneca y de braz
l ; delo de vibrato de dedo,

Ieteg
-
Nfatizan ] que les resulta mas natural. Un raro mo
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~ s veloadadr
rapido y estrecho, se aprecia en Grappelli. Con la muneca,lefeth llj)fql;:ux g
arrl? litud e intensidad inigualables. Dentro de esa modahdad,I l"dad ———
cali%ez claridad y regularidad envidiables, Ricci alcanza gran celeri

or
: ell optan p
menos uniformidad; la combinacign es rara, fascinante. Kremer y Bell op
utilizar todo el brazo con efectividad,

; r dedoen
En pasajes cantabiles, siempre que sea posible, Heifetz emplea el terce
vez del cuarto. Kek-Tjian

1973,

g reafirma esta ideologfa (Applebaum & App]e}i:umr;;é nen

P- 30). En oposicidn, Kogan opina que el mefiique debe aprOVfEChaTzZnte Jdverti

momentos liricos (Applebaum & Applebaum, 1973, p. 69). Es intere o 1o 2pOy?
cémo Oistrakh consigue un vibrat adecuado con el mefiique aun cuan ,

isposicion
5 e irla una dlSPO
plano (falanges en linea recta), distinto a la norma donde asumiria u
curva,

vor del
Una practica habitual es ajustar y balancear e] acomodo de la manoﬁe;;aen yse
dedo que efectiia e] vibrato y liberar Jog demés. Menuhin y Perlman ex ira el cuartd
paran el indice con notoriedaq cuando vibran con el tercero, Mutter esti
dedo cuando éste g participa,

Conclusign

Existen notables divergencias en las

dé-
. ey dosaca

posiciones de los violinistas, Los trata
an contradicciones, [ne

tra
, e delale
luso célebres artistas no siguen al pie d

! Agradezco profundamente 5 Gab

¢ valios?®
riela Reimers Acosta por leer el texto y aporta
sugerencias.
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Apéndice: listado de intérpretes y pedagog

Applebaum, Sada

Applebaum, Samuel

Auer, Leopold (1845-1930)
Bell, Joshua (1967)

Chang, Sarah (1980)

Elman, Mischa (1881-1967)
Flesch, Car| (1873-1944)

Fodor, Eugene (1950-2011)
Galamian, Tyan (1903-1981)
Garrett, Dayig (1980)

Gitlis, Ivry (1922)

Gotd, Midori (1971)

Grappel;, Stéphane (1908-1997)
Grumiayy, Arthur (1921-1986)
Haende, 14, (1928)

Hahp, Hilary (1979

Heifetz, Jascha (1901-1987)

Hubay, Jend (Jeng Huber, 1858-1937)

Jansen, Janine (1978)
Iosafowicz, Leila (1977)
Kavakos, Leonidas (1967)
Kek-Tjiang, Lim (1928)
Kennedy, Nigel (1956)
ershay, Douglas James “Doug” (1936)
80, Leonid (1924-1982)
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Kremer, Gidon (1947)
Kreutzer, Rodolphe (1766-1831)
Menuhin, Yehudi (1916-1999)
Milstein, Nathan (1903-1992)
Mintz, Shlomo (1957)
Mullova, Viktoria (1959)
Mutter, Anne-Sophie (1963)
O’Connor, Mark (1961)
Oistrakh, David (1908-1974)
Perlman, Iizhak (1945)
Persinger, Louis (1887-1966)
Posner, Leonard (1918-2003)
Rabin, Michae] (1936-1972)
Ricci, Ruggiero (1918-2012)
Rolland, Pay] (1911-1977)
Rosand, Aaron (1927)
Shaham, Gl (1971)
Steinhardt, Amold (1937)
Stern, Issac (1920-2001)
Sudrez, Manye] (1943-2003)
Szeryng, Henryk (1918-1988)
Szigeti, Joseph (1892-1973)
Trobick, Sara (1978)
Vengerov, Maxim (1974)

Zimmermann, Frank Peter (1965)

Zukerman, Pinchas (1948)
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DOS ASIGNATURAS MAS

Celestino Rodolfo Navarro Fernandez'

un asunto serio. Serio
e aprender a amarlo
esta llena de sacrifi-

Esmdiar i
porque nznsgi‘zh;amento musical con miras profesionales es
O devocién, f| lgr qua querer tocarlo, §ino porque hay qu
€408 y sinsabores El%‘o e esta carrerd, basicamente practica,
$05 Y hasta g Sue iempo, los intereses, la edad, los amigos, la familia, los recur
OMparable 3 |ag Cana salud TEsn!tan importantes para lograr éxitos profesionales.
tores fundament HCIas d'EPOI'thEiS, en donde el esfuerzo y la disciplina son fac-
ntales, ademas de la condicion fisica, las carreras musicales, a pesar

© Ser mayormente j . e
incomprendidas socialmente, requieren de un espiritu y una

.
enal?da[d encomiables
or '
por aquioyge"efal fiesarrol]as los gustos y afinidades en
por all4 llenando tu vocacién, y un dia llega

(S marCar i
d i
que hacer], rén bdum espacio de tu vida. Y, a pesar de todo
pido, pues el comienzo del estudio de un instrumento musical debe

Ser dESde ]

s Part;n dl;y J :ven, a edades tempranas. Pero finalmente el dia llega, y €01 suerte
Oun inStru;ESCUEla por la que se luché. Y de pronto, uno se eqcuentra estu-

4 entonces e nto musical. Aquel que uno queria, pero ya profesmm?lmente.
l "Enaturyg. 0 piezan las complicaciones. Resulta que Ja escuela estd i]t{ena de
U880, se vg alof] las que uno no contaba. La idea de tocar ol instrumento “luego

ero g casfjando' Y los problemas surgen.

5 Claes ]y QSCUET que no puedes hacerte miisico en
. Uament ela y es necesaria, al igual que el viviry e
e, aprender de todo: imbuirse en a cultura,

el campo musical; aprendes

s a tomar la determinacion
y delamejor manera, hay

la clase de instrumento: la
| sentirse ViVO- Aprender
en los medios artisticos,

Celegy;

ting R P
Arte enla E]d?lfo Navarro Fernandez es docente-investigador de la L!nidad Acaden&tca ds
o émiq aners.‘dad Auténoma de Zacatecas (México). ASmisT es integrante del! ule:':gn
Nasis onsolidado UAZ-CA 129 “Investigacion, docencia € interpretacion musica

N log in
S|
trumentos de cuerdas”. ronafer@msn.com
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o tan
A $ : o en esfe Camp
enJamoda, en una buena educacign Integral... todo es importante e

especial del arte, en nuestras vidas,

" » N0S gUS'
. )|, porque no
La primera idea, Por supuesto es el instrumento. Llegamos a él, porq

e]odias
taba como sonaba. Sy timbre, sy registro, la facilidad con que mezclaba Jasm
dentro de los dems, incluso sy formay colo
nunca se imagina estudiando solfeo o contr
se comprende que una cosa g
sobre reticencia,

Solfeo y teorfa, armon;
tradicionales; practica corg]
bien conocidas; conjuntos i
tre otras muchas mys

. 3. Y uno
. Uno siempre se imagina cont; o
apunto... pero llega el mon;er;ﬁnidﬂ iy
> ] a
necesaria para la otra, aunque falte cier
mas
a 'y contrapunto, apreciacion e ]1IStOI'la;] e como otS
i i icales i
+ Plano complementario, formas mLI'SIL"-a v questal
nstrumentales, idioma extranjero, pra‘ctlt oriamente, 0
Por las que el alumno debers transitar satisfac
de estudios perteneciente a la institucion.

onOCida
hablar de yng asignatura muy importante, m.enOS 'r]eacdage
esas “tedricas” que aburren y que para nada sirven:
metodologfa de | ensenanza del instrymeng,
St bien es ciert que esta as
nanza futyra de| ins
hacer?)

clase
el estudiante haga suyas las propuestas de rlla ogm
sarrollo empirico anterior. Por lo general, y sin ser esto s de
ica haya dogmas, se comienza a estudiar d'e5.lzas tiend®
mento (otra asignatura que por sus Cﬂrad?”,st] obras
omprensidn y relaciones entre épocas, mUSlCC}S’os ant®®
que hablaremg mds adelante) Pero més 0 menos:

e

n

. . n aprend®”,
050lo seryirs bara aprender a ensefiar, 0 para ap 4
prend

Posterior, ep cual

clase de Historia de] Instry
a enlazar y facilitar 1 ¢
desarrollo téenico, Vdela
0 despugs, I asignatura n
tocar, sino tambjén para a
Para un desarro[lo

pI OPUESTAS PARA UNA CON TEXTUALIZACION DE LAS ARTES
Al 3 1f AF

servarse

- - ento deben ob

En la clase de metodologia de la ensenanza del ms:lgl:;les Y aspectos mis ge-

. SCNicos COmMO mu ) I

; X spectos tecnicos . mo un aspecto

temas tanto relacionados con a P i ; culares, co

nerales, como podria ser el estudio individual, y mas parti :

()

: determina-
¥ or ejemplo, un
técnico determinado del instrumento en cuestion, como por ejemp
do “toceo”.

- nilia de
, eciente a la fam .
En'mi caso particular, como cellista, Isirumento lpﬂgllo debe reflejar matices
las cuerdas frotadas, pienso que la metodologia cliel violon o, padaranio
funcionales que, de acuerdo a mi propia experiencia per - me; He impartido esta
' L nisma.
ala interpretacign individual, sino a la valoracion de la

- as que me
: tas, v los tem
aignaturg ya hace un buen tiempo a cellistas y contrabajistas, y
8Usta exponer en clases son:

La Captacion de los nuevos alumnos
Como empezar a trabajar con los nifios
Como comenzar Ias clases de instrumento
La seleccion del material

El estudio individual

El estudio con piano

Las evaluacioneg

Aspectos posicionales del instrumento
Las diferentes posiciones

Los cambjog de posicion

Las escalag

Los adornog

El pulgar

Elvibrago

actores que ingiden sobre el sonido
Golpes de arco

Digitaciones y arcadas
C]aro

temg que la ag;

) ; donde los
&hatura se va a enmarcar sobre realidades d1fererl';te5, e;]] nos que
10 ten ran Ia misma relevancia. Y es posible que falten o sobren alg

e
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otros maestros consideren de mayor o menor interés. Pero algo importante e lm}?osr
ble de cuantificar es el trabajo practico necesario en la mayoria de ellos, y que soloa
traves del error, el andlisis, la comprensién y la rectificacion, puede darse, tarea &

tarea, dia tras dia, alumno tras alumno; hechos que van a depender en gran medida
del estudiante y del enfoque pedagdgico.

Algunas breves consideraciones:

Creemos que en México tiene importancia especial la captacion. Los ninos ¥ jé\.;erIES
que aspiran a estudiar un instrumento, por cualquier causa que los motive; t,lenen
muy poca informacién y llegan con muchos problemas a hacer sus pruebas deing'®
$0; bien desfasados en cuanto a la edad o bien con problemas graves de desarro’
musical. Y aunque no es un tema directamente vinculado a la educacién, en ma"%

de los futuros cellistas est | concientizar y dar solucion a esta problematica, aunaft
do esfuerzos, hasta donge sea posible.

5
Otro aspecto relevante, que muchas veces no encontramos dentro de 105 e
lo son las evaluaciones: g

: qué, el por qué y e ara qué, junto a el como 'y cudnc®
FOI demFlo de alguna manera, me pargcen);nuypimpgrtarlltes. Y si bien es ciert0 8%
a experiencia s vital y que s6lo se adquiere a través de la propia practica, o=
lisis de un materig] estudiado tienen que darse sobre bases solidas 0
® del violoncell o o contrabajo, la presencia del trabajo con pief

siempre y que debemgg concientizar,

Ahora bien aprender a i ue
i estudiar i : enfoq
sobre determinada dificultad, 5 pa T de nuesta realidad, con un

i y g , i orapll

Al rtir del nivel individual y alternando loglCﬂmIJa
ar, resulta bs; enta

hacerlo de la mejor manera gepep basico. Los elementos a tener en cu

ando en ung mse 14
acabado, e g

Y algo sumamente important
vamos a selecci

ProOPUESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LAS ARTES

particularidades fisicas e intelectuales, lograra un camino mas rapido y ;C:r?szligi
independientemente del material necesario a vencer. Y para esto es Felil i clase
nocimiento de los métodos de estudio y de la bibliograﬁalen general. lrla sy
s0lo podra abordar esta cuestion en general, pero e - carv;ﬂ L
cual indague y encuentre el material que considere-aproplado utilizar. _——
El resto de los temas estédn més directamente wncul?dos-con los ass g
€05 y musicales del instrumento, siendo tal vez, los mg}or VISItOSr (C:IOHSOH I utilizz-
dlsicos (por ejemplo el estudio de las escalas, el trabajo relacionado
cion del pulgar, los cambios de posicién, etc) : |ectivas. Los alumnos se
Hay que considerar que las clases de metodologia son cole ede;l realizar sus ta-
Telinen grupalmente para recibir sus orientaciones, y aunque - buscar informacion
Teas individualmente, también podran conformar equipos para ta el intercambio de
O establecer cualquier tipo de trabajo colaborativo que les Pe:imi]as de manera indi-
Oiniones y Ia resolucién de problemas. Aunque es posible I? entacion en cuanto
Vidual, ng gg esto aconsejable ya que no habra “i“gun.a reltma " Es bueno que el
el desarro])o de ideas, la aclaracion de dudas, complicaciones, EtF- cia de ellos, en
ﬂ]‘umno idenﬁﬁque sus logms y sus deficiencias, tomando COl"lClE[;ierl eni oy
el afdn e resolverlos. EI maestro en clases debe animar al grupo, ias que motiven
€ Preguntas sobre los temas o haciendo comentarios 0 sugerqus que se puedan
@ Participacién o los comentarios sobre las experiencias persona
“lacionar y ayudar a todos. . os muy importante!
. Porotrg lado, aunque hablamos de una clase tepnca, et e{maestro ejem
Plificacigp, Préctica de cada apartado posible. No porsa™ sus habilidade
M muchos casos | hard) o los propios alumnos demostrardn errores y se aprende-
ﬂ}lems formas aprendidas en la clase. Sobre ellas se correglrag ¢ para que unnuevo
" COrrectamente, e general, la técnica, la utilizacion 0105 MO ngén. Dado que 125
“UmN0 pued adquirir un buen uso o manejo el tema ercll Cude siempre encontr
Clageg de instrumento se realizan de manera individual, en don

" nto pOSeef
.v cada instrume
% al misme maestro al frente de un grupo de alumnos: ¥ C:mra distancias, etC: la

: :
Podemog g ' {sticas, en cuanto a estru iforente n0 SO0
Vari écir, las mismas caracteristicas, uno es difer

o i: cada
Elnatta s Principal que encontramos es el alumno ens!

aejem-
pliﬁca
50 las

OMicamente. sing psiquicamente.
Ntonces, 1 técnica no es mas, en este caso, que ar a
® la manera mgs cémoda y facil posible, para »i difici
5 parﬁmlal‘idades se imponen y muchas veces se hace

: 05S “tallas
fodge . SPeCtOS generales. Desgraciadamente ni ten\:,msaber encontrar

al de ensenar
y maﬂffs. gpee[;f)ren Ja practica
gl ’adecuar individualt
" para cada cos3, ™
un equilibrio
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entre los aspectos técnicos que quiere ensefiar. Y solo a través del analisis, la expe-
ienci ractica se lograra. ok ndi-
nen?:czll?oi en cuenta egzonces lo importante que resulta la practica dae l?ei[:iriindﬂ
do en clases, la clase frente a un alumno. i estamos de algunla !Tlaﬂlf’ra tf 2 alguien.
a ensefar, sera necesario llevar estos conocimientos a la practica reg e
Para esto se utilizardn alumnos que comiencen su aprend12§JE y en Olasefs et
mismo, los requerimientos sobre ellos no sean muy COI“P'ﬂ?% EStTS Cier desatin0
pre deben estar bajo la supervision de un maestro, que corregira cualqu s
oportunamente. E hecho de que cada alumno pueda sentir, encontrar; res’u {pras
gir, encontrar soluciones o simplemente ensefiar algo, de alguna K 2 en parte
reto inicial que también hay que vencer. Sin esta posibilidad, la aSIgnaZ"s e 510
podria verse mutilada, Pues no aparecerian naturalmente aquella§ du Z ifiren dias
surgen de la interaccion. Este serg un camino por el que irdn Surgjendo e n0 %€
que se deberan arreglar y en donde habr4 que tener mucho emperio parz qun buen
vicie 0 modifique lo aprendido, cuidando la “nueva planta” a la manera de
jardinero, Por lo qué
Muchas veces |o que funciona para unos no funciona para otros. Orricutar.
cada aspecto debe tomarse en cuenta, a partir de la generalidad, en lo pae cuatr0
Por ejemplo; es muy facil encontrar que, en aspectos como el vibrato, qu e el VI
dedos “vibran” Correctamente, mientras que uno no puede hacerlo, aunqu mayo"
brato no se hace con los dedos, sino con ] brazo... 0 en otros casos tenemoz‘;dos son
control sobre el arco “arripy” aunque los factores que operan en ambos Sent'lnﬁlares-
los mismos; o dominamos un golpe de arco y otro no, aunque sean muy S!

ma
&, 3 roble
Indiscutiblemente hay que encontrar [ causa, mecanica o no, y resolver el p

técnico.

En cuanto a Jos problemas muysjc
estd en funcién de [ musica, Y
€0s para poder enfrentarlos sa;

. cnico
les, podemos decir que todo el aparat® ;eté i
€s importante vencer siempre los prol:;lffﬂr‘m05
sfactoriamente (muchas veces cuando habla 22
que un intérprete tiene yng excelente téenica, en realidad hacemos referenc m
virtuosismo musical), Y en Jog clases también es necesario distinguir entr¢ 2% |
aspectos. A veces, convencer 4] alumno del objetivo final de su formacion, ©

N0 és nunca tocar una obra o enger

UESTAS A ( E ZAC( E LAS AKIES
pROP AS PARA UNA (CONTEXTUALIZA ION DI
'’

s de metodologia
: . ; - xperiencia, la clase :
Slempre debe ser con vistas a futuro. A falta de e p S — carifidad
debe intentar llenar |a mayor cantidad de lagunas posi
de herramientas, to, asimismo refiriéndonos al
Por otro lado, la clase de Historia del RS tra signatura a la que los
violoncello y 4] contrabajo, e igualmente colect.;\ra, es 0 or sus asociaciones con
: ‘ iciente importancia. Tal vez p 08
Propios alumnos no dan la suficiente URpREAR todo) en donde muchas veces,
antiguas clases de historia (hay clases de historia para sulta lo instructiva, atractiva
Por faltas de |os Propios maestros, la asignatura no re on la clase de historia de la
0dindmica que debiera ser. Aun manteniendo relacion ¢ nados con el violoncello y
Miisica, esta mantiene su enfoque sobre aspectos relam;e instrumento se estudia la
* ©ntrabajo y su mundo. Y mientras que enlas clasesmr entre otras C0sas.
obra de yp compositor, aqui se analiza la éP"’Ca yel .- ix;cluye“ esta asignatura en
Al parecer, todas las escuelas de musica del pz-nfe una vital importancia para
S plan de estudios, pero estamos seguros de que revis a
- : : ma-
®lestudip o] violoncello. i1 al violoncello y contrabajo, es una
Historia del Instrumento, con relacion al vio 0;1 Unidad Académica de Artes
¥l que se imparte en la Licenciatura en Msica de aGarcfa Salinas". Por un lado
tla Universidad Autonoma de Zacatecas '*Frapc1sc0uestro instrumento, desde SE
% Permite congcer la trayectoria que ha seguido n nuestros dias, incluyendo u
ACimient, en ltalia, a metiiados del siglo XVI, hasta o
: bz istoria
Noramg de| Instrumento en México. do no solo a través de la hls'tocli'lo5 i
: ido no 110
- -n ®Sta asignatura se hace un recorti de | humanidad, en 105 Pe
82, ino, a trayes de la historia misma de

lo del
| desarrol

L 3 eron ene

Ados, Y nos myestra cOmo ciertos acontecimientos influy

Violonge]),,

L

n

iquacion:
95 temas a tratar se muestran a continuacl
Introduccic‘m a la materia

» 1nstrumentos antecesores

El Medioevo

La Espafia Musulmana

El Renacimiento

La Familia de las Violas
La Familia de los Violines

El Nacimiento de] Violoncello

2
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e  ElBarroco

*  Sonatas y Suites Barrocas
*  ElArco

*  ElBarroco Novohispano
e ElClasicismo

°  ElContrabajo

*  ElRomanticismo

* ElSigloXX

*  Nuevas Tendencias

Por supuesto, los temas
la asignatura, se trata de
sion de aquellos aspecto,
de la materia,

En general, hablamgg
que trabajaron y desarroll4
de las modificaciones que
que buscaban yp instrum
graves con la brillante, y

También, de 1o relati
frotadas, sus Caracteristj
violines, las que convivj

o1 de
. ) racion
Parecen inmensos, pero teniendo en cuenta la (liu mpren”
. . 2 iriol o
dar una orientacion general, siempre dirigidaa la Objeh-vos
S que mas nos interesan por su repercusion en los

. tes
de los origenes y de los constructores mfl? ‘mplor;zgos}
fontanto el cello comg g contrabajo, a través de louderﬂs
han tenido gracias 3 Ia inventiva de musicos ¥ ionjdfﬁ
ento que reuniera a Iz vez |3 profundidad de 195 10)-
Potencia del violin (sobre todo en el caso del Prlmiuerdaf‘
V0 a las dos grandes familias de instrumentos de

e de 105
: amilia dé
€as e integrantes: |5 familia de las violas y la famili

[ I3 Si 10 ‘
, de donde resurgirian s6lo hasta ya ﬁ‘ntmd? eymgor g
Yecuento por las familias de constructores Mas ™ o

- oen
. . . ] nl
: Amatj, Gaurnieri, Gagliano, Bergonzi, Guadagn'™ ~ ¢
otros. Algunos instryme

ntos han j

y =scds .
: €105 como Francesco Rugeeri (1620 - € ni
Matteo Gofrller (1659-1742), gy (1666—1;48) y flgfamosisimo ®
Stradivarius (1644-1737) 5

i ided
: / quien se Je atribuye ser e] creador del modelo i

violoncello, con sy disefig llamadg “Forma B
Es sabido que muchos vig

el n0™
bre del instrumentista 3] cual

oncellos son conocidos a nivel mundial pordivariﬂs’
Pertenecieron, comq los violoncellos de 5tra

60
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PrRoPUESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LA

. os del genial
el "Duport” (1711) que estuviera durante mucho he.rflpgsnciﬁsgzgco Yo-‘x’%) Ma,
Mstislay Rostropovich, el “Davidov” (1712) - posesion n mexicano, en este caso,
0el "Piattj” (1720), quizas el tinico cuyo duerio ha sido uH-st':;ria del Instrumento
¢l violoncellista Carlos Prieto. Por lo cual, en la Cllas‘_? de F
2Veriguamos quiénes fueron Duport, Davidov o Piatt ateriales que se utilizan en
Estimamos que era relevante incluir el tema de los m obstante que la cons:
la €Onstruccion tanto del violoncello como del arco, pues no ecialidad en si, hay
truceion de los instrumentos es considerado un arte y una:jrios naturales que se
Que despertar | conciencia en los alumnos de F0d0§ l(,)s. © ue actualmente sufre
®mplean para gy elaboracion, y cémo el cambio cllmagco qrecio de instrumentos
NUestro planety puede repercutir en la calidad, Cimh.‘?a hg rp nuevos materiales que
Para [as generaciones futuras, aunque claro, ya tambien t} Creemos que tambien
@ estin Experimentando en la construccién de instrumentos.
es Onocimientq importante. lam
onel correr de Jos siglos, los cambios que trae en 1a
?n 05 gustos musicales, la historia nos ofrece }’ET las mo
S0, ety funcional, que en un afén de bisqueda 1:; grandes atropellos €n
StTument, o algunos casos permitio que se cometier er en manos de lauderos
}nstmmentos Preciosos que tuvieron la mala fortuna de (ia temente realizadas y s¢
MeXpertg En otros casos las intervenciones fueron exce-fer:entes de violoncellos.
Ograrop “mbinar y ajustar, de manera exitosa, partes di go y conocer cfmo se de-
sta asignatura nog permite echar un vistazo al pascT'ferentES paises 0 egiones
*M0llargn las diferentes escuelas del violoncello en los 1]a técnica y las formas d%
SUropeas, Quiénes fueron los maestros que desarrolil’arﬂnfueron sus alumnos y que
"Pretacign Para el dominio del instrumento. Qmenestes del mundo.
S Tecorriergn para llevar el violoncello a OE:SeF?én
] todos | instrumentistas debe de importar

arte fundamental del repizlr(;
70 del violonce
empefio de
o ! udl fue el papel y desem}
Yel c0ntrab2t01‘la Nos permite conocer ¢ g

desyy l Joen la orquesta y en los coﬂlunt?s d nera se hace un TeCuen
10 . : ma
0 _10 €Omo instrumentos solistas. De ta

: 1sica
eron mu
ompus! -l
- snocas que ¢ usica
Pos; ' - entes epocd cervom
Parg g OSOr]es Mas reconocidos, en las difer lugar en ela
de]

adoun
3 Cuales, en mychos casos, se han gan
mlH\clo.

oda y que también Z:leC-
dificaciones de caractei
r encontrar el ideal de

o de su forma, de susf
insrrumento,
de la técruca

. , ioualment

Qrg . Particular, con respecto al contrabajo se habla lig;bflsqtleda del

i Ctensticas, de su sonoridad; de sus origenes; de 5. del desarrollo
%0 de Seruno de 3 cuerdas hasta llegar a tener 2
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; 1 dieitacion, @
de ejecucion en diferentes paises; de las diferencia§ en el manf,qn d; l;ff::i o
la manera italiana o francesa; de los diferentes estilos de sost_meBromsmnir o ide
de los mas renombrados contrabajistas, tzfles como Dragonetti ocen s delo
rados virtuosos de sus tiempos. De la misma manera, se connmmlmento olista
compositores que desarrollaron en ¢l las posibilidades de un i
hasta llegar a su utilizacion acmal: . o o ria contam
Gracias a las nuevas tecnologias, para la imparticion de esta T conls
con las facilidades de la vida moderna en cuanto a las te]c.ecor}numcag: pi
computadoras y la internet podemos tener acceso a un sinniimero g

. olas
: mpos com
musicales que nos muestran tanto a grandes ejecutantes de otros tiemp
ultimas transmisiones en tiempo real. Ademés, un

dife-
paseo por los museos y suS
rentes instrumentos.

sa brr
Hay que hacer mencién de Ia dificultad que representa ellb%ascar :(';Sg;e po-
bliografia para la documentacién de |a clase. La mayoria de la mtofm_ar Fsto n0S
demos encontrar estg en inglés y se basa casi en exclusiva sobre el vio “[I{aciﬂ futu
demuestra que el campo de la historia de| violoncello-contrabajo se abre
ras investigaciones, en especifico, en nuestra lengua materna.
Pero es de singular importancia las ¢
cion en torno a la historia del violoncell

hecho el notable violongellists mexicano, el maestro Carlos Prieto, v PamctL.l:laor;erl'
alimpulso que ha dado Para que compositores no solo mexicanos, sino 13; le ertorio
canos y de la peninsula ibéricy contribuyan a acrecentar con sus obras, el eP
mundial para el violongello desde finales de] siglo XX.

i - m
Estas dos asignaturas, tanto |3 de Metodologfa de la Ensefianza, €0

S tru
Historia de] Instrumento, son complementos esenciales de la clase de Ins
a la vez que Preparan a los aly

.
investi§
ontribuciones que, en cuantoa lain

fol
G ‘1 spanoy
0y su publicacion en el idioma €sp ente

0 Ja de

anécdotas y circunstanciag q

oria
nuestros instrumentos, enfa

" i P hist
U€ nos permitan continyar escribiendo 12
vor de todos,
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REITERENCIAS PARA UNA HISTORIA
li:)LA ESCUELA RUSA DE VIOLA.
E BORISOVSKY A BASHMET

Maria Vdovina
Mara Lioba Juan Carvajal

Mel munq
entro de| czsjit;l?l el desarrollo alcanzado por la viola como instrumento solista y
Marcagq por log in(: ,'HStTUm@ﬂtlal _de camara o sinfonico—, sin lugar a dudas, esta
o ablar de | g érpretes salidos de la escuela sovitica de viola
" Setteris e ] o Fisg de viola implica, en principio, una conceptualizacion
"0l comg car contexto internacional, primero, por 10 relativamente nuevo de la
i rera dentro de la ensefianza artistica (siglo XX) en comparacion con

0§ mSt
, . rumento
S C : Y .
omo el piano o el violin; segundo, por las connotaciones de

(a[act

“dracter g ,

im SOCIO‘POllﬁco-e o ) ; . |
omico que establecieron estrategias culturales afines

Ulsp §
Masiyg de la Peda , L o i
gogia soviética y al nacimiento y desarrollo de nuevas

Car
Terag artisticas profoc;
o Protesionales como el caso que nos ocupa.

efinj
Ies
C0lpnp: CUE]a p , ' . -
vageth‘.ros Ocente S va mas alla de una valoracion de la calidad y el prestgto de
Oraci S:en ellas se reconoce toda una comunidad de saberes, criterios,
dologias, organi

., ~uheg . g
;:;];n (_’ ené;ﬂg‘;“fiﬁ:eg Itt‘OIias, préCticc?s, exEuriencifzs, meto ' n
culf Clones, con un!fu Ze lﬂtegranf trf}?rmten, sistematizan y perfeccxonan enﬁt
l e;;tra Patrimopiy| % ndamento cientifico, dejando su impronta en el desarr,(). 0
cgmufl{c ra de yp, a'in;flndf{se habla de escuela —y no este'i forzosamente explicita
Ngg telf]]. + 88 decir, g Hudon-—, 5}‘ define la caracterizacion de los saberes de una
N ricas ‘-’alidada’ : conte_xtuﬂhza una organizacion que representa cpncepuo—

o senla practica como tendencias, metodos ¥ expenenaas comu-

INest
a y ;
modo de actuacion profesmnal.

13 Y .
Aca.d' doV]na 7 :
intg,, e Y Mara Lioba Juan Carvajal son docentes-investigadoras de la Unidad
Brante (México). Asimismo, 01

de Art
terPret -5 de| CUSS, en la I,Jni“"?TSidﬂd Auténoma de Zacatecas 0) . .
o TPo Académico Consolidado UAZ-CA 129 “Investigacion, docencia € in
mvdovina@hotmall.mm;

O muc
Ara; Mug
io Ical ; ; :

baehotmy co?]n énfasis en los instrumentos de cuerdas”
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. icion forta-
De esta manera, se integra la escuela rusa-soviética de viola: Erﬂ Zﬁj:e[?e“ -
lecida por el analisis o fundamento tedrico h'eclho por maestiosn(; : dlz i instrumer
tradicion. En las clases especializadas de missica, en la ensen;’ind—i‘vi dual. Aunque y2
to, la practica pasa de generacién en generacion de. manera < o-formativas COM0
existen fuentes documentales que recogen las experiencias tem] rusa o permite in-
antecedentes directos a la viola, el tardio nacimlentp de la escuela s (fanco-belg
tegrar y sintetizar en sus conceptualizaciones lo' mejor de lqs EUTOPtL los mejores 7%
italiana, alemana, y dems), con lo que se logro unir creativamente
g0s, caracteristicas y conquistas de todas ellas, . T del violim, y de st
La inseparable relacién de |3 familia de lns violas con lafnfmi m-' ¢ o refe-r enciﬂff
primogeénito, el violin, con 2 viola actual por varios siglos, smtehzad s, Es s
técnicas-sonoras e interpretativas, y I logica evolucién de los cordd

e
elad
Y s ) , rrollo d

que la escuela violistica rusa esta estrechamente vinculada al desa

violin.

Los antecedentes se encgen
des violinistas que han visitag
Sus principales conservatorios,
Orquesta aleman Loyjs Spohr (
con Franz A, Eck 3 San Peters
(1774-1830) estuyo e San Pete
nista y compositor Belga Hen
franco-belga, se establecig en
de los Teatros Imperiales de §

ran
. - elosg
fran en las constantes giras de conciertos d

iy cion d€

0 Rusia antes y durante la aparic;OI.‘l y ford?rae ctor de
por ejemplo: el compositor, violinista y o estudios
1784-1859) de muy joven realizo un viaje " Rode
violi
cueld

burgo; el violinista y compositor frances Plzr-rel
rsburgo (1804-09) y posteriormente en M[Zisclf; "
ri Vieuxtemps (1820-1881), representante : Jin solist?
Rusia (1846-52) coma violinista del Zar, vio :

—
an Petersburgg y profesor del conservatorlo,gséﬂj )

linista polac Henryk Wienawski (1835-1880) se muds a San Petersburgo aypt

por invitacién de A Rubinstein, comg maestro de violin, director de orques

cipal del cuarteto de cuerdas

, o el caso

A su vez, importantes MUsicos tuvieron alcance fuera de Rusia, tﬂ[' f”e;:a
de Ivén Khandoshkin (1747—1804), violinista y compositor de la Cort.e : Tzfs ideres
San Petersburgo, quien pudo escychar Y compartir con famosos violllﬂ"s umno &
de su época (F, Fiorillo, G, B, Viotti y sy alumno G, Pugnani; G. Tartini @ de

e uno”
Lolli; P. Gavinigs; K. Stamitz y [, Spohr)%; tambign Mijail Glinka (1804'185723 proplo
los primeros compositores ryggg €N Ser recongcido internacionalmente; ¥ {der en
Anton Rubinstein (1829-1894), Pianist,

g ta,
Compositor y director de orques

—— N DE LAS ARTES
ProPUESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DI

instrumentistas
. faba a famosos 1§
la vida musical de San Petersburgo, quien acompanab-aﬂorles rusas para viola’
extranjeros. Tres misicos que ademas hicieron compsic bios artistico-culturales
Parael S, XVITI Rusia se incorpora de llenoalos 1nt§rcgan Petetsburgo (17222
e Europa desde la construccion del primer teatro te o
/g & . . n ervatorios.
hasta la creacign de academias de artes y los cons

<in fue la Academia Imperial de Ins
“Una de [ns primeras instituciones musicales en I?u.;ml_fugr i:rﬁﬁm e
Artes, fundada en 1757 por el conde [van Sln'wnhw, ,m;In e ik
Tres Nobles Artes. Al par con lns clases de ,lm:fum,. e !:q D e
Miisicq, Que basicamente eran impartidas por L~hm*c'mzs : ,,-L,q,-ﬂ,,,(;' i
Sufundacign |3 Universidad de Mosc] i;@hqm e SI;\;!}M; B ?7179
nzq de Jgs bellas artes, y entre estas, la m:isr_m. E{l m'ﬁl‘; e dﬂsgs L oy
Pera los alumynos de origw.r noble de la Universidad, se 0

. o - " _‘
Piano, flauta, cano, esgrima y danza”,

Ya Para e] X]x
COnservatorio
Chaikovsk
Parg |
H 2-1934).' Fra
??;y ®Xtranjeros como Jog checos Otakar Shevchik (185
57.

: a ser responsa
e )& IVan V. Grzhimal (1844-1915), quien llegara
*elg Violinistica soyigtica

itor hinga-

ta y compost

Pecial significadg, tuvo el violinista, director deyolrocii;sh ]gachim. Tras con;i?;

;()RLet?pOld Aer (1845-1930), alumno de Jakob Dont ¥ lin en el Conserva
Ubinste;

. io oninswsky
fesor de v 0 0 Wienias
“Nen Londres, ocupa el puesto de pro stituyd a W

o sdlo st 0
o “ Auer no sl0'S s 1 comt
& etersburgo, en el lugar de Wieniaswky. AH:o el cuarteto e cuerdas f oM
Mo py, i 751 puesto,
L JES0r del Coppr 110, S110 qUe 0CUPO S
Sohsfﬂ Se U!lfO r q

joli-
ol que el vio
o) fambién fue, al g0
nigt, @ Sociedng Musical Rusa (desde el misio 186(:)’ ;Zz;lgir8£2”-ﬁ
. 90, solistq d Jog Teatros Imperiales y de Ia Corte,

el
des academias: En 1862 se funda

atorio
1 (actual Conserv
de San Petersburgo, y en 1866 el de Moscu (:Cmusicﬂl- El sistema
! B ~ Z
Y) junto a otras instituciones basicas de ensefian

. edagogos W
" intérpretes y P il
A educacign profesional incorpord a prestigiados inferp ntisek Ondrice

ble de la

» Rusia cuenta con dos gran

1

talogo
eenelca

{ se reconoc

' ; itado y asi s

ol d i ido atribuido y edita

Vlolisﬁm_ ¢ Handoshkin ha sido ¢

203, Universidad
Elg;? Chkourak, “El pianismo ruso”, en RevistaﬂNEUT;?‘ééaA/o%(SS/Neumﬂ—N #
b mUSica'Htalca.clfDOCS,’neuma_VDl_U"Ol 620N %! —
; Vi "PP.76ag3 Consultada-18-02-2015, p. 80. cubanas, Ciudad de
CL[; Scar Carrerys, Apuntes sobre el arte violinistico, Letras
© o 1985, pp gg 1y
Scar

- it p.101.
Arreras, Apuntes sobre el arte violinistico, Op. Cit. P

Talfat
de Talca, '
s]ilité,artlc‘ﬂ"‘l'
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Auer alcanz6 fama mundial como intérprete, director, musico de camara y pr-
fesor. Dirigié el cuarteto de cuerdas y la Orquesta de la Sociedad Musical Rusay
fue representante oficial de Rusia en varios concursos y congresos internacionales.
Al triunfo de la Revolucién de Octubre de 1917, abandona el pais y se traslada @
Estados Unidos llevando consigo toda la experiencia pedagdgica y la maestria inter
pretativa de la escuela rusa, '

En lo especifico de la viola, el investigador ruso Stanislav Poniatovsky coment?
que el nacimiento del arte violistico en Rusia se da, precisamente, a partir del siglf)
Sl ol oston e b s s i 5
primeras composicio mportantes violnistas y miisicos europeos, asi O™ rece
ladasede vio]i i :teos ya mencionadas. También, con los const‘rvatonqs alit’a &
—— cuartetg co:zl:\?igﬁ'en Sin Petersburgo imparta I. Veikman, violista g

S e elesasu Y, antes de ser reemplazado por Auler- selaor
questay as parts ey« “ e en:lmces se acosturr}br.alrl)a aquelos 59.0_5 2 existid
Facm it s e Bt sambles las tgcaran violinistas. Est'a pr ‘?Lhcon ter
pretadas por SSiodin Vio]iniftocas excepciones. L'as. partes de viola mer e
K. Uran; en Rusia; L, Auer e aS_COmO: N. Paganini, D. Allard, H. Wleu, i

- Grjimaliy F. Laub. Al respecto, el famoso violonce

Pablo Casals decia e 5
ue 1 - . 4 e[ 4
parte de viola’ que el violinista Eugene Ysajre preferfa en los ensambles hac

de iniciacig ; : en
! 1a¢] -

todas las Republicas, on musical y conservatorios, superaba los quinie" 0° i
gresar a lag Prepara‘tor's 11nos talentosos eran seleccionados y preparados pard o
apoyo de los grandes 145 Musicales Y posteriormente a los conservatorios .cof;es
» 10 que conllevg al desarrollo de persoﬂﬂl’ 4

es e intemacionales.“

a

7

Vid,, Stanislay Poniatovsky, Lo Violn

, Milsi
* Olga Chkourak, Op. Cit, p. 92, .

PropuesTas PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LAS ARTES

todos. El sistema también entregaba uia especial atencion a la organizacion del proceso
mismo de estudio, con la investigacidn y In edicion de nuevos méfodos de ensenanza
Musica]” *

En conjuno, ef apoyo gubernamental, la atencion por elevar la culturay educacion,
e.] descubrimiento de talentosos miisicos que fungieron como profesionales, y la po-
siilidad real g escoger en la diversidad cultural las mentes brillantes para cimentar
€l grosor del arte soviético, crearon las bases para la aparicion del arte de la ensenan-
“a I interpretacion de Ia viola como carrera curricular en las escuelas.'
- ?do los antecedentes, es evidente que la pedagogia rusa deslarfolls dee lﬂ:igﬁl:
Fonfu?osa la ensefianza de instrumentos ya destacados, como e ]ilin (1)(890-1956),
. ada por el eminente violinista y pedagogo Abram L. YampOUS }’d o
8110 del Conservatorio de Mosct y formador de una generacion d¢ virtuosos,

€t ellos Leoniq Kogan, Boris Goldstein, Elizabeth Gilels y Yakov Rabinovich,

i "o {a musical soviética: L
Suiente frage sintetiza los aciertos generales de la pedagogia musmzli} sovie o
formacion del verdader

etq
i qurre ¢ planteabq en o] trabajo con los alunnos, se resume et la forma o o con
al Que tendrd educacign amplia combinando el manejo per ecto del insirie if
T ulturg ygicar capropin”.
' a de los ante-

i L'OP?!,t?h’thwnfc F)nrpm'ﬂd() para ln (‘I.‘_'ﬂll?lldﬂd arhist i

Cedent Beneral, la escuela sovidtica se fundamenta sobre la experienc
es " ;
Culturales y pedagdgicos rusos. Estos son:

nde se valoran todos

La existane: frstianch ], do
ste mico integra s .
ncia de un programa academic gral, — del in-

IO.S aspectos relacionados con el desarrollo cultural y
le]duO. '
ducacion artistica-

; e e
2 correspondencia en e enfoque metodologico de la O mente dese

Cultural-[;Jsicol(')gica del estudiante, que se desarrolla gr
el nive| infantil hasta los posgrados.

14 eectividad de una alta formacién pedagogic
rBanizacion y disciplina de ctedra colectiva. | .
2 amplio desarrollo del repertorio eSpecializado corlif;;? pedag

{Ue incluye desde la literatura técnica hasta 1a de con "

El desarrollg de tres lineas fundamentales de preparacwn:

2 de sus maestros ¥ una

§

. fbl'de,"' P97
MUSCﬁr 19841 P' 5.

Ugeni : ko
a Stokhtskaia, Borisousky-Maestro, Traduc. Maria Vdovina, Musicd:
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: . » , ssta; 0
te solista; como intérprete de la musica de camara v de la orquesta; y com
pedagogo.

: A ela-
Ao anterior hay que agregar la investigacion cientifica v multidisciplinar en Ia 5

10 . e i . 4 . m
boracién de la metodologfa y la organizacion curricular de las asignaturas QO-]EE’ 5
mentarias, donde ademés de lo cultyra 1, con énfasis en lo humanistico, se priviies
el deporte y la formacién integral del individuo.

Ademas de lo expuesto, I preparacion del violista conto con la formacion P
de sus estudiantes —en |og niveles basicos e intermedios— como violinista's'- .

Uno de los primeros violistas destac .
fue Vladimir Romanovich Bakaleinik

de la misica de camara
en |

via

ados como antecesor de la escuela SO -
ov (1885-1953), talentoso intérpl"f-’te So.ljir'l
, director de orquesta y compositor. Se graduo de V! i
2 clase de . Griimali (1844-1915)" en el Conservatorio de Moscd y desde

g tet0
tonces comenz a interesare por la viola. Como violista formo parte del corl

’ ’ L) : ' bro
é\/Ilekienburg y realizo numerogas giras de conciertos. En 1909 tocd como mief
¢l Cuarteto para el conogid novelista

Comosur . ruso Leon Tolstoi. e 1 Hayd®
Olista Bakaleinikoy interpret6 los conciertos de C. Saint-Saéns: | r
t, adgmés de “Haroldo en Italia” de H, Berlioz (en la viola) ¥ -(;
o PeteeruPreT;O}:lo. Comolpedagogo comenzo a trabajar en el C(mse,rvatrorl
disciplinas degcua E:Sta : Prlr_nera Guerra Mundial. Desde 1920 fue profes®
Tteto y de viola e g] Conservatorio de Moscu. ibian

Es impg RTINS
portante destacar 4ue, para ese entonces, los alumnos de violin rec

as clases de viola . ra
€0mo materia obligator: e la carre
ol 12atoria dent acion en 12

violin. Durante tres afiog, el & ro de la forma

b : ; a 0
s unico estygdi ird |a carrer
violista fue . Borisovsky b 5piro a terminar

Antes i
de aproximarnog 3 una representacién de

. raqlos
cipy
S dis )
Co-creadores de | escuela de v AlgTinaS HHRESIISS J id?

. _ eguid
un orden cronolégico g 'ola rusa, es importante destacar quenosehas gcu'vr
dades desarrollmig1 oy o Dentesing sugerente, de acuerdo a las etapas Y L

3 en el proceso (e consolidacién de la academia de vio'?

desarrollo inter ' - qpra
Pretativg mundja] ns;def
V. Boisovsky como o mente alcanzado, De esta manera, s€ ©©

. Principal Maestro ¢ 40q de viola:
Vadi i ; e la escuela ruso-soviética de g5
" I?l’YasﬂleV}ch Bunsovsky (1900-1972) fue el i fundador de "
€la sovietica de viola, Excepciong] el pionero y r

- i i rrolld
lavez Ia vocacion de g INterprete del violin y la viola, des? pras
Pecagogoy arteglista, recreando en Ia viola las grand fo

es
del repertorio univerga| de todos Jog tiempos, B orisovsky fue el violista del Ccuartt

! https://ru.wikipedia.orgfwiki
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Brethoven (1923-1966), y con él se estrenaron casi todos los cuartetos de Shosta:il.to-\ﬂr?;;
incluyendo el N° 3 qu-e le fuera dedicado. Ademas, realizo las !:rnme_raslaur 1Cc11?) "
devarias obras escritas para ¢l por los compositores contempﬂfalljeos incluyen
S0natas de V. Kriukov, S. Vasilenko y la Suite de V. Gaiguerova.™ tsivinla
BOTiSOVSk}' cred, desarrollo v reforzd las bases de la escuela sovietica c?e a mieni
fundada para educar violistas ir{térpretes y pedagogos. Su Pla_“ de Pertemm:.m i
inclufa varjos aspectos: promocionar el instrumento, segmd(? de su emp ded}::a-
C‘r?ar el interés en |os jovenes violinistas por tocar la viola, ast comolurlta -
Onaincentivar a Ja masa estudiantil v al publico hacia la bel.leza del ms], n;reaci('m
UMamente importante fue el atraer la atencion de los compositores paraja g
B obras nyeyas, Ademas de ello, considerd y logrd enriquecer el reP?Ftogoviolas
Y s ocupé del desarrollo de la linea de la luthierfa en 12 construcClcl}rl hfswria Y
adim Borisovsky fue uno de los primeros investigadores saore aio existente
desarrollo dela viola. El s encargd de recopilar y documentarel rep?rézrindagaCidn
r:af;izz:dconoger EI- ?mplio catlogo de lo cc')r}lpltzsﬂfg;ciﬁ;:l [(J)e ahi se publico
o 0 varias Visitas a Berlin, donde conocioa Paut PN itel, 1937), un catdlogo
;e,m.f Werzeichnis fiir Bratsche 1nd viola d'Amtore (W Olfe“bd”a dél usicologo berli-
0 . I
Nég 1i"l;is{;::ealrens j]l::nir?lnaggt: ::Efsa, ComPélsggoizlll;ae?:robiemas conel gobierno
, abajo pusoa

i i; esta
. . 5 ]emanla nazi;
sihsiz e Teprobi e que un soviético publicara hbms;ré)!atrAakh gand el primer
Cl0 : e vid U1s 4 i .
bher  fue salvada gracias a que el gran violinista Da “ente a Stalin 10§70 el

i . ion f
o 'o en g concurso Ysaje en Bruselas, y su intervencion
0na Borisovsky.n

- : i0 i i
030y ~Ovsky no sclo trabaj en arreglar partituras esc
OCES

s : ymerosas 0bras
~se 5", comola sonata de Glinka. En general realiz0 mas e e ampl
repeg tanciones, piezas de piano o trabajos orquestales—

Morio de yio] a5 |
iy ns1 25- h.le invitado al Conservatorio de Moscu Etaar:iol
Merog agsqahdad Y No como instrumento compleme. .
S de sus actividades pedagdgicas los estudian

; "
tas para otros instrume

l‘epEf '
mpartir clases de vml-a
obligatorio. En los pri-
que participaban en su

b

Vid, Byger
B c Benia Smklitskaia, Op. Cit., p. 9.

o 1322, Orpheus
’ ]‘lllnN 132 1
i Pzﬂﬁcsa}ﬁgriafolaf&vaLffrfn old funes, en "ﬂle%féf’d’i’;lunelzggg‘I?K, pp- o064 i
s Ltd, 7 ’ aroww, middiesix. T Jlecimiento-
i Varch; 5t John'ws Road. Harows despucsdesu fa

Vi . Personal fue donado a la Biblioteca Central de Leni
" 2los Maria Solare, Op. Cit,, pp. 640-641 y 644
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- | violin, por
clase eran violinistas que no podian hacer grandes Iolgrros SICfIUl;rsaT‘;:los violistas
eso Borisovsky daba mucha importancia a la preparacion pod els citedra en laense
en los niveles medios, sin Jo cual no podia desarrgllarse bien la ando alrededor de
nanza profesional. Este esfuerzo Y preocupacion vio sus fru t((i)S CL:sn st dadff-
1930 se abre la clase especializada de viola en los niveles medios la vez que definio

Fungi6 como profesor en es institucion dufante 40 3”051‘ : sico en la escuel?
principios importantes comg parte de la educacion general {ie ;nunido on la viola
rusa. Borisovsky enfocaba [a atencion en la forma de producir el St?cas Prestaba MY
en los aspectos de la técnica del arco en funcién de las ta'reas arttii ba .a los alumn®s
cha atencién al trabajo técnico en as escalas y los estudlos.,A)’“ at atar el fraseo
en el aprendizae de | obra musical, ensefiando como habia que rhacia la proyec
dindmica, el vibrafo, | entonacion y el ritmo, orientando el trabajo mprension
cion del contenid de la obra. Una de Jas tareas prioritarias era la F(’li dz dde violﬂ;
la importancia y el sentido de ensamble, atn en la clase dg la ESPEC;E’.”q rumento ¢
Laidea centrg] que ilustrd su pensamiento fue que “...In wm‘fl [eral el i r;) y ademds "5
[tenia] un sonidg yy Wy especifico, que [pertenecia] solamente q éste instrumento, |
medios expresiyo [eran] ity diversos y no explorados” 1*

do en ¥
) L s ; icipan
Borisovsky Popularizg e] feconocimiento del instrumento particip
Presentaciones y congj

: ar que ?

ertos en todo tipo de escenarios. El trataba de lstgor asud 1

viola fuera igualmente conocida, como el violoncello o ] violin, en cua i
macion comg solista, En gy época, la tarea
de los violistas era muy bajo y las escyelas

4

R (e
imbitos. El inct
la escuela sovigtica en todos los amb1t0§'n a par z
de analizar y desarrollar | interpretadgesen volvers
10, lograba formar msicos capaces de

pacidad

SU propia imaginacién, con el

s0los,

pemos a7
El fomento del intergg hacia los arreglos musicales para la viola lo de i0ld
bién al maestro, quien hj

Y piano; viola de amoy-

™ Eugenia Stoklitskaia, Op. Cit, p. 4.
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ade la figura dela viola y,
permitia convencer a sus admiradores acerca de li:‘:y(‘j;a por cecnplo, s Sona_ts;'
mo resultado, comenzaron a aparecler obrafi nulecuartl?t oN°13deD. Shost’ako.\’l -
e el Sk N Galguem; ar: ertorio de la viola, desperto ell.t;:z.
¥ muchas otras, Fste empeno de fomentar el reper S———" actu?i i
s de Jog compositores contemporaneos y sigue 519‘. Stica de viola, se caracterizo por

Partiendo de | generalidad, la escuela Tuso-Sov 1e A pesar de existir las metodo-
€l desarrollo de | individualidad v el talen.t.o artlstlclor-me};tro en el primer plano, i
Ogias Senerales, siempre esta presente la Hgure deEI nfnestro disenia sus estrategias
Hsentido de I, ejecucion del proceso pedagogico. lie;l - egpeciﬁddades de caga
YModos en cady cago particular; eso hace que se 'amERSS) Es por ello que se puede
%ente dentro de I imagen pedagogica del pais ( e.exish‘a un sistema que se
Dlar de I3 age del maestro en lo indi"idual'-AunqL{ ensefianza, metas y apoyo
laba por 1os mismos criterios acerca del contemd? 8e retar estas bases en la clase
delevacion el nivel cultural general, la forma d%s mterpdemOS tomar la escuela de
40 magstyo, podia diferenciarse. En este sentido, po N
BoriSOVSky €omo ejemplo, o (de 1925 hasta su fallemmu;n
" Cuarent y siete afios de ensefianza pedagogica ( de ellos, laureados de los
J BOnSOVSky tuvo més de doscientos discipulos, nueve n parte, han formado la
Sy Flatales el S Al elr}lfsrg sglo en la Orquesta del
Tt gy 25 5 principls et Gposenlosaios 0
710 Bolg %L habia coma veinticinco alumﬂ(_’S A te, porque de sus manOSd i
lierg *aboy Pedagogica fue especialmente l.mlpmginla viola, nacidos o formado
& " Varios ge los mejores intérpretes mundiales ¢
Rllsia,

ab

i - 1[]) que
hai, (1924 20
Destaca, N primer término, el violista ruso Rudolf Bars
Cﬁmpar vy /]

-1964),
: haus) (1888
Sui.t U0 EScenario con figuras como Henrich Neigaus (%Noe;trakh (1908-1974),
sy i (1915-1997), Emil Gilels (1916-1985), Davi tropovich (1927-2007)
YEEEI KOUSSEVitskV (S. Kusevritsk)’) (1874-1951), Mstislav Ros
b4 Kogap (1924-198)) ——
i ars_h,al ® el director g | Orquesta de camara larga duraci6
i "cion 4que se grabaron numerosos discos de as fviética- Fu
Por ; " Por tog, el mundo la misica clasica e uesta. En 19
Bual Mo vigligt solista que como director de orq

1956,
17 fundada en :

e’ 1. ademés de
e reconocido
77 emigro @

i, 1967,
+ i Moscll, 1
Vig M ia Vdovina, Musica,
" il Cy ra
) l C”“berg, La literatura vilistica rusa, Traduc. Ma
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Israel y se convirti en director de la Orquesta de Camara de Israel. También, dirig!
diversas orquestas sinfonicas en otros paises eUropeos. iacado intérpretede

Igualmente importante ha sido la labor pedagogica del dcstmaLB arioy g
la viola Fyodor S, Druzhinin (Druzchinin) (1932-2007), algmno -de t]  einador
después del fallecimiento de su maestro fue, durante treinta anos,lt e
de la catedra de viola y arpa en el Conservatorio de Moscti. Sus alum

iay
. es de Rus
puestos importantes en las orquestas y conservatorios de todas part

otros paises.

Partiendo de su ex
“Fiodor Serafimovic}
rio destacar su cul
cia recitales y con

G qUe
periencia personal, la violista Maria Vd‘?‘:'“f 132?;9;0
1, €1 Sl clase, siemipre fie un poeta hablando de la ‘musrm . gl ofre-
tura general y dedicacién profesional. Ademas de las Cl bor com?
ciertos de miisica de camara, incluyendo su importante 1a

! s ongres?
miembro del Cuarteto Beeffiggey, Fue el primer violista ruso invitado al Cong
violistas en Canads en ] afig 1981.

Druzchinin realizo nume
gran trascendencia en ] re

fueron
Variﬂfl‘o"f":
) “Ui‘ﬂbr ﬂ;
oria de v

10535 composiciones para la viola, las cuales
Pertorio pedagggico y de concierto. Creo Ia;2
para viola sola (1969). Tambign, escribig la Fantasia para viola y piano (ke
instan vel etigm somnii”, Homero, Odisea, Capitulo XI, dedicada a la mem 5,'Hforlf“ﬂ
Borisovsky, una pieza en un solo movimiento, Una obra singular s ladﬂ ot "
Due para dog violas. “Me hiz estudiar muy detalladamente, relacionando €A quien €8
a cardcter y etapas e | vida y niwerte el gscritor judio francés Romain Gary: @ ia, qui
dedicadn gstq obra”, Comentg g discipula, la destacada violista Viera Boriso
afirma que

W . . ) itirel i
v dec,]a' medio serio y megi g broma, que su labor es ‘transmitir @ 75
MUSICO", Y cierbapen fe,

. - . mentar 5P
Bibrs 0 10 habia quien salierq de o1 clase sin exper nmnﬂ'? e MI
EJ:E ti;f? de pasin haciy el arte mysjeq] Los recitales que él tocaba, su lnbmf?m o5l f”’;l;
€ethoven, sy trahaio 4: g : tistt I
s el f trabajo d:rect? Ot grandes milsicos, todo el ambiente ar oSl mer
. Mila, su almg Cristiana e ideglistg, todo esto fue, 1y es una pa cabez? v
; o _ ' ilen
"pertante de m i Y e lavida de iy alumnos de la citedra que €1 ¢
También 3 Druzchjp:

viola ¥ piano, I3 Ultim

[l
pirtis e

ch Para
- kov!
@ Sonata Op. 147 de Dmitri Shostd

positor,

esta dedicada |
2 0bra de| com

¥ Maria Vdovina Coautory,

Viert Borsmn. Enreiy, "ealizada por Mara L. Jyan vig interet, agosto 2014
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o . rmadores de
Ala par de Borisovsky se desplegaron, a principios del 'Slgl;nxltiosentido, des-
otras corrientes académicas dentro del mismo consen.fatono.lizé o traggetr B
taca el violista armenio Mijail Terin (1905-1989), quien rea
labor en la enserianza pedagogica musical sovietica. ho tiempo y, ademds, im-
Teridn fue miembro del Cuarteto Komitds durante mucho - d pMo’Sa’l. Fundd y
Partia clases de viola y masica de camara en el Consef\’act?;;imi{el Conservatorio
dirigid, desde 1961 y pbr casi treinta anos, la Orques.m-de ; bajo muy meticuloso y
aikovsky de Moscti. Como maestro de viola realizé ;I; C(a)nsle -
xigente y 80z del prestigio y apoyo del mee?orado ‘ na Odinetz, miembro del
Entre sys discipulos, cabe mencionar a Galina Ivanov solista v una excelente
lartefy Prokoﬁet’, laureada de varios festivales y cf)ncur.SO& y
Profesora de] Conservatorio de Mosct durante casi 40 afos. llo. Entre los violistas
Uera de Mosciy, la viola también alcanzé un alt'm desarrote ireinta afios trabajo
deSan Petersburgo estuvo A. Rivkin (1893-1951), quien durétmto en el Conservatorio
el Cugrgey Glasunoo y ademas impartio las clases de cuarte

impartio cla-
in (1892-1969) impartio ¢
¢ San Petersburgo. También ahi, desde 1929, A. Sosin (1892-196)

. del Concurso
) . evig, laureado .
S deviola, Enire sus alumnos, se encuentran: A. Ludevig, G. Vedensky, este tlti

: it o
a1, Yashvily, profesor del Conservatorio de Thilisi .
M0 fundagor del Cuarteto Rimsky Korsakoo. . la fue desarrollada por ’Y‘_m
ambién en San Petersburgo la escuela de viola Sinfénica de la Filarmonica
AMargy (1929-1982). 1 era principal de la Orquesta mbro del Cuarteto RimsKy-
d? San PEtersburgO, pedagogo del conservatorio y m'ema ¢12 Ademas, ha_hECho
TStko, Estreng muchas obras para viola sola dedlcfidals i odicidn para viola de
S arreglog ¥ redacciones. Destaca de manera Parr}ctl, . tigacion se aclaran todas
% Suites g J.S. Bach para violoncello solo. Con esta In¥ ei égel texto de estas ol?ra.s.
* Posibles dudas sobre las cuestiones técnicas y de [ecmrées interpretes: Vaditm
t e los alumnos de Kramarov sobresalen dos gran -
Oichey y pic . o bajo 1a di-
¥ Mijail Kugel. . Petersburg .
.S.topiche" fue solistga de la Orquesta Filarmonica de Sai:,rdonado con el Primer
;’ec% ¢ & Mravinski e Y. Temirkanov (1970-91). Fue gdi (1971). Como SOhSta’ig’
C;Emig *" €l Concurso Internacional de viola EF hi‘l;;;cia Alemania, Yugo;}z:sy;
. : , Italia, ; rios P
Fin] Cl.larteto, realizg giras en Rusia, EE.UU dos de concursos enva
ha i, e Inglaterra. Hy sido miembro de jura 107
Partido clages Mmagistrales alrededor del mundo-
1
Vid nye.
2 , Ml]ail Grinbe

) g Op. Cit., p. 94.
Aimj; S

ada 2302201
(8]
1Opichey, http://www.conservatory ru/n

de/382/. Consult
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Continuando con las siguientes generaciones de grandes pedagogos descen-
dientes de Borisovsky, hay otros violistas con incidencia en la cultura soviética, entre
ellos Dimitri Shebalin (1930-2013) violista del Cuarteto Borodin desde su creacion.

“El fue un misico extremadamente ocupado y no tenia mucho tiempo BXFT&
para ensayar con nosotros, [comenta V. Borisova] pero fue como un gran médico
que podia dingnosticar cualquier problema al momento y prescribir el remedio que futr
cionaba instantdneamente en el cuartety Verdad es qucl:abirz exactamente gue ¢s loque
pasaba en cada momento en In partitura, la importancia y el cardcter de cada voz en cada
momento, y como encontrar yn golpe de arco preciso, o indicar el cambio del tiempo 0

caracter, o sea, cémo dirigir In obrq desde cualquiera de las cuatro sillas de este format0
tait comipleto y tan dificil” 2

Galina Matrosova (1923) ha trabajado durante muchos afios como principal del
grupo de violas de la Or,

‘ questa del Teatro Bolsho; I. Malkin (1934), alumno @€
K-rafna.rov, trabaja en la Orquesta Filarmonica de Leningrado como principal
v10hst§ G. Blezrukov S¢ conoce como el promotor e intérprete de obras que han A
poco dtfyndldas; también ha trabajado en crear Jos métodos de viola para ampliar d
repertorio y el materja]

metodolégico para la escuela,

El violista Evgueni Strajov (1909-1978), es ademds arreglista y compositor (un0

de 1 ; i

coxf%i p}'lmeiﬂs gradue’zdos aligual que R. Barshai), llegd a la clase del nivel Sllpel.wr

i CO:SSOVS y fiespues de los estudios con Leo Tzeitlin, gran pedagogo"’io}imsta
e1vatorio de Moscyy). En gy interpretacién se estrenaron las Variacionés p'nrﬂ

viola sola de B, Agaf: ; -l
deB. Zei dmann‘saﬁev' S”””*”‘Pﬂfma deN. Ivanov-Radkevich y el Concierto pard oi0

Strajov indi ;
Como six miiitfrmmpal de lafs violas en |3 Orquesta Sinfénica Estatal de 12 U.RSS'
l viol, relizandy g+ € iterés por mejorar y ampliar e g
viola, 8ran cantidad de , _ - : atalog
- tabijo tambid g rreglos —para viola y piano— del ¢

» [ Hica
i ine . tst1C
de los jévenes. quecio las posibilidades de la educacién ar

Boguslavsky, el Yya mencionado M. Kugel ¥ Y. Bashmet

2 Viera Borisomn, Entrevist, realizada por Mara L. Juan Via internet, acosto 2014
% Vid, Stanislav Poniatovsky, Histor Ty A
1984 pp. oy 207, el Traduc Maria Vidovin, Misica: MO
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Mijail Tolpygo (1941) fue alumno de V. Borisovsky. Tiene las capaci’dade.s téc-
nicas excepcionales, siempre se ha interesado por la musica contemporanea junto
con el repertorio violistico general. Durante aproximadameflte veinticinco anos fL}e
el principal de la Orquesta Sinfénica Estatal, bajo la direccion del maestro Eugemo
Svetlanoy. Paralelamente, Tolpigo daba clases de viola en el Conservatorllo de
Mosci y participaba en un sinnimero de actividades de la Union de Compositores
Soviéticos, estrenando las obras de nueva creacion. Actualmente, radica en Méxicoy
€S unreconocido intérprete de la viola y de la viola d'amore. ——

Compafiero de estudio de Tolpygo fue Igor Boguslavsky (1940), quien igual-
mente desarrolld sus habilidades técnicas. El interpretd la sonata de’P.agamm poco
tiempo después de su descubrimiento y demostrd un conocimiento solido del‘mgte-
fialy un brillante dominio técnico. Desde muy joven ha ocupado la plaza de violista
Principal de la Orquesta del Teatro Bolshoi. _

Mijail Kugel ?1946} es otro violista de la misma generacion, director dAe] orqussci
Y Compositor, egresado de Leningrado (actualmente San Peterfsbu.rg{?)-' tig::; o
;{;tKrémam\’, Kugel se destaca por el virtuosismo y la elegancia violinis

CIpretaciones con la viola. . )

M. Kugel ha sido solista de la Filarménica de Moscd, y otras lmportanteﬁo?iro

Questas del mundo, miembro del Cuarteto Beethoven y profesor del Conserva -
A Mosg, Seguidor de las tradiciones, ha enriquecido el lrepertono ylpllsgécz o
MUmerogag transcripciones y arreglos ademas de sus propias compf)snmorll%,8 " H
S Que destaca la Suite in memoriant de Shostakovich para \flOlﬂ y p1a¥10'(§ . (;tros
40 jurado de concursos internacionales en Europa y Amérlca-. Ha recslu:h 12 ?mema—
P‘aises donde ha destacado como pedagogo e intérprete, contribuyendo a
“onalizacién de la escuela rusa de viola.

Antes de partir al Concurso de Budapest, en 1975, los

U8¢ly Bashmet, ofrecieron un concierto en Rusia para se . s HETEY
iaal Pais. Era muy fuerte la diferencia entre las per.sonahdacle;Hzfil ol
05 convencian completamente con sus interpretaciones. Fuel _1’ eszaria -
¢ 0s dog virtuosos ganarfa. Es uno de los casos donde laldea;lcin Frimra
*Pendencia e s preferencias del jurado acerca de lqs estilos le la i
®Sultado fue que Bashmet obtuvo el segundo premioy K ugelceh 1(3] o76) Bashmet
Isiguiente concurso de Yuri Bashmet (1953) fue el de Munt oz éu carrera
10 €] Primer Premio con alabanzas, y desde este momento cm(ril o
"emaciona] comg uno de los violistas mas destacad0§ enel IO e ;{i ol
Larte de Bashmet es una pégina aparte de la historia dela mteqlajr‘e don vilis
%3¢ puede hablar de su manera de conducir el fraseo, de los cambios 4

participantes, entre ellos
leccionar quien represen-

Tecih
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: Lot ido con
colores de la sonoridad del instrumento, la sensibillldaql de -m:Lfr:t::iiZ?destafa
el resultado sonoro y, sobre todo, de la belleza y hmpleza 1;1 ‘elaF; e 2o g
también por la vision de la forma' en general, el tratamiento de la: .
compositores en los diferentes EShI(I)S.. . - Loy de Ucrania; cuar

Bashmet se ha formado como violinista en la Cluc'iad de Lvov i
do paso a tocar la viola, llegd a Mosct: con la intencion de'entrarbz;E 0: doc —
de Borisovsky, por lo que afios antes de su llegada ya habia e§ta ' [:v ot
tos con ese gran maestro. Bashmet alcanzo estudiar con Bor.lsmts; I}; et
durante los altimos meses de vida del maestro; después, coghnuo en
alumno de éste, . Druzchinin, en el Conservatorio de Moscu.

ineas-
: as las lin
Al terminar los estudios, empieza el desarrollo de la carrera en todz e obr
incontables recitales en Jas ciudades sov

(in-
(entre ellas conciertos con orquesta),
cluyendo las Veladas de Diciembre de
peciales encuentros de Jos mejores
realiza numerosas giras, inicialme
comenzo su carrera pedag()gica; d
e una catedra especial bajo su
importante en la cultura de R
Bashmet sigue el caming
tiempos, gracias a sy reputa
dagogo, tiene todos los med
discograficas, etc, consagr
obras contemporaneas, En
¥ lainterpretacién de este
Los mds reconocidos
la viola. Su carismg es W0
ros anos de su carrera (y
escritas especialmente pa

iéticas y en el extranjero, estrenﬂ g
participacion en los conciertos fic Llal:ma's es
Sviatoslav Richter, que constituian [0 Ademas
musicos del siglo durante varif)s anos)l'elamente,
nte por Europa, América y Japon. I)a'rac].;)ncle tie-
a clases en el Conservatorio de Moscu, alida
direccion. Es, en la actualidad, una pecriseo; viola-
usia y un prominente divulgador univer§31l e estos
iniciado por Borisovsky de difundir la viaid “tor ¥ ¢
cion como misico solista y de camara, ,d're;mp'aﬁi'
10S a su alcance, como la prensa, television, Cumerosﬂfi
ando gran parte de sy tiempo al estreno delﬂ resencid
cualquier caso, seguird siendo impresionante 1a P

violista en el escenario internacional. 105
compositores actuales le han dedicado sus cOnClIi)s prim
mparable a] de Borisovsky en su época. Desde has
hasta la actualidad) empezaron a aparecer muc

ra €l, como la Sonat para viola y piano y el Con

viola y violoncello de Andpe; Golovin (1950), Conciertos para viola de 93419
Tchaikosvky (1946), ] Monologue ¥ el concierto de Alfred Schnittke (1 96), 50 a
otros conciertos de Alexander Raskatoy (1953), Edison V. Denisov (1929-197°F
Gubaidulina (1931) entre otras,

pa”

Moscii, agrupacion de camara q

- 15 01
. 1 s ola0 ;
ue ha universalizado el repertorio dela Vi das
¥ en versiones como la Suite d

e cuer
e M. Reger para viola solista y orquesta d
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- : as
Seha integrado con numerosos musicos de extraO'l'dinano nivel para interpretar |
obras de camara del catalogo clasico y e Borisovsky hay una conti-

Aunque Bashmet alcanzo muy poco del trabajo (:10“59 uede aseverar e
nuidad y reafirmacion en las tradiciones de la escue a’ ﬂorEcimiEnto de la escuela
Yuri Bashmet se completa el periodo de d.esarronf) ! eneraciones, el proyecto,
soviética de la viola. (Si bien, todavia sigu;eron. vanalS ,8 bierto). Definitivamente,
dadas las condiciones actuales, es mucho mas.llnlwerSa d} f,irido de una generacion
hay una trascendencia de la entrega del conocimiento adquirido,
aotra; y finalmente, de maestros a maelsth- § se escribieron cuantiosos ma-

Durante los 70 afios de la existencia de [a, URS, |SLenseﬁanza de la viola como
eiales metodoldgicos para la prictica pedagdgica o de Bezrukov, Liincky,
arrera especializada, entre ellos: varios nbff’s dedeSL Gushina y E. Stoklitskaya,
las Crestomatias de Reitij, los estudios escogidos B 1 s v creaciones nuevas de
Material formado sobre |a base del folclor Fle " RepuclljolsC aeli ios tiempos S0Vieticos.
195 compositores de las diferentes Reptblicas, forma constituyd la esencia del arte
Todo ello, ademas de responder a un necesndadl!';aslca’ eneracfones de violistas{ in-
Violistico soviético, fuente de inspiracién de 12?5 _10‘?"555% e las postrimerias del siglo
trpreteg ¥ pedagogos que desarrollan su actividad de

hasta I actualidad.
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CULTURA DIGITAL,
VISUAL Y LOS JOVENES

José de Jests Cordero Dominguez
Carlota Laura Meneses Sanchez!

Introduccign

ELEZ“;GPtO QE cultura se emplea cotidianamente en ambitos .colrporativos{ gdqca-
iuf ePorh\./os, lo artistico y digitales entre otros como adjetivo que mm1$11zlzi,
igifel'y ba.r,lahza la cultura. El objetivo del texto es expresat en un breve recorrido la

" '2acion de la cultura, de lo artistico y de los jovenes.
Voceil;r;lculo consta de cinco apartados: La cultura digital en el cual se e*grjsia; l;s
Simbo ¢l uso descuidado del concepto de cultura, que reproducen Sigi clc %
. 081as erradas. En el segundo Lo artistico, aborda la relacion entre 1o ar S
cion artistica no es pasiva,
| tercer apartado intitulado
tura del espectaculo, para
genes son mas importan-

Si;?; Csélvglgitalilaffién, lo que conlleva a que la Produc
A cultyry Produciendo nuevas artes y nuevos sujetos. El
Teferirge 5 1v isual, como componente importante de la cul
es E,] cultura popular, al simulacro, donde las ima ,
g Fas ideas. La tecnologia digital conforma el cuarto apartado, se dest.a‘cada
Unau;n:r:f d? la tecnologa en lo cognitivo, las emociones y en‘ lavzc;nefggagfentr;
Aan g] ”e Vlr,,mal' Por tltimo se aborda a los creadores,. co::l\f) nuemu]ﬁ-exéresmes
Utisticg arte” de forma distinta, son multitarre'a, mulh'me 105 qu i o
Xpres; h ¢ C oncluye que estamos ante NOVISIMAs, efimeras y [ug
ONartistica,

Jose de Jesijs
Ores dg|
amy

Cipliy,

ot i o s S et

Departamento de Estudios Culturales, Division de Clenagsl . )E studios interdis-
Pus Leon, Universidad de Guanajuato, (México) e integrantes ,? grupo B ’
"ar10s sobre I cultura”. jicorderod@gmail.comy cmeneses6b@gmatl.com

81

.



Jost pE JEsUs CORDERO DOMINGUEZ + CARLOTA LaurA MENESES SANCHEZ

La cultura digital

La cultura digital aporta imagenes innovadoras e intangibles que proyectan y ol
gen nuevos y afiejos significados simultaneamente, los cuales se ex penden en laglo-
balidad para los fascinados y acérrimos seguidores que, en la tecnologia, encuentran
la via rapida hacia las mismas. Se ha convertido en un portal de facil acceso; ]19'3110 de
estimulos que fluyen con tanta rapidez siendo una via inmediata para cornumcarsei
obtener conocimientos o pasar el tiempo explorando los més diversos intereses d8
usuario de las diferentes plataformas digitales y de las cuales se han aPrOpiac,lo =
su caracteristicas particulares que se adaptan a las necesidades de cada usuario-
Paralelamente, existen voces de alerta que refieren la cultura como un tér.mmo
dificil de contener (Alsina, 2010) por si mismo, va que al producir Sig“iﬁcadones
individuales y sociales que se intercambian confinuamente, asi como disponer 'de
un caracter dindmico e involucrar a personas, productos y territorios, se COmPie!lza
la_Pretensic'm de una definicion universal global e inamovible. Por lo tanto, 1a denU;
mma.da cultura digital es tal vez una camisa de fuerza que incomoda, restring® z.i'n
Propia cultura y al concepto de Io digital, que en su proceso inicial de introducc”

en l'as vidas de los seres humanos oMo un nuevo paradigma de innovacior tEC:
no!logica: enfrenta la confusién de quienes esperan adoptarla y de los ya adep!*
uniformizados por el capitalismo global cada vez mas rapaz.

Para una seccign Optimista y minoritaria de la sociedad —con acceso
y los recursos socioecondmico

5
1 g s to trd
S respectivos— la cultura digital es el inven r
i : 1 -onte
cendente.? que influye en | economia, la politica, el comercio, el medio ambiente !

a II‘Itemer

y fluir dentro de ella.

Pese a ello es importante hacer énf
por el consumo y los medios de com
logica de la seduccién y de lo efimer.
dirigido por la Idgica de la producc
bién ante un presente personalista
dualismo hedonista y consumista (

ol
asis en que la sociedad actual estd domlnidla
Unicacién, se encuentra reestructurad? pOti\"’
0. Nos encontramos ante un presente €0 o
6n—consumo-comunicaci6n de masas, P

i di‘l"
que es el resultado del desarrollo de un m
Lerner, 201)
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Esta practica puede observarse claramente en la dispgrSPéﬂ mental y esdpaclloai
que engloban las conductas y formas de acceder al conocimiento por Parted'e'h-
jovenes, Un factor que ha propiciado esta conducta es el uso de aparatqi ldgl ‘1
les (teléfono celular, iPod, iPad, iPhone, laptop entre otros) que han mndificd ¢
quehacer de los jovenes (Latorre, 2008: 2) pues cada vez se.hacen mas Péese“te:tzz
la vida diaria a tal grado que para muchos son imprescm(.ilbles. El uso be AP is
digitales permite una interaccion inmediata con el otro al 1g1,1al que lff 0 teinCl;TLer_
informacion de cualquier indole; ello de una manera instantanlea gracias a las Clesgs
345 plataformas digitales. Por ello los jovenes se encuentran mmerscllj en F;;iiones
de enajenacion porque a través de sus aparatos digitales pueden entablar 1;19 Tt
€0n personas o conocer sitios a kilometros de distancia con acceso ilimitado, lo ;[rte
les da la oportunidad de explorar y comunicarse Sin salir de casa, tomar transp
O'pagar grandes cantidades por ello.

Lo artistico

i e individuos,
Retornando 3 la temética que aborda la digitalizacion de la vida de los in

1 a
Puede decirse que las expresiones artisticas y tradicionales han cambgsgé:eioarzi-
€ 5U consumo; ahora va no somos consumidores pasivos, 50mos pro
v0s. (Gere, 2010)

Lo anterior se ve reflejado en la interaccion que f?l vas tecrologas
412 obra artistica esto es el resultado de la incursion Qe las .nuz i
Pues hoy es posible explorar y conocer diferentes manifestacion dia (computa-
i de recorridos virtuales a traves de diversos aparatos multllr;\ear oriniernet

Otas, iPad y telgfonos celulares) gracias a su capacidad parana 'Es a los portales
- <Ualles permite una nueva manera de acercamiento al arte grl?.:si caib e
'8itales implementados por diversos museos y galerias; 10 flllle dive%rsl s salas ob-
avés de la pantalla el visitante virtual puede aC,CEder a_ ® muchas ocasiones
*MVando la obra de su preferencia desde diversos angulos; enl museo o galeria y
AOmpariado por un guia; sin necesidad de trasladarse hasta €
“on accesg gratuito,

’ ! s S
: 4oenes artisticas en o
i énes al de las imag !

Or otra parte, en referencia a la génesis actua’ s sinprecupe-

: idad de las mismas como “obras Fle artg",.lo
tenida por la convergencia dg dllstm-
ca del consumo del capitalismo
duce un empalme con la socie-

individuo mantiene frente

ue €Onduce a un nuevo estado de la cultura sos

° disciplingg y especialmente en relacion con lalogi
Sobal. peligro latente de este “hibrido” es que Pro
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dad/cultura del espectéculo, anulando o haciendo indtil Ia pregunta en relacion con
los productos “artisticos” que se presupone son propios del arte.

Es conveniente aclarar que la historia del arte y los estudios visuales encuentran
caminos distintos, pero también convergencias y discursos empotrados, que €n ?l
contexto actual exigen una revision del decaimiento del lugar exclusivo y hegeﬂ?"‘
nico del arte y la emergencia de los estudios visuales como el populismo estelic0
(Jameson, 1991), que implican un profundo redimensionamiento, atin sujeto @ deba
te, de l(_) que se puede considerar arte, cultura popular o cultura de élite.

Asimismo, existe una derivacin en el anélisis de la produccion cultural pOSff}O'
derna, con acepciones y conceptos que se diferencian del arte considerado tradic”
nal'y que emanan de la posicion de estos tedricos al elaborar su propia concepdo?
See:;;e Ei ECC}?I;{;;?; Sla;izerie.sltelevisivas, la publicidad, las peliculas hollY."f'OU;:n(;

positivos culturales que se “programan” en funcion

h : ' ]
ete(riggengo, lo aleatori, 1o fragmentario, entre otros rasgos, y le confieren @ ”
estudios visuales un lugar antes inimaginable. ‘

La cultura visual

En ese t _— )
oo ;;01' labla}’ltura visual inmediatista sp posiciona como lo uimportante 3;
posters? une;ga " cneontrando en Jg publicidad, los comerciales televisi‘.'osf_o0
politic(; uiergumento consumista del marketing, incluyendo al més controvert
bl COnIl(()] melsl;nla \ii:iz co:lwertido en imagen y actor de campanias politicas se 1'n;5)
eg] ma {)dela " i h‘é o)
todo se transforma cultura visual. Desde o anodino hasta 10 138

en cultura visyg] 5 P - ) |jminan”
do cualquier posibilidad de pri 52 yuelve “accesible ¥ compartlblﬁ' ‘

sindnimo de publico irreshicto.vaadad; i SRR -

La sucesién de imédgenes no re
hablan por si solas, como ventrilg
ticas de su mom

i 4 L r i I G~
quiere un analisis rigido; ellas —las lmagenfin .
ento, para d €U0 que “mira” las imdgenes que son emP'¢

» Para despugs Pasar al olyido por los nuevos iconos q

; ™ma inmediata ante ¢] , rado o octador, PET°
nomen hi " ICOmPhCIdad gl ‘j‘Plfcita. S:Sian%;ade?l Sse ]siilst}())mética de un
mom'ento historico que requiere de una revisign erlticad F fiversac nifestﬂdo'
nes visuales y del contexto cultyra| que las realizg, nt [edas i oo N enc
inanicion, reciclaje y necesidad de| retorno de su’e;;si \ 'EH]]EEH: aimei enes SO

parte esencial de la cultura visual, diferentes encia. Estas imag L

icita o

PROPUESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LAS ARTES

Es por ello que los cambios son radicales entre la cu]?ura.v1sual yla Iiltitogla
del Arte, esta tiltima acotando su objeto de estudio, es deqr, pmtur.as, esF}; 1a gf]
edificios, que son en si una pequena muestra histérical, .51em}.3re dlsp(?m es;;; ‘
mismo lugar, generando memoria y permanencia, a dltere‘na’a dela mm}zr:1 gente;
imposicién y extremo reciclaje incesante de otro tipo de imagenes prmb“ddad
de la cultura visual: fotografia, cine, television, internet, Pgrmdmg;, pu rbano,
crdtulas, portadas de todo tipo, carpetas, logotipos, grahh,lmobl Em? HL:éS o
eteétera, La figura misma del hombre, y sobre todo de la mujer, ;s 0131 consuqm ‘
Nunca una imagen creada, disefiada, inventada en virtud de lamoday s

empedernido.

i ido a través del
| iacig del arte se ha estableci ves.ds
I s S o L bidas para dar testimonio

tiempo; pues en sus inicios las obras de arte fueron concebidas, E i
¥ Pertenencia. Hoy estas mismas iméagenes salen de los espacios prlsﬁm .
Ser mostradas con diversas connotaciones que estan apegfadfas a una e\rlc o g];cas’
lista y consumista todo ello gracias al re disef0 y @ Jas actividades E\ i
teniendo como resultado la explotacion de la imagen 0 par.te de eda -
€Onocimiento general no desde el objetivo de su creacton S des{,J :im gije S
Manipulacion y modificacion que se le ha hecho conun claro prop
“ i visual
En los altimos afios, la cascada de opciones que prOPOI_C;mér:la g’;‘:at‘;:: by
Por via de Ia tecnologfa digital, se ha reconocido como un 1t 0_; ge 0,06
rendente; g opci6n del Internet se ha ubicado como medio Ifavorl 0 s
Moday de referencia de todo tipo de actividad de los usuanosd freicutecnologia s
rantes a este proceso, Gil y Sandino (2002) consideran el'uso ela e
™edio de comunicacion de las imagenes digitales, un fenomeno socb an};lidad i
" debemos banalizar o trivializar. La paradoja de esta aparente s
detris nos encontramos ante artefactos digitales, instrumentos y o el tecnolo-
Sectan qué y como pensamos y hacemos. Lo anterior podria sutgi:‘tlo qenera -
ia digital se orienta hacia una cultura de todos para todos, en tanto §

m 3 . )
0delos de interaccion y vinculos.

La tecnologia digital

i . {as de Informacion y
DWETSUS autores han indicado la manera como las Tecnolog

' ntemente las formas
OMunicacign (TIC’s) han cambiado y cambian ;ﬁcrggl‘é\;&eaﬁval i aparicion d
radic; an : - ' ‘
o i Ligalisnt o r dimensionamiento radical

: i nre
MWeva estrategias cognitivo-emocionales, asi como u
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de lo que se considera cultura y las formas de transmision de la misma, genera_tllz
nal y socialmente. (Balaguer, 2003; Corea e Lewcowicz, 2004; Giddens, 1999 Gi
Nriez; Herzog, 2001)

Como rasgo general observamos que las TIC's se relacionan a nuevos Proi‘)
s0s: como los jévenes comprenden, razonan, piensan, memorizan, mnﬁgurﬁff‘or_
una “mente virtual” y restringiendo la capacidad de aprendizaje basada en la o
ma letrada, abstracta, analitica y argumentativa. Es una nueva configuracion .Pa
interpretar y responder ante el mundo en relacién con la restriccion de la Ca.n?da
de caracteres en la comunicacign dentro de las redes sociales, con predomini© z
lo iconico sobre lo gramatical, limitando la expresion escrita, aunque se manteré
como condici6n actual de evaluacign académica. : ~qciOn
El uso de la computadora como herramienta de informacion y Cﬂm“mcaaoe
ha sustituido de manera considerable las practicas de escritura de los jovenes:
la. forma manual de texto 2 |3 escritura por teclado hipercondensada. Este.mlclin "
virtual que redirige la cultura tradicional hacia la cultura digital, ha mf’diﬁca. Oen
forma de lectura, facilitando el uso simultaneo de distintas opciones queé qptict

. o . Ihlra
diversas tematicas, abreviando el discurso del estudiante, inmerso este en 12 Cltl mos
. - . r : a
v.lsual y de loinmediato a través de las pantallas de las computadoras. Pregi"
St estos nuevos espacios de socializacion y

n
. s . ’
o estos ueosesp de cultura juvenil, cuyos element® ign
| N extrinsecos” sino “intrinsecos” 3] adolescente dan lugar a la conformac

05 Jovenes como los novisimos sujetos.

3 iet0
Lo que no se puede '6Rorar es que la tecnologia ha dejado de ser U -

— : icaclo
. Cesorl’o 0 accidental para ser parte central en las modalidades de comunic? ion
e los jovenes y de much ¢

¢1a espera es ahora pérdid

maneras de aprehender g|

" - dea y nuevos estilos em ¢

cognitivos de aprendizaje. (Bala tot § . Creas

: er, 2003: . Aueé, 2012

y Myers, 1986) BUer, 2003; Dertouzos, 1997; Augé, 2012 5

e LR I ; . inlind

Cogw ya se indico existe yna Interesante discusion desde diferentes d15clph ue

acerca del impacto de los artefactos digitales, qe| Internet en torno a la mane!” |
influye en nuestra forma de ser, d '

€ pensar, de inmiscuirnos en la culturd digltz"
i r
sin reparar en los cambios cy] :
realza la diferenciacién entre |

Hurales educativos que estamos sufriendo- * Oﬂ 08
@ cultura impresa y 1 eyltyra digital enfati®

ade tiempo_
mundo que nog
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Internet como un proceso nuevo para la socializacion. El autor co_nsndera qutreeiii 1;:!
Proceso que “gradualmente, influira sobre las formas de.memonzaf, con;go se ira;
dialogar, en definitiva, de pensar de las nuevas generaciones. Poc(; " pda .
configurando una mente virtual sustancialmente distinta a la Tenteﬂ ft;é)l q
flocemos y con la que interpretamos y respondemos al mundo”. (2003:

Los creadores

o tiempo no necesita de otros
ocesos de deshumaniza-
| consecuente abandono
nto del trabajo

il Sujeto encuentra que esta solo, aislado, pero al mism
o.de lasociedad; en cierto sentido, es un sujeto inserto en pr
€in con exaltacién de |a tecnologia y el consumismo, con € o

®1a ética y el humanismo en general, sobre todo por el desplazam!
del hombre por la maquina. Alcala (2008)

N esa corriente Murelaga (2004) con las nuev _
'Cﬂlt’:ctivo toman un nuevo giro en sus formas y sent
mdwidualizaci()n de la sociedad. Los nuevos recursos' .
Yaquesy utilizacion es principalmente individual. Asi, los grlUP noci

E0Ver reducidos por la automatizacion de los procesos y €10
% convierte en yna mera anécdota virtual. _

. Por otra parte, el individuo ha encontrado una salida
istal ep 1 que vivia y tras examinar el terreno ha consta {as no entiend
Eente ¥ que puede comunicarse con ellos. Las nuevas teafomglas ?\1 es de extranar,
Wturgg p; de colectivos, es consumo de individuos masnﬁcz,’dos" 0 miscelanea de
por fanto, que la red seaI el méximo exponente dela globahz::cmn y
Culturas ¥ modos de pensar diferentes que encierra este mundo-

: 4 un con-
’ . : Jo XXI mas que ult
& 98 jovenes creadores son en esta primera decadfl dﬂes ls%? multiplica a si misma.

Pto abstracto, un referente tangible de Ia tecnologia q reas académicas

i 2 unisono: ta

"8 0venes demuestran habilidades que se r-e'ahzan alhar misica en el reproduc-

t ? Computadora, ver programas de television escuch s de texto y consultar el

For ¢ Misica digital y/o el iPod, recibir y eaviar menS:fla actividad principal: Ia

ebogk desde su celular, sin perder el hilo COI‘\dl{CtOl’ st conviriendoen

Produccién de obra digital. ;Es éste un comportamwnt(:j q or

- i igital’

Aea cotidiana y asu vez construye el Paradlgn;ﬁ cign la constitucion y el rol

? CUltura audiovisual es impensable sin 1a media e han producido y ejercido

1Uelos “Teadores representan a través de la influencia 1q ‘llyalizaci(')n. Estos medios vi-

Suplu sta en marcha de las industrias culturales de 12 gn:ibi]idades modas, estilos de
Alpg e " “muevas S€ !

N contribuido a la produccion de

as tecnologias el individuo y el
dos. Estamos asistiendo a una
digitales favorecen e§te hecho
de trabajo se pue-
miento del otro

de la Pequeﬁa urna de

tado que ahi fuera VIV
ennide
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vida y conflictos, que forman parte del imaginario juvenil a través de signos, suefios
y mercancias visuales de gran influencia”. Cerbino (2006: 28) d
Se expresan también en imagenes virtuales, digitales que se encuentran en _
imaginario del creador, del artista, transitan al artefacto digital —primeroen la con:a
putadora, ahora en la tableta digital para manipular las imagenes, hoy —en P:sa_
segunda década del siglo XXI— con una sinfin de avances tecnologicos, las aphcse
ciones digitales son la panacea del esparcimiento en los distintos ambitos en quede
desenvuelve el ser humano, Lo artistico ahora es una de las categorias de venta
las empresas digitales. 4
El creador, el aprendiz de mago, emplea los dedos (touch) haciendo la fund i
de “pinceles” en el “lienzo”. Asimismo el arte musical dispone de instrumentos "
gitales que crean sonidos que se asemejan a los tradicionales. Ello salpica los C c:as
servadores de las tradiciones artisticas en una revuelta contra los P-”eudc-Elrtls en
digitales, que nos recuerda Ia afieja cancion del grupo musical pop The BUg.gles’
cya cancion anunciaba que el Video Killed the Radio Star, nada mds eq”wocaec-
de.SPUéS de cuatro décadas. Esta disputa también nos remite a la de los libros©
tronicos, a los lectores digitales de Internet en su momento culpados de la mlf:e de
del libro de papel: la industria editorial también sucumbe ante los uencanfof' na
la cultura digital y responde Iy Editorial Sexto Piso que la edicion digital ?S-Lrlre.
Invitacion a una vida fastrack, de mucho movimiento. Pero hay una tendenci?
versible hacia el tema digital”, (Alondra, 2013, s/n) of
s = s e o s
aristas no limitadas alvll] o const?myen P & : cia en
50 de artefactos digitales, en particular su influen

comportamiento humano-digita que debiera profundizar su rol en diversos s
cercanos al arte y la cultyrg,

Los nuevos Sujetos traen a cuest
expresiones del individyg mismo, q
utilizaran distintos codigos expresiy

5
) de la
S Caracteristicas del posmodemlsmol); Hoe
ue se expresan en los estudios visua Z e
i 05, diversos materiales y soportes, e orde
ros0S medios técnicos tales comg ] video, Ia fotografia, las instalaciones: e
nadores, etc. Abandonan,

0 0
en definitiva, og med; o de representad®”
(Sosa, 2009:96), generand s medios tradicionales de rep i
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Conclusiones

El empleo de medios digitales para la reinvencion de lo inventado: las artle\e’so y :)Ei
SUjeto interactiian para conformar un paradigma digital —"se ha vuelto pasi apar
las pantallas anestésicas, pide a las pantallas mismas estimular'lo y asu vez as}; gsm
el estimulo...”(Andreella, 2010, s/p) que evoluciona a una velocidad VLU, o
T pauta a detenernos a reflexionar sus bondades y amenaz_asf, sr;;'lo ahs;tamoiQl psﬁ?na
Ormar parte del ejército del nuevo concepto de “cultura digital”, qud pal;a o
Tesulta incémodo, al adjetivar, restringiendo y acotando, algo tan libre y a
mo aquello que entendemos por cultura.” (2010,s/p) A

Elmedio, las circunstancias y los procesos actuales condicionan aljoven e
“Mplear al unisono internet, television, e-books y revistas digitales para su Pro dio
€i0n visual, “Sey un artista multitarea constituye también una ex,genaa.d;l I};\edolé
ue obliga g Jog jovenes a combinar funciones y aceptar encargos de Valrézs?ino que
Para mantener 4 flote sus economias personales” y alin no conocemos €

n D
i d_ePara este novisimo sistema cultural. ' dotan las obras de in-
" embargo, pese al empleo de nuevas tecnologias que do E1|elo a ello muchos
nediatey y dinamismo; es importante tomar en cuenta que para

” : - meridad v corta
:'Thstas Siguen produciendo en medios tradicionales debido a l:l :gl:;irﬁaheiho i
*Mporalidad de Jos medios digitales; tendria pues que C(;Z;lende del uso de pla-

Ferder € un tiempo la obra creada hoy digitalmente pues depe el objetivo deestas
X OMMas que se crean, transforman y caducan con rapidez pero Sld crear y generar
caciones g gor efimeras los artistas cumplen con su objetivo de s b
AUnque 510 Sea por el breve tiempo en que las plataformas y nuevas

ermj - :
Permitay |, reproduccion de sus creaciones.

Cri
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LA MUSICA
EN LA MAGNITUD HUMANA.
VOLUNTAD Y LIBERTAD

Gonzalo de Jesus Castillo Ponce
Lidia Ivanovna Usyaopin'
ccac::b?;sga la fefmm_en()]()gic’l de'las artes de occidente, es 1a mu:‘?ical intensila en 51is
Visible ene laparu’—:nua.tanto estilistica como de formato. Lo ar'ute-nor esamp iamente
gra e transcurrir del siglo XX, tiempo en el cual la.nllusma experimenta un'a
 prolijidad en su inventiva y en sus métodos compositivos. Se destacan dgtras
t:dés;gis t};foceSOS de invencion altamente artisticos una ‘voluntad de crtlear e;n .11}::;
en ung enﬂt‘mos que a la par de haberse efect'uad.o.conmderables mezlc as 5lla]:dén
do Carnbioorme garr.1a de recursos musicale_s trad1c1ona,1es, se genera 1a ;izllion "
intergenér.s SuStanh.VOS en el lenguaje musmal,.trastocandose Jo estruc deon o
Ormand, 1oy SU'fgllendo entonces, diversas y diferentes obras sonoras que
P DtTOS codigos, y a su vez, desencadenando nuevos.
teﬂtojir;a]g i;1storia dela msica, son tantas la§ paginas que nos hab]lan 502;2 iacl(a)c;:
Positivgs | e tal o cual voluntarioso compositor, que desafiando las noconCienCiEl
N avan, lcrin perantes, se convierte en factoF importante de.una nuevadonan Com:
ponemesa 0 artista que transforma los sonlldos,l y sobre quien ste g;ir; e
—, como la rllecesidad expresiva y la.mqmetud experimen z; e i o
Polisg; Crear un juego que es al mismo t:em}po hechp con serlled ,r )[/1 eql A
Om ICamente diversas maneras de diversion Alguien, que at ec1" A f;
Positor y escritor mexicano Jorge Velazco, llega a componer jinica y excluswvanen

CO"!OS -
leantojd y lo que le dio la gan.?

1
G is oo i S Ko
ad Académica d - oreidad Auténoma de Zacateca j \
son i e Artes, en la Universidad Au ’ L :
iﬂn INiegrantes del Cuerpo Académico Consolidado UAZ-CA 129 }nveshgacnprll, dg;er;c;a_f
CIPretacion musical con énfasis en los instrumentos de cuerdas”. musicspie en@hotmail.

Oy: Fyimes
;  Planismo@yahoo.com.mx

Char] : ; ; de México, México
1982, es lves, Ensayos ante una sonata, Universidad Nacional Autonoma o '
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s antos perceptuales, g0
Esa libertad de componer implica una suerte de mm-lnﬂf“;ffi }Z;:tfnr:emrge en
seologicos y emocionales que en determinados mpmcniut.: -u;;m caia de pandord
crisol de claridad sonora, de verdad v vida, PAIECICIEN BORE
llena de densidad. voluntad que PU&
Ciertamente la inteligencia musical es el resultado de una inte unidad dentr0
de hacer que el universo sonoro sea uno solo, e.\'istluljd“ S‘)ldnl,tltu intensa gama
de la diversidad y la pluralidad. Voluntad que canaliza la cxttﬂ?“bm_ o Profﬂndﬁ
de propiedades musicales hacia uno de los grandes fines del hombre:
felicidad. y » sonidos ¥ entrd"
Pero, también es cierto que al crearse esa gran interaccion entre i} 1 de l0s raz0”
en procesos de ebullicion se forman olas altas de espejismos que h‘?.L 1L1deSr qut’dﬂ"'
namientos y las emociones una preciada presa en el mar de las densid:
do estos inmovilizados entre las escolleras
No es dificil imaginar
cales escritas por ] homp
ellas ;cudntas vees podri
concentraramos en
México y al Estado de]
Sin embargo, cyan
¥ Organos de la memg
rrollo que convierten
8ICOS Surgiran transfo
voluntad reforzad e
trascendencia en g] t

de su propia percepcion.
la magnitud abarcante que tendrian las p ke
Te a través de su historia. Si hiciéramos U;“; -
dmos conectar nuestro planeta con la Luna’ Ja Ciuda
€stro pais podriamos tapizar completamente a

MISmo nombre, e de neuwﬂﬁ':i
dola misica se interconecta en la mente a traves Jtos d€ ?
ria, nuestra fuerza de voluntad adquiere niveles 2 our0 : 10;
lamissica en portadora de virtudes. Los hecho royn es!"
Mandola conducta humana ante el estimulo sonor®Y ="

. 1 U
v, , E quierd
nla rémemoracion, hara que nuestra vida adq
anscurso de a vida,

usi-
ituras m

artitu o cOn
350 135

.onﬂ'
eﬂC]
jones M il
cebir la miisica en las proporcit emocion’

:
; . nla ad
acer una especie de alquimia 0 - anfocad o
labelleza y 1a bondad. Y la musica: end

ar COOr . 5
Para el desarrol| | hombre, ha llegado a alcanza manejf y
de integralidad, holismo

» or. €5
. Y Progresion. Sy voluntad es aprender, € ;
Poner en juego la libertad

ta
Enla conciencia mysjcy

qu Ve
todo lo que es musicabie se presenta Pemj:col pial’
fepresentado. En este sentido, la memgyi; musical de México puede 5¢ 0pa® i
dependentista o revolucionaria Y puede lograr la restitucion del tieme 2 e’
reproduciéndolo sing permitiendo establecerlo. La voluntad a traves 4 oho
NS permite escuchar ] Presente del pagad, icales )
Sumado al libre albedrio Por el que transitan os creadores mUSEl misic?

Kostakowski senala comg yp distintiyg especialmente virtuoso de
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i s exclusiva de gente rica, sino un
aporte al desenvolvimiento humano. La muisica no es l.\f;“.‘-h_'a- 'ﬂ'{ ?;;pml el
¢, independiente de su educacion general, 1 '
poder espiritual propio de cada hombre, ““?l.f"”d“”h “ msion y estudio de la miisica.’
cada individuo tiene derecho a ser introducido en la mm}’n{ io la transicion entre épocas
La musica permite apreciar constantemente n; SO tuar, con Sus dependencias,
Musicales que se alejan o acercan con sus modo.s e :Cr " éisﬁnci(')n de la relevan-
independencias e interdependencias, sino ‘-’xPe”me,n ;i -
' , : . : / organismicas. . A
taa través de profundas sutilezas audiales v orga 4s aun en la actualidad. ;Cuanta
Esta constante se ha venido incrementando m décadas?
L) 1 P ' l 5 ' ] i
NUeva musica ha estado apareciendo en las'ulhma tacado violinista e investigador
Refiriéndose a 13 musica de nuestro pais, e,l des ’a‘c woseedora de un acervo copioso
MeXicano Jorge Barrén dice que la nuisica mexicana es F;,, s analitico-musicales. Con
i 55 SI01€S
POrlo quee constituye g ferritorio fértil para profundas {Hi"f;obre los equilibrios que los
8Tan conocimiento de los procesos musicales, se:na a reducidas en donde destacan
. - S i0
Artistas mexicangs llegan a realizar sobre proporcione si como la utilizacion velada
U Virtuosismo instrumental v un denso contenlfi?: ii reglas donde s evalEn
€ elementos estructurales del pasado y la liberacion de

. B muchas veces
: es inusuales,
Noridadeg tradicionales a favor del uso de combinacion
1S0nanteg +

. o
ibertad creativa, la musica e

- festadas en | los
Con las voluntades musicales manifestada versos conceptos, Destacan

g v di _ N
Uentra resonancia en la formulacion de nuevos \ oo, los creacionales de mixtur
Neomodgleg Y neotonales, los del bruitismo v lo concreto,

m -relaciona-
. mporo-rela

) ip i listas y los fe

Hliples, los técnico-mmbientales y aleatorios, los minmalisas §

impli-
.- [a nueva s
P sticos, los de
105 estogiigticge y los seriales, los electronicos y electroactisticos,

0y 1o pyjeng espiritualidad. . tencién 0 una conducta, sino una mfolhva
i Voluntad musical es no sélo una Int&?mon Or os permite convivir paa'ﬁca y
%n y convencimiento para decidir musicar. I-IO? :tradicionales y reco”‘l“wt?n;

“Mizadamene recuperando los valores musica® erimentaciones hechas por | Pn
d * piblic perdido. Aquel que cansado de :asnte:cf su propia o BT
ozlrmminados fupturistas, decide con libre volunta,

i . ' 1 S.
ando Mediante hibitos ¢ instintos musicale

, a fuerte
del *olo dicho, demuestra, ademds de Llﬂtdirecci('m h
“Nsamient musical, un enorme deseo en

voluntad hacia la renovau.(?n
acia la libertad de eleccion

. ituto de
, Mexico, Institu
: uténoma de
Olga Picin Jacobo Kostakowski, Universidad Nacional A
In\'e o - ’

Sigaciones Estéticas, México, 2003.

. isica me
d(:rge Barrgn Corvera, Escritos en formo ala ”g:'g tor. México,
Aatecas y Migyel Angel Porria, Librer

— utonoma
o Universidad A

: edicion: U

vicana, Co

2014.

95



Gonzaro bk Jesus CasTiLLo Ponce - Libia Ivanovia Usyaopin

artistica. La voluntad y la libertad son las lineas preceptuales que logran movilizar
fenomenos intensos en el complejo y poderoso universo sonoro desenvuelto por la
musica. Voluntad y libertad que dan, por ende, nuevos significados y valores pard la
interpretacion y la valoracion del tiempo histérico v del biologico.

A los modelos musicales que privilegian de diversas formas la expresion (i
tando o scherzando (bromeando), se advienen otros cuva insistencia se fundamenta ‘f"

la capamdad de escuchar, es decir, en esa disposicion y entrega hacia la indicacior
musical ascoltando (escuchando) ’

En este tema Jean Luc Nancy ha subrayado abundantemente sobre 12 ﬁ]iacil?“
secreta del término en toda ejecucién musice;], elemento por el cual existe 12 remisio"
constitutiva, la resonancia y la reverberacién. Estar escuchando nos permite !
trurnos, porque emprendemos el reforsg hacia si mismo, iinicamente en virtud del €
puede producirse el si mismo en cestigy | '

Con laindicacion musical ascolfando se plantea un buen ejemplo de intereh
voluntaria, un actovolitivo que nos permite experimentar por resonancia en -
El;ﬁ:géziilr? enlmgor} yel inte_electo que cohabita_n en él. Es un espacio sonoro temPoirs-
o ae planllsta Mexicano Jorge Suarez’ a través de sus significativas reﬂe?‘,
la clo?;rei;iocz@ef:l :Zer}ci con cada propiedad musical como la altura, la arti.ctllicc::f;
" univgrsgall a15::nr la reverberamor}, aquello que Focillon sentiria oaris

presar que las relaciones formales en wna obra y enfr®

obras consti , 4

invo]ucr:hmyen 11.n orden‘y una metdfora del universo. Asi, ese espacio sonoro temPf’;,]’

fir _IY permite sentirnos comg Jo explica Nancy en un sentir que siemp’® es S
€ senir, aclarando inmediatam, 110 €5

iSO mds que er ¢ - aamente que el sujeto que se siente asi 1o existe ?
okt S sentir, por él e incluso, en verdad, en tanto que ¢l '

n ' ! , :

Hu% — enas ocasiones escuchando hemgs llegado a sentir nuestro st .
Nuestra memoria, recordemos los flujos y reflujos musicales qesp

zandose de un lugar 05:
aotro, o recoeia - P arh
: + O Tecogiendose en si mismos invitandonos @ Te]_a’ e

e los posibles mensajes y su plurah a ;

condicion, e] or
; den o desorden dela obra, su forma establecida o sus maneras 3 e

tonaEs en ?uedselforma, conforma e informa 5

scucnando la melodia desl: l .

motivos. Escuchando senti ESllzalfno.s fluestra mente por su cimulo sonan’” stas
ropiedades est ENtimos los limjtes musicales establecidos a través d¢ i

puegos o Ii :; tructurales. Sintamonos sin dejar de escuchar por instantes gst trd

, i
q 05 NUeStro cuerpo, sintams nuestro sentir, nuestro pulso Y i
* Jorge Sudrez, “Leer entre notas”, Priper

I
Z ot : Coner, ; - 1 accidn
ciplinaria en la musicologia, Zacatecas, Zacatecgsesl\l;[éztiimggggm i s

i 0 3
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respiracion. La escucha es inmanente a la obra, es una actividad del sujeto musical.® La
obra es a su vez, recordando a Umberto Eco, un objeto dotado de pmpr’edndrlzs estriuc-
turales definidas que permitan, pero coordinen, la alternativn de las iterpretaciones y el
desplazamiento de lns perspections. o .
En ciertos momentos de la historia, las obras musicales deciden inclinarse hacia
una especie de compulsién memorativa expresada de diversos moldD-S, sea registran-
do, conservando, enunciando y recordando de manera casi archivistica la conmemo-
Tacién de algo valioso.
 Enrico Fubini por ejemplo, dice que la msica ha sido siempre un h
Primordial importancia en la definicion y en la formacion de la 1dent1da_d de tci 105
1os pueblos y es mucho mas verdadera a partir del siglo XIX, cuapdo se dio parale &
mente al declive de los grandes imperios, el despertar delas naciones en Europa asi
€omo el descubrimiento y valorizacion de la musica popular’ ) —
Siguiendo de cerca esta afirmacion, extenderfamos con Platon la.consdeTaﬂon
e que las elecciones musicales en direccién hacia la formacion d.e.ldentl_dad, son
elecciones concretas de aquellos compositores que con responsab:hdad ejercen Su
Propia libertaq. N ——"
~ Asi tambign, distinguiriamos con Aristoteles, que la musica es un acto vo ulg :
n.o que se realiza con conocimiento de causa y sin constriccion extenor,’a'ctD qse .
€jerce consciente y bajo una fuerza interna propia. Asi encontramos musica qes e
"clina hacia el pasado teniendo por impulso necesidades en configurar espect
Yacios del Presente que quiza no encuentran sentido. 1 ora el dnimo
Elestado de I musica, su representacion y conducta de se, InV0 UFbE i caides
te Quien la crea y escucha, la individualidad de quien Ja concibe yl 'pe:iC; Lfa isica
®r de quienes I interpretan y el lugar y el tiempo en que es rea 12; 1'05 deseos ¥
blaen gy muy especial manera sobre las esencias del hornblre, & fﬁna otraver
as Satisfacciones, la dicha y el bienestar de éste, Y sobre su r'eahZZCl(j):l ESEO.Y
~t0omo lo describiera Schopenhauer mediante el cumplimiento d€

un elemento de

' do por Jean-Luc Nancy,
Peter,SZendi, Escucha. Una historia del oido melomaro. Precedido de Ascoltando p

, s bérica, Barcelona, 2013.
: Umberto Eco, Obra abierta, Planeta Mexicana, Meéxico, 1992.

; G o elemento

Ennm. Fubini, “Identidad y diversidad: la music2 “’m&n reso Int

. k? identidad judia”, Ponencia dictada en €l Cuarto mugfncfor i
usicologia en accign, L msica en México y en el mindo €0

. Ung lectura interdisciplinaria, Zacatecas, México, 2010-

primario en la formacion
ernacional de Cima y Sima:
la consfruccion de identi-
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: 'és de culturas

Esta permanente reestructuracion y reacom-odo musmalfs a tgii;:;;:‘; puppes

e identidades, se vio incrementada durante el siglo pa§ad0 'tXteln  erior aspeths

binaciones de cufio extremadamente transformado. Evidencian lo a " valoradln

de union musical en los que particularmente son desta.c’abl'es Ic:i 3gl e cada obe
hacia las variabilidades sonoristicas y la notable adaptacion funcional q

espliega. ——

‘ %s egvidente que la misica actual nos redimensiona y hace poslblei ::;eiumaﬂo'

vos espacios y capacidades que se incorporan enriqueciendo la maj;l; » integraco

musical, espacios que requieren compartirse ya sea por su faculta

nue\’a
. ‘1 .. . . ora }" la

por su frescura y su invencion, por su originalidad, su chispa son

logica de sus partes.

Mario Stern, compositor mexicano,
aquella que haciéndose ahora, tiene su
algunos de sus tipos. La de concierto tien
Estamiisica es uno de log i undos posibles
minimo de gente que responda a su invitq

El piblico minimo [leya una mem

2nea €5
*ha dicho que la musica C.O“ter.];ipzrrsgse con
publico, y que todos nos u:len‘tlrc0 )
e el suyo aunque mucho de esltc piib !i g:’]ﬂbﬂi »
Y reales que ameritan compartirse ya qt
cidn.
oria de siglos, la cual enriquecida P(S’rnl]
tacion de los compositores gravita en los distintos y significativos hecho

a
. Iyw { i 'nimo es
sociales, politicos y culturales de la historia del hombre. EI publico mi ositor ¥ €
Coparticipe en |a interpretacion musical, Es publico que forma con el comp
intérprete una triada musical esencj

e
al, sin la cual no podria construirse y eXte"
la misica que | gran piblico admira y vive, byacen
Ese piiblico minimo hay sigue siendo e] principal critico de valﬂfe,s i aque
en el arte musical, Aprecia la voluntad de |og artistas y reprueba fEhac'entes tratd
casos de artistas Cuyo poco margen de libertad venida de agentes externo
inhibir su creatividad,

aapor
orales:

tes

- osdelsiglo™
Entrevista a Mario Stern. Disponible eq | WEB. http:/compositoresmexicanos
blogspot.mx/
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istintos “presentes”
. ion de los distintos “p
mientos pasados para hacer permisible la comprension d
; 5xiCo, Su im-
€n que se desenvuelve el ser humano. de la musica de concierto en Mexico, Sdién
. 2 gk s e £, SPON: -
memoria historica b ativa, corresp )
Con respectoa la ofadtions omplelldﬂd cre b it
pronta es enorme y en muchos caso > ical. Por un lado, en la ‘
dose con un complejo proceso de realizacion mus de estilos que reaparecen bajo
de elementos nuevos, v por otro, en la conjuncion de te pais, una de las manifes-
¥ 2 L 4
diferentes maneras. Lo anterior hace de la V= ZZ lopestable y asuvez delo
taciones de la voluntad artistica mas representativas al y actitud artistica fuera de
Cambiante, y un lugar que refleja formacion proiesloncio}nes de la libertad arnsh'c'a-
limitacionés Su pensar, sentir y escribir son demostrade revitalizacion y expansion
Se aprecia e;t ella la coexistencia de estilos modernos
: ‘ve ; inclinamos a
isaurados por Revueltas y Chvez. positor mexicano SuepE na auténtica
i ico m iejo 1y que
Eugenio Delgado, musiclogo y co d de lo viejo y
Pensar Eue enel agre lo nuevo ha de surgir de los cacgm’br;'; fgio® .
pracion de 1o ' ian Carrillo,
Tenovacion sglo puede sacar fuerzas de la superacio del Sonido 13 de juhar} C
se P;egunta si podemos considerar las obras de nto un mero extravio? d
) BT ot 0 €0 Inta en
: ) estino creatto orme voiu
©mo ;.. Ia consecuencia de un genuino d ifestan una en ;
G é . fiesta , tia
Las configuraciones musicales de Carnli(?dm?gl'[anio son los giros que ;;e:ela-
5 u
las diversas maneras y usos que le da al som oiencia e gozandﬂ de
Onel microtonalismo, que pudieran dar la apar

ociaciones
; son las as

ales, como

tiva estabilidad. La presencia de factores extramusic

i t
i 05 7]

o istico y un
miento M
intenso florecl
telares en su misica, donde se destacan un inten
!

ESenvolvimiento espiritual. .
1) sucede con otros R ohesiona icano se vue
voa una representacién y una — cl del compositor mexican itido por voces
iVlivos, pe pronto, la expresion musica parada con ol canto eTls e,
. 2 . 4 a es CO . rmien 0 4
@Y se hace misica, de pronto, ést 16 comunica sen aE—
®lestiales, con la entonacion suprema q de paz, y

peranzd, iquetas
" e es T & rsas ehqu
®amor, ge alegria, de dolor, de confianza, d entra dive

. ¥ al en Me . el recogl
Teccion, De pronto, la expresion music musica para
Mo las de m

O renda:
usica sacra, musica para la of

isica, se
rnal Jiménez, en cuya musiee

ootidad simbolisn’w
Joras deidentidad y Ive artis-

. - ] .t
" ”Iﬂﬂ:ﬂ"ﬂ, df Cl‘"m y Sl.mﬂ: MIISI(UIOQM n
I" (4 [4

' i g 1 ot ctura
Delgads, Eugenio, “Tradicion y ruptura Ja construccion de identidad. Una e
' ra

ongreso

i Tonencia dictada en Ctm:imc(o:nmgfr-’lrtor pa
ACion. La misicq en México yenel ’"'2'3 13
'"'Erdisciph‘nnn‘a, Zacatecas, México, 2010

9



GonzaLo e Jesus CasTiLLo Ponce - Lipia Ivinovaa Usyaorin

uncion, musica de las esferas, misica que encuentra el espacio ideal para ser tocads
0 cantada en una comunion que trasciende su propio arte. 8

De pronto, la musica reubica al mundo mexicano por su alto contenido espirt
tual, porla divina belleza de su repertorio, por la calidad sacrosanta de sus interp™®
taciones, por el marco cultural y bioldgico en el que se desarrolla. I

Carrillo dijo sobre el Sonido 13 que fue éste, su destino, su miga y el sentido
su existencia.

Para este gran musico mexicano, como diriamos siguiendo nue\,amepie a
Schopenhauer, su obra es entendida como la voluntad Gltima de su existenci 2"
contribucion recuerda a Rousseau al compararsele con el bien comun. Carrillo sup°
siempre que su invencion microtonal Jo era.

Asl, la presencia en la misica del vinculo autoexhortativo, en multiples case®

; : o te, 18
E&Opormona una especial consistencia a la semanticidad musical. Por otra par r;U'
» , ) . 5
uerza de la convencion musical de que se trate, reafirma en la musica valores ™,
sicales y

emotivos, los cuales son tanto y ma;
amplias son las miras de sy Programacion y cuanto més se despeguen de! reper®”
mundano al propiciar un mayor campo de libertad.

Por ejemplo, en los (ltimos afios, en el mundo entero se han hecho const

analisis interpretativos de] papel que juegan los lenguajes musicales Y e
estos se renuevan. En todog |

riqueza de | 05 casos, existe un hecho contundente: la ren® ed
m?:da el 4 Mmaneras de expresion musical lleyan la savia de una fuerza L jerl

por a voluntad creativa, actiya e] sentido imaginativo asi como la reing®"
de la msica,

Musicos y puiblico en g ma
entes sonoros, La condicion my
hacia el suf

més interesantes y atractivos, CU"

derabl®
POI’ que
vaCiéﬂ Y

| o de 0
yor parte tienden a consagrarse al domint® ella

. A i en
sical inyectada por el Ser hace adecuacion®® n
. et a
in / asta la muerte de] hombre, convirtiéndose ¥ ostad?
O €N un ente existengig| cuya vida es auténtica. Esa musica, ha ® brd
en las aportaciones

de tantog homb ; ilisticas
ntes est1lls
consagrada por el hombre peroal res y cornie

rimiento, el gocey h

aVez un peligro para éste. | homb”®
ree i

Heidegger en el famogg Dasein (Ser ahi), al perfilar su filosoffa sob i

existencial oportuna la sugerenci g

Erencia sobre el olyido d rarse

. vid para consa ; ;
nio de los entes o de 1o cdsico.' Lo e ser e y

; jon S
anterior nos permite continuar la refleX®” " 4o
) o jen
el ser ]m.l:f]cal en donde e:l MUSico pudiera extraviarse en sus partituras ten limtﬂd
asia 9 vidar el todo esencial, si no estuviera regido por la fuerza de su gran ve
creativa.

" Martin Heidegger, Ser y Tiempo, Trotta, Madrid, 2099
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El universo animico de la musica, contempla un enorme diapason qe a;ﬂ:l?;
¥ un desarrollo sorprendentemente elaborado durante df.ecadas Vl ce.nmrli?;ri: P}z)r
que ha permitido acufiar contenidos profundos en ?l. nivel de lo imag e t s
ejemplo, se destacan elementos mnemotécnicos, on}ncos, afectivos y{]):Jtra n?anera
durante este proceso temporal, los que han ido relacionando de una u
al arte musical.

De esta manera, se van encontrando en la musica d
Que ofrecen hermosos lugares sonoros capaces de acoger a t
techo y la proteccién de esencias acordica, melodica, instrumen
Y estilistica, : i a soste-

Podriamos decir parafraseando a Castoriadis que la SDCIEdag nIusfia lsissté}ifscfe su
Nida por un elemento denominado imaginario el Cua,l PrOCEd.e ‘ ‘gcif;ln.”
“pacidad musical para crear representaciones a ;l)a.rhr de su 1@35‘5; instituyendo lo
. Dicha imaginacion musical, colectiva 0 iﬂdwldua.l' Conlhmsj;encia humana, su
stituido, es decir, contintia desarrollando en un continuo; 12 ia creacion de nue-
Psiquis Y su cultura. Los cambios se dan en Concorcllanclia COn]) tacan la familia,
¥as significaciones encarnadas en las llamadas instituciones: 1:51‘&185 y las obras
@ &scuela, el trabajo, las creencias religiosas, 10s posiuetih 55 o del ars nova.... €
?rh’sﬁco-musicales con sus estilos barrocos 0 clasicos, .m?der.r}os siquica creada en
"C0rporandose individualmente y estimulando 1a socializacion psiq
Cada ung, J

iversos paisajes musicales
| espiritu humano bajo el
al y coral, generica

.y icia una
1 ones, proplm

. n tales instituct e o

Lamisica en su voluntad de hacer contacto 0 hacer SuPerﬁaal’ S

Creatividad gy, generis, La creatividad no es la garantia del. q;: im requiebran e insta-
£ Un profundo movimiento, donde las estructuras ¢ qél . run'a mayor Aluctuacion
an, Expandiéndose asi la geografia musical y permitiéndose
S Sinergias entre los seres humanos.

fendmeno de mimesis es otro referencial I
*Nad implicitas en el acto musical. Las presenc!
Om}'fm bancos de informacion y relacion intertex

, : jona
Odifican miltiples significados y simbolos que accl
SXpansign,

a voluntad y Ii-
los individuos,
desarrollan y
musicales de

ncial necesario sobre |
as educativas en
tual, que amplian,
11 mecanismos

neidn de lo
" de transcripcion
La mysic de Mozart constituye un magh s e}e'rggsi(c)ia ol llenado de paginas
e en g, cabeza resonaba, mientras que Beethoveq evl exicano Federico [barra, le
0 ung diversidad de intentos. Cuando al compositor

imaginario social y 1a
12 1o In sociedad, Vol. 2: El imaginario social §
.COTHEHUS Castoriadis, La institucion imaginara de la s

tucign, Tusquets, Buenos Aires, 1993.
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<ouiente: Para mi &
Cuestionan sobre su forma de escribir |a musica, ¢l declara ]U_?!gl::;::fendaﬂ' pord
muy ficil trabajar una dpera, EI problema es tener un libreto, R we ; ;;Z” o wna obra purk
libreto y por las palabras, resulta para mi mas sencillo. Ahora estoy _“.‘) venzi, 10 empezire
mente musical, pero hasta que no veq por donde va todo aquello y me B ;udﬂ g0 "
a escribir. En ese aspecto o soy de muchos borradores; digamos que, cue
un problema, ya no pre paso micho tiempo e

scribiendo.” -
. . . 5 ada es
La expresion musicy] involucra al ser en el Ser. Asi plantead:
Heidegger diciendo que |

o 10]’&1“
amisica es una unidad de sucesion v temp

, 12 nard

dos modos de musicqr- indo, vivirla par

. ' Bt b % . . -n el segl ! 7

Eneel primero est o] vivirla musica con intensidad. En L! SLT’I eqpefiﬁ“da p

un objetivo, Asj Por ejemplo, cuando la musica nos comunica |z r£1ce5°5 enfod

ella y su determinacign en el nivel cognitivo-significante de los |

nida
; iriendo una un® i
n la imagen artistica, esta sugmend(m ir!tmnsxfh"d“
-Aeste tipo de Creacion se podria verter el concepto de

orres
i 1 . =8 Cual C
heideggeriang o también el del viyiy |, misica para un propdsito al

€ria un procesy transitivo,

Asi tenemog queen la relac
fiesta la dialgcy;
cada ung de sus
se desprende el objetivg del ser. . qede lleg?"
division histérica en [ que se identifica [ experiencia muslc_al'di a -mage:
" PEManecer en yp g, 1do plano ya que las formas de existencia 1505 de " :
— " la miica son MUY Variables. Estas viven desde 10s 'mpurra\’esar 0
Conmer'lma Ompositiv colectiva Y asu vez individual, para despucs ’ e de e ,
el caming COntradictorig g SU materializacign y reviviendo eternamen’ o 5 de mo
fr;cadE inte,rpfetadf’“ Y en cada Percepcion. Considerando todas s Cfgn or aﬂ‘:ﬂ
uenasciz:nm?iur::]e]:;?e locu imagen artistico-musical, se ha venido and

de entonacy z |untad
2 Ones, de la vo
el arte Musica]. rESUitadO del I'EHQIO

05
a, regresam
zacion

ica s _”T:m
11;;'1[!51.
glima

U8
Las entonacioneg o

on Y

‘ ¥ ten(,l

M la misicy ' bre, su M= o,

. e M 1a presencia del hombre, - expresiV g

niveles de COmunicacigp estético-yq Orativa asi como su penetfadon e ca 3C[d‘|a
La voluntaq musical eg fy, amental para | m sica. pues le dota de Gin

para llevar a cah acciones gopy; e

ato.
. ‘ ome
Nirariag ¢ tendencias inmediatas del m

" Maria Eugenia Sevilla, De [,

oriC
: i Fed(—r ﬂof
’ . S Inse s ; ositor 05
Disponible en | Web: g, wuﬁzs yrgfros demonigs. Entrevista al comp
sepoct09.pdf. P

f opera.org_mx/pasadasfsepoct/revista
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: B usical v de tr .
voluntad no se pueden lograr objetivos de Lmatl\faig de la préctica historico-
valores artisticos, Las obras musicales son los pro u.L lor por el cual el hombre, se
humana pero a su vez, dan existencia al universo del valor p

! ales v canacidades. .
autodesarrolla v activa sus potenciales v capacida tividad, crea en ellos esencias
Elhombre -\*oluntariado en los productos de su ac otenciales creativos, es 1a
Niologicas ey particular valor de realizacion de sus p
@pacidad de encarnar en multiples \'alOF_l’S' imeramente como realizacion d'
Cada obra musical creada, es axiologica: primers realizacion de los potenci
valor concreto v determinado v seguidamente, como
(eativog humanos de valor universal.

' ode
ituido como un
= iltiple constituid
Laobra musical es una nocion de significado multip

al. Permite
. 0 tempor:

N aclo 5()]‘101' i . un-
% aspectos mgs vitales y sorprendentes para el esp dad y vigencia n
’ :

istorici .
. cuva hlStO ieglies
- uPerarel pasado de acciones, conceptos e ideas ‘eces estén ocultos en los pliegu
@han dejado de estar presentes, aunque algunas ve

€lavidy, ¢ tiempo y la cultura. - ital, dindmic

c '

AMisica hoy dia s constituye en una tozimfl'a oot Bs
nstrumento para la aventura y el orden ‘et asi como una vir
N2 ung fer, de la accion progresiva y holista,

*%eadviene con Ia libertad,

eun
ales

aeintegral, €3 cuher'
enla magmmd g
tud excelsa que

de
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REFLEXIAQS ALLA DEL CERCO:
NES SOBRE EL SILENCIO

E
N LA MISTICA Y EL ARTE

Roberto Gerardo Flores Olague'

i
En ese preciso i ]
1 ese preciso instante vl claramente

la union del hombre con el universo”.

Almirante Byrd

Cudl o

e

0Omg et pap91 ue i ; 2

estd relacion(alldo ]:: lg: el Sll?l’lClO como elemento inherente lo Sagrado? ;Y
experiencia de ¢ste wltimo con los dominios de 1 miscri—

ay
el arte?
b &7 A partir de estas dos pregu
preguntas, en este ensayo ¢ realiza una reflexion

Ndy
cente
adete
ctar pun .
puntos en comun entre los planos antes mencionados.

El Cerco y mas alla de él

Segiin ¢
onfigurado @ partir

ol ol Maill
ard, el Hombre posee un cerco, el cual estd €
jor es nuestro

e ab]a
2 t pref%f@n : ..
ioq'uj chal daun Sczlst‘ig:rlic;l?g?lps‘ ‘?fder}eF de realidad: todo lo antert
Onjumoorma este muro es de(f)irl-cc(;' mtehgﬂ}:ﬂe y preferencial anuestra existencia.
UNto procuramos m nido como: ... lo que poseemos, o conocido, cuye
antener dentro de un cerco"’, que s representado por el len-
relaciones

e, y,
a que 4
ulares y i yuda a situar las cosas ¥ Jos seres en [ugares familiares
empos concretos l

ela Licenciatura en Turismo, en la

marine@hotmail.com
¢a Guardans ¥

Robe

erto Gera

L Miversidag lr\i?éil:,)res Olague es docente-investigador d
ma de Zacatecas (México) definitely_sub

LQS .
termin
0s E
an goy Y .
3 uel Casquete y Yo son tomados como inonimos desde 105 extos de Tere
, que serdn citados en este trabajo.
y, Octubre de 2009, pp- 9

antal Mai

Tevi aillard, “ P

VlStamineward’ Poesia y pensamiento" en Minerv
'comfﬂl'ticuio.php?id=303

0-52, http:/[wwW.-
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Laidea de Maillard puede hacer conexidn con las aportaciones de Eugenio Tnasj
y Maria Corbi, que establecen dos tipos de cercos que determinan la existencid, dedﬂ!
tro de los cuales el Hombre se mueve, Al primero, Trias lo denomina el cerc? g
aparecer; y Corbi lo define como conocimiento al servicio de la necesidad; amba% e
ciones estan ligadas a lo yaexpuesto por Maillard, es decir, se encuentran edlﬁcadai
por el pensamiento racional-filosofico, el cual est4 configurado por el lenguaey ula
método deductivo; lo que se experimenta en esto s cl aspecto dual del mundo "
relacion sujeto-objeto. De igual manera, para ambos autores existe un orden rrascﬁte
dente, que no puede estar limitado por la razén y la logica, siendo .e'xtremadamertlT .
dificil describirlo, ya que dicho estado de experiencia esta por encima de nu;s'as
mente, no existiendo ningtn procedimiento intelectual capaz de pensarlo. Para 11
se llama el cerco hermético; ¥ para Corbi se llamar,

. - ok
a conocimiento gmtur!ﬂ . i Y]a
Es en el orden anterior donde se situaria Ia o

experiencia estética en ela !
misticaen e] ¢ ici . o bas experier
ampo religioso. Pero, ;cul es ] papel del Silencio en amba

cias, y cmo estd relacionado con lo anteriormente expuesto? Para responder? eszt'ag
hay que determinar, tambign, |, que se entiende en este ensayo por Silencio:U" mm.
alé .”del no hablar” y la eliminacign de todo efecto sonoro, una actitud de conte
Placion del mundo desde |a des-sujecion del Hombre, es decir, donde el Yodef 05
ser €l centro de visign del Universo, y nuestras pasiones, criterios subjetivos deS:
de Progreso y preferencias ideoldgicas, son eliminadas. Manuel Lopez Casq"® no
explica de la siguiente manera: “En el Silencio la tarea mas importante €5 le.‘ : it
hacerun ada. No hay que pretender, lograr ni conquistar nada...”; es un? w (3
Alencitn que aflora Y brota sin requerimientos previos, en donde todo puede a
zado. Es 1o que el Maestro Eckhart denomina igcer pm; hacer.

Por lo tant, se considera que | Silencio es un punto referencial de gran

tanci i isti
an .a paraf artistas y misticos, los cuales desean encontrar, de forma volun
ocasiones mvoluntan'amente

los limites que impone ] cerco

del Ego, al menos de formg mo

impo”

) ﬂflai
Véase en Teresa Guardans., La verdad de) silencio. Por Jog caminos del asombro, Herdets Bar Ce;x d
2009, pp. 15-16. Se denomina cerco hermético debidg 5 ue es imposible explicarlo, 0 o€ tode
rimentado; el conocimiento gratyjt debe su nombye q d'st: D iento nO €5 prod

un esfuerzo intelectual y reflexivo, ey

Manuel Lopez Cas

. , 007r p'
o quete, Regreso a la felicidag del silencio, Desclée De Brouwer, Bilba% :
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I

En el estadio de la mistica se tiene en cuenta que quienes ingresan en él sontuflii;g
duos que anhelan, “fervientemente”, entrar en contacto con un mundo miearadoi
No-natural, el cual no puede estar sujeto a las interpretaciones metrfnmenmo dy
nales o filosoficas. Es una busqueda de la esencia rpisma del Hom 1-1;8 Zosentir o
de Aquello que lo sobrepasa, y que, como dirfa Maria Zambrano, le accio oo
delirio e persecucidn, mismo que produce en la persona a’l t?star tratan1 s
inconmensurable, que incluso podria aniquilarle’. Si, el mistico deseale ; ey
o que e pueda estorbar para poder experimentar un acercamiento a 1o ; ge o
Raccién voluntaria de desprenderse de su Ego, el mistico caeen la cueanE; arzlcer o
Puede acceder a lo Trascendente si primero no logra brincar el cerco edopel sy
¢l cual habita constantemente. En la plena soledad y abandono del mun’ Irimentar
desciende al fondo de su ser, como nos dice el Maestro Eckhart, para e;ssla i
€1el Silencio In noche oscura del alima, de la cual San Juan de Cruz 1S
Anciones del alyq’. ha con-
Ante la presencia de lo Sagrado, el mistico queda estupefacto llzal:ihlf dqzil:l —
templago, logrando pasar al cerco hiermético, donde se alcanzala p adinyde
Palabrag cesan y el Silencio se convierte en la mejor manera de COIF;HCI;; comprensibs
3di6n con lo Santo. La falta de palabras noes indicativo de Carer-lﬂlcanzﬂn doel cono-
® la prueba mgs clara de haber abandonado el cerco del n'parl‘ccer, a pa——
Climiento gratyjt, dela totalidad del universo. Esel entendmue;to V:nera ki
-~ U€ se consideraba un misterio incomprensible revelado ¢¢ r:lsorl transgredidos
Velo se recorre, y el tiempo y el espacio del cerc0 del aparece
Paraser unificados en el Absoluto. i
dactitud del mistico es de un continuo y extremoldesfe] |
o ngentines PRRCROENETY qup - 1a ol luﬁbitg;sagrado esa traV‘fs
tantof la mejor manera de lograr la experimen-tac:on qdeafl ol vid, dejan do atras
NCiamiento interno, que conduce ala singulari

o 5 necesario para tumbar
. imi ilencioso € et
q ECuacmn dua] SqutO'ObjetO. El Congclmlento silencio ECkharﬁano j# . L

| fondo -
® Darreras de] cereg que encierra al Hombre. ES e'xj;agen”s. Hay un estado silente,
Ohde ng hy penetrado nunca criatura ni ninguna!

rse de todas las co-
adas del Yo. Por o

; - México, 1993-
. Véase e Maria Zambrano, E! Hombre y lo Divio, FCE,

tro
der el punto de encuen
gu 4 elo para entend N.S.1,
tt? ? 12 de San Juan de la Cruz se tomard com%?:)oi,moprrﬁsﬁco- yéase en . GARZON, 5.]

M @ Vivencia de o Sagrado desde el punto est¢ 159-160.

5 ""esan Juan de la Crug Libreria Espiritual, Quito: S PP
Teresa Guardarns, Op. Cit, p. 137.
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ion
el cual rompe el yugo que el Yo tiene sobre el mistico, quien logra la contemplacio
de una realidad entera. . o —
Incluso, historicamente, los misticos han emigrado a a.mhltOS fl“; dec;'r que ol
desarrollar la capacidad de ese silenciamiento interno; si bIEI_t se pue eb ace dentro
Silencio no se ubica en un espacio fisico propiamente dicho, sino que suby o
del Hombre, el cual sélo debe aquietar sus sentidos v pensam'le'ntos psrs ladss
aflore por sf mismo®. Es por lo mismo queel desierto, las tierras aridas y ,re,cEntraf I
permiten entender la huida integra de los ascetas. Una manera para Leprowque
paz, la soledad y contemplar lo Sagrado es a través de un medio fisico qu ol cerc0
todo lo anterior, llevando al individuo a lo més intimo de su ser. RDmPerqlaer, del
aparecer es visible al alejarse de la vida cotidiana, de la comunidad, de la p:
sonido, para sumirse en el aislamiento, R al
De igual manera, las ¢rdenes mondsticas son semilleros de misticos, }Sociales,
traspasar los muros del monasterig se da un rompimiento con lo_s ]azosd o pore
adentréandose en Jos limites de 1o Divino, donde el lenguaje es \.mljlentaeI o
Silencio que invita a Ia vida espiritual. En estas comunidades religiosas

; n0 1€
. : iy e isto com®”
silente no es Ja tmsononizacion de lo externo, aunque esto ultimo sea v o anteriof
cesario, sino un ejercicio para

s entral
son los cartujos, fundados p [lar und
en esta orden realizan ] vot

enfo
-1 D ; " . s mom
atencion plena sobre sy Interioridad. EJ lenguaje es utilizado solo en lo

.Ca]es.
. . . ot » . 3 > S n1USl
hecesarios de convivencia littirgica, recitando cantos sin instrumento 15 las a¢
Los monjes callan para escu

tividades diarias, yesl
Cuanto més se omiten
alrededor.

San Juan de [a Cruz, m
textos que indican un cam;
mente en su escrito [ syh
desembarazarse de todo ¢
Cioso 0 sobrenatural, lleg
alima, simbolo de la aper

: I
acceder a lo Sagrado. Un claro e;emp]o dle o
or San Bruno en plena Edad Media. QUlerm
0 de silencio perpetuo, que les lleva a desa

i od
char; el Silencio en ellos se hace presente en t]o cagrad®
a fuente de donde brota el conocimiento qratuifo de lo quees
las palabras mayor es | capacidad de comprender

E!C[Uf d(.’]é

s w : ion s
1stico, religioso ¥ poeta, anteriormente menc especid

0 para poder llegar a la unién con lo Sagradorn
ida al Monte Carmelo, en el cual postula ;i e-s nto sile”
onocimientg natural, para acceder al conodimie geur |
ando al cerco heymgic Se llegaria asi a la ,mdrf" Gha‘“-
turaa lo Diving, cop la caracteristica de ser silencio®

ecesd

9

Manuel Casquete, Op. Cit, p.12.
""" Teresa Guardans, Op. Cit, p. 147,
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- fa como: “me-
Gaston Bachelard, en su abra La intuicin del instante, .descrlbﬁ‘ lanP?)ZSlgec{:iemPO‘ el
tafisica instantanea""", El autor establece la exi'stencl? $ie :c(i); popr la vida social e
horizonta] y el vertical. El primero de ellos esta cond1Ci',i)lj » que incluso lo remite
histdrica de] hombre, el cual transcurre en el cerco ‘?d ﬂpﬂnf;;i)mq! ligado ala poesia,
al lenguaje de 1a prosa en el aspecto artistico. El tiempo ‘etaﬁsicz), en donde no hay
S aquel que fractura el tiempo cotidiano; es de ordegg‘oluto que se puede encon-
Garencias, alcanzandose la plenitud de la vida; es el Abs :ancia de esto ultimo es lo
trar en el cerco hermético. En el territorio del arte, la expese?do ya que se mantiene
qU€ podria considerarse como la t'ﬂ.‘mpmra1idf3fj fi,e te Sat"’l::)bjém se ha difuminado
el Principio de no-contradiccion, donde la division sujeto
Por completo. i
Asi gues, se puede establecer que, desde ?1 P”“tor di V;iitz
Principio de simultaneidad del universo. Ahi, no hay e (I)Jrrespon
3 curiosidad, | duda, la pregunta y la respuesta; esto c0 el Eg0
tlosofico, que es calculador: esta forma de razonar 351 F’;aprado en el campo de'l e
Para poder experimentar lo estético, lo sublime y 0 Ef el territorio de la mistica,
es ndamenta], por lo tanto, y de la misma manera que ecia un instante poetico e
2 desaparicign de| Yo. En el momento en queel poeta apr ido si se estd situado en
Produce un ordenamiento interno, el cual no PUEdE. " V'“;l sistema lingiistico del
el “Onocimiento al servicio de In necesidad. Bl artista uhllzlar;;]ar del mis alld, ya que en
“°1C0 del apapecer ¢ el Yo, como un medio para poder Tase habita en el Silencio que
CLCerco hermgticy ) que ha accedido carece de leng’j‘tai]: o, del que Bachelard hablla,tﬂ
Proporcigna el conocimiento gratuito del instilf‘lte poe 1rt:? manifestandose en Clleéec_)
avés de |5 poesia y, por qué no, de cualquier Oho';iCa ;mpieza Jusie do-ndee es
Brado, Jogg Angel Valente afirma que “La palabra po¢ e ¢l silenciamiento 1nte¢od0
{reg imposible"”. Se podria considerar por lo tanto ﬁrc.'(imP“g o de lo Sagrado, sien
"2 seduccign de callar para dejarse arrebatar P (:r:sidad- tala
Aista capaz de poder apreciarlo en toda su In Edel espacio, donde se pregu}fgs un
linstante poético es la plenitud del hemPOlY reocupaciones delzl futuro.
etemidadr eliminando la memoria el pasado y 1as P orales. El Silencio provoca que
Presene Puro, estancado, eterno, sin divisiones temp

de Bachelard, haj }m
para la especulacion,
de al pensamiento

: 3.
L $xico, 2002, p. 9
1 Gaston Bachelard, La intuicion del instante, FCE, Mex

. Teresy Guardans, Op. Cit., p. 7.
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el arlhsta, en su‘ féxtasis, logre captar la unicidad del universo entero y trate de plas-
2?; ,: zﬁc;ge:mg?,l :Itl) :IL]: obra. En esta situacion surge la experiencia estética, la cul
i por la belleza, que escapa al pensamiento ordinario. De tal manet& :
o ento gmtuzfu delo Sagrado en el arte podria explicarse de la siguiente ol
“ acce;n:lb]l;osfe Egeﬁalcién arhjstica se mues_tra especialmente propicio cor.n(? ‘”3
i iriumis ;:,m gratgﬁa enla m?dlda en que se percibe como gct.mdaf
g it gram1fa, no funcional (cerco del aparecer 0 fonocnmer'tfﬂ“
i necesidad) en la medida en que ocupa un lugar como dominio de indar
gac:gn plr()plo del mas all4 de la ordenacion conceptual”®.
- N?aiiasrgs; réizﬁ::resndo"(sile_nciamiento interno, cerco hermético) del cual I
de todos, pues que énquizel'cll”;lene a resultar el més profundamente mteresad?
A ,Ser aa Idad, no es un aiadir nada, sino simplemente Convefu
contemplacién”™, y enl éfidillle el que contempla se hace semejante al objet0 e
que se ha consegui 0 acto no queda mds que el Silencio, como muestrd ¢
g "eguldo la superacién del Yo,
cerco del ﬂPﬂrfg:?dz}zj;Ci:;;n -, elocu-e e a necesidad de a eliminaco” iﬂ
Sienco ca ] s ’ punto esencial en el arte, que finalmente provocd ]
nicar | sta, puesto que no encuentra adecuadamente la manera de O™
"5? gue ha e>fl,3erimentad0: o
EXpresion de un artista sélo es un medio para expresar directament® 5"

i "
Yo', suarte se v :
olveré totalmente absurdo. El “yo” es una masa cadtica 0 Ul ag™

Jero negro origin i n
al. Consider, ficacio
o 0qu G . 6 acion qUe
A e el que la creacién artistica es més una purl cacion g

0”. . . ’

e 1035( diegi?isllSte €N examinar, con los ojos bien abiertos ¥ extrem;a

excluido)"™, mundos que nos rodean (lo Sagrado, donde =
Siguiendo en Ja mj i

e pedagongsli‘na linea de Pensamiento se encuentra el eiemplo del m2”

a obra de Mirt, B g2 (1980-965), quien fue un gran inspirac” :

: MO cont6 que Gal ensefiaba a sus alumnos que 1 .mas

lar o
1o que desembocaria en la creacion de arté aplic

ble no s6lo en la pi '
a pintur
pintura, sino en ] resg de las manifestaciones artisticas"-

Cfr., Teresa Guardans, Op. Cit, p-40
{bidem, p. 78,
[bidem, p. 65.

Cfr. Teresa Guardans, Op. Cit, p. 65.

=

>

=y
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Asi pues, el artista y el mistico estan estrechamente relacionados desde sus respec:

tivas posiciones y perspectivas por la posibilidad de contemplar un mupdo sobre-
natural, que escapa al cerco del aparecer. El Silencio, para ambos, se convierte en L
P.\.}ente y un factor fundamental para alzarse y desprenderse de su Ego, cgmo condi-
€l0n necesaria para acceder al cerco hermetico, ya sea por el instante poéh’co oporla
€Xperiencia de la noche oscura espiritual. Al respecto Henri Matisse aﬁrmt_):‘

WS ande bl dis pintura no puedo alejarme mucho del lenguaje religioso, el
que mas se aproxima a lo que quiero expresar, cuando quiero referir a la slacrahdad,
A aquella actitud de uno mismo de ponerse como en disposicion, hurr’uldfemente,
Omo una ofrenda, para poder encontrar lo esencial. Siempre S€ deberia pintar en
€52 desnudez"”.

Maria Zambrano describe perfectamente aquell
::;}Zgra-n percibir claramente la diferencia entre los

ico: Son “Seres humanos habitantes de nuestro mun
Ydeotroyaala par”®,
: CS; dC.Orllcluye que el Silencio provoca un2 “ruptu
. “Otdianidad del Hombre. En un primer moment
nenm‘a terrible, pero finalmente genera una sensacio
i::em(.l?d. Esto lleva a un entender no entertldienda: una pos
“Cepcidn, alerta inactividad, pasividad dispuesta 2 oo Sagrado, y por 0
im encasillarse en el pensamiento, presente €n la e’_‘PErie,n = de]i)esag;ra d; aflorar,
;‘:‘; Zl;ei ambito de la mistica y el arte. El Si.lenﬂf;n 9::2;:21;; éxtaSI»Jis y pelleza.
e llevar al Hombre a derroteros de incon

o en lo que se convierten quie-
dos cercos, el del aparecer ¥ el
do, nuestro mismo mundo

que rompe con
o, pudiera parecer una expe-
n inexplicable ¥ de profunda
tura de atencion, quietud,
lo que sucede alrededor,

ra de nivel”®

17
Ibid
" em, p. 82,

Maria Zambrano, Los bienaventurados, Siruela,

José A Pagola, “Silencio y escucha frente 2 - cﬁ
WWW.conocereisdeverdad.org/website,fmdexp p

Madrid, 2000, P- 45,
Jtura del ruido y Ja super
7id=2522

ficialidad”, en http://
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LA MUSICA DE LOS NINOS
EN LA EDAD MEDIA

Maria José Sanchez Uson'

“En los labios nifios, Ias canciones llevan
confusa la historia y clara la pena”

Antonio Machado

Admiti v
ﬁone;hl;erhicsiglg trasladan los versos precedentes, que resfl’aecto de algunas cues
Manifieste um]? KA1 YEIRS confusa (muy confusa).y también 0sCUTd, poniendo de
fuentesf 0 qui;i‘“mpacnda.d para esclarecer misterios que 1a .carenaa o escasez de
La Canci(')n‘i;lfna r?lala interrogacion de la§ mismas, hacen lrreszolublles. o
% estrategias q ?m‘l' g Qe'esas expresiones de cultura patrimonial en onde
Misica o e ” te d 'hISTOna' oficial lfallan,‘aunql_Je no propiamente Eor tratar;;g e
“Onvencion| a? 0, sino por incumbir a la infancia, ese estado evolutivo comp eigy
SSarrol]o, que se remite el ser humano en Sus primeros afios de crecimien y
Lainfancia, como categorfa histdrica, es und enorme V

ue
?nfa:gap::ie admiﬁTS?rin\:ari?ncifq alguna. Lo que generalmen
SOcialeg y 11sna fOrmacmn mshtucmnzlll, cqndmmnada por lc:; s;st;e i
Y cultyrag ; laChtudeS mentales colectivas 1mper:{ntes en larls is mei e]z
istoria mg 0 largo de la evolucién de la humanidad, [IJ'.OI 0 quec
s que de “infancia” tendria que nablarse de “infancias -

ariable discontinua en la
|mente conocemos como
mas economico-
ocas, terras
mbito de la

adémica de Docencia
0, es miembro del
terpretacion musi-

1
Maria Tnes .
uana- José Sanchez Uson es docenle—investigadora de l2 Umdad ‘Ac.
uPEno;, en la Universidad Autonoma de Zacatecas (M‘E'XICO]. Asimism
erpo Académico Consolidado UAZ-CA 12 s[vestigacién, docencia €10
erdas”. mjsanchezu@hotmml.com

Cal ¢ ’ s
on énfasis en los instrumentos de W
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Estas “infancias” produciran determinados estereotipos de “nifio”, que irdn
conforméndose y cambiando segiin las exigencias de la sociedad del momento. Asi
pues, para a-proximarnos a lainfancia del Medievo (como a la de cualquier otr0 P&
riodo historico) debemos abandonar posturas preconcebidas y prejuiciadas qué solo
nos daran resultados anacrénicos e inexactos. d

Enla Ed?d Media no existia el concepto de infancia como una etapa diferenciada
con caracteristicas propias tal y como la percibimos e interpretamos hoy. Sabem®®
?ue esa estimacion es muy contemporanea. Hasta épocas recientes no s repard en
s o e s it A
hay que respetar e instruir e i m.fanhl e o o r.ou550 esto

» CMo se sabe, ilustrada y, atin mds, reciente; pu

que la legislacig e ek : : 1 )
el sigl xi n especifica y las Instituciones proinfantiles aparecen bien entra

L La so .
cancion infantil en |5 cotidianeidad medieval

La Edad Medi , 0o
dia, como etapa historica de larga duracién, se inscribe en und crond

a
?engrf:[;?;ae;nl: Eﬂ do:; y SiSt_Ema de valores dominante en la sociedad lde hoy n°
la infancia no habr?;as_ de ser anlCad.D'SObl'e la poblacién infantil. En sentido arda ;
tantas otras accj ol La. solicitud, la atencién, el amparo, la salvagud an
. 'OnES que hoy giran en tomng a nuestros nifios (teéricamente) e

ban protegidos por ci ' aralelamente, que 105
0 : =3 ) y q
P por et legisacen civily eclesi;fi)stica, eran objeto de compa®

Jean-Jacques Rousseay, en ¢ Jil

| Enilo, def ; ble:
Jean-Jacques Rousseau, Eyf milio, defiende Ja igeq de que el nifio es un ST educd

100 de o Educqcigy, Alianza, Madrid, 1990.
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recibian amor de sus padres, aunque este comportamiento, por otra parte deseable,
1o fue, de ningiin modo, una tendencia generalizada.

Los nifios medievales también jugaban. La documentacion y la iconografia dan
cuenta de ello’, y, por supuesto, la miisica, el canto, ya fuera de simples onomatope-
Y30 de texto elaborado, coreaba esos juegos, como una forma idonea de expresar
todo tipo de situaciones y estados de dnimo.

Lamisica, asociada tanto a lo lidico y lo festivo comoalo conmemorativo y allo
*AC10, 10 resultaba excluida del mundo infantil. Iba acompafiada de palabras, mejor

ho,la palabra era la que, en ocasiones, tenfa acompafiamiento musical. La voz se
*econocia como el instrumento més sublime de todos. La misica era de preferencia
Yoz, por lo tanto, verbo, palabra. ’
3dulE251a Edad Media, evidentemente, se c_anta, pero no hay cap}osjfe:ss;;nfég;ﬂ "
teqi Y para infantes; como es bien sabido, esta especializacion P g e
ente. En el campo, en las calles, en las plazas, los nifios cantan lo que escu
y grenden de us mayores, independientemente dea cabal comprension del texto
‘rizthadol la mayor parte de las veces derivado de adapta-ciones de ;uglelar;s yeiraor;
ores. Esas canciones provenian, en su mayoria, de la lteratura popular’ y er2
o con entusiasmo por grandes y chicos. Ese tipo de literatura fmonmlla, uni-
e Memoria general, de transmision oral, de textos breve§, sen.allos, ii;rei(;z
ESPFOYistOS de artificios, espontaneos, esa obra colectiva pa.tnmox?lial c:?n r erlln o
0 Milicas y de variantes, es el sustento de las candoqes mfarcllh ;ess - ;res -
eﬂCrem de ello son los romances hispanos, poemas derivados ae .01 o
- que se popularizaron en el siglo XIV ¥, principalrner?te:, en el siglo ES&OS -
Estos primeros romances, o romances viejos, han pervivido hasta nt

al i ; 08’ y, por otra,
e Sido, por una parte, recopilados en Cancioneros 0 Romancer Y, P

! S
X itirse de fleia en nuestros actuale
eneracio i0 o se refleja € ;
; Smitirse ( generacion en generacion. Com ) e il

. i canci
805 de corro, la iltima version del romance medieval es [

para

merosos textos. Por ejemplo, se
aron 2 maestros artesanos la ela-
| infante Juan, futuro rey Juan

istrados en
ragoza encarg
como regalo

%31: IUguetes de los nifios del Medievo estan e
b CE que en 1357 las ciudades de Huesca y Za
3Ci0n de un caballito de madera y unos Zancos

‘ o cion popular es la
Bl myg; , ; A1y (1882-1967) asegura quela cancion po i
lenguSI;?E‘{EP;:af:?x%?ce}:lﬁa;?ﬁ?ga;u}:ﬁalg 1(11isma forma que de pequefio aprende a habat

deb
5 € aprender a cantar.

C j 0
h:cl? © ejemplos de estas compilaciones destac
1547 o ¢ Romancero General, de

an el Cancionero de Romances, publicado
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"¢ Donde vas, buen caballero?
¢Dénde vas tii por ahi?

Voy en busca de mii esposa:
hace tiempo que no |a oi,

Tu esposa ya se ha muerto:
muerta esta, que yo ln vj,
y lns seitas que llevag

yo te las puedo deciy.

Llevaba un vestidy blanco
con estrellas de marfil
y el velo que In cubrig
€10 N tico carmpesi”s.

I1. Los cantores deo la Iglesia

: w . jer edad
Mlent:ras enlacalle |3 musica y el canto popular son patrimonio de cualquie
en el ambito eclesia] og ifos son el centro de cierta especializacion. 2ci0°
a4 [ H 4 al E
Desde sus Micios, la celebracign de Jog oficios littrgicos requirid de agruP

0
. . r 1 [1[11‘1
s Anera conjunta y simultanea. Este tipo de conjunto €5 e l ‘moS y
¢ ’mn‘ts j donldfe los nifipg Varones tenfan yn lugar destacado, inter Pretando hmres
canticos religiosos, como intermediarios de excepcion entre Dios y 105 homb

. idad de 0
pensaba que sus Nmaculadas voces, nq manchadas todavia por la sexualidad €%

, . ; tici0”
grande’s, podian llegar mejor al Cielo, trasportando incontables rogativas y P ‘
NES, asl como alabanzas 3 | Virgen y a los santos

e
, s ue
. dLos COros requerian yng direccign Y una ensefianza encauzada, por 104

ndaron las scholg cantorum, en |aq que los nifips, que cantaban junto a 105

Fragmento del rom ance Dénde ygs buien cabgl
XV, con motivo de Jas guerrasen |3 s

iglos X
lero, compuesto, probablemente, en 105 5 anc®
se hizo una versign my

o, E om?
Pana cristiana contry los musulmanes. De.estle\airercedES’
o XIX, con motivo de la muerte de la rf“f Palomare®
" g na. (fr. Antonio J. 1.4 5 Antonio Munoz t g
Cerald Brepan s hnc? Popular. Dos Canciones gom(;l:lize%sgjiztgs" ]en Gazeta de Antropolos
1992, 09, articulo 17. En lineg: http:/f'hdl.handle.net;’10481f1367[] ' ’

Jocucic”
ez, de} Briego khords, es una alteracion de la antigh? " je los
0 medje

X . alioencia ¥
val el corazgn era el centro de la inteligencid }

El término latino, derivado, a sy

cor (corazon), porque en el mynd
sentimientos.
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- ros
) i - el tiempo, los co
(regularmente monjes), recibian la instruccion necesaria. Crg?entaciﬂ“zs teatrales y
infantiles estuvieron presentes en liturgias, procesiones, rep
en festividades y actos religiosos. las cuales han permane
Pero estas agrupaciones, algunas de las ¢ fantes del Pilar de Zaragoza, se
Mente hasta nuestros dias, como es el caso de los l? Tl?storia de las minorias étnico-
) & : i
elacionan con unas de las paginas mas oscuras de la

- ‘ y ori cantores.
Teligiosas medievales: los martirios de los et G

cido invariable-

L. Canticos y martirio

w e encuentran la
En ¢l origen de la escolanias y las formaciones corales re:g;OS;i fos judios en es-
leyendag de los “nifos mértifes", supuestamente aSe-smaac(:anFt)e es la sacralizacion
Pantosos crimenes rituales, cuyo primer Compon?nte lz]li cristianismo primitivo.
de sy Muertes, inscritas dentro del mas aﬂﬁg,uo 1d’eatl cele sobre esta base que con-
Su exaltacion y glorificacion se c011str"~15fan’ m.a,S a,rcrécerén afianzéndose sobre
Mueve og registros emotivos de la sicologia Folech‘ al, }5 comunidades cristianas y el
080 tipo de violencia legalizada: el antijudaismo de 12
ntisemitisme politico de las monarquias. to de otras na
La historia de estos nifios no es sino el e f}n y se popu
eUropeas, Jugares comunes literarios que emergteiitoieraﬂda' affa
arma de Propaganda politica en tiempos de fuerte xtiende por toda/la 10 r5
4 nomina de los sacrificados es grande y se € Lsiglo XIVy

el XIII, 2ene -
ano-medieval: En el siglo XII hallamos 3 casos, ben Austria,

ia, Suiza
s mania, Sulz !
Francia, Alemani otb - ando
el XV, involucrando a paises como Inglaterra, illermo de Norwich y finaliz

talia ¥ Espafia, comenzando en Inglaterra con Sm
N Espaia con el Nifio de la Guardia de Toledo l es
Todog estos “martirios” se caracterizan por aona
Y Narratiyag que los informen y garanticen lg persa m
35 pruebas escritas son raras y fmgmenmnaslr' yiOs Jos orige
Permiten datar con exactitud sus vidas ¥ suPtLCel fenguaie d
Posterjgy difusion, siendo mucho mas Ek}-cuen artisticas que $
Y el andlisis simbolico de las representaciones
POsterioridaq.

rraciones similares
Jarizardn como un

Cristj

fuentes documentales
]as victimas.

ner al; no

casez de et
lidad historica dEe
i e

o tardias. En genera,
o nes de un culto ni su
el aporte iconografico
¢ han producido con

: aise de
o o Age, Ecole Frang
ors siécles du Moyen Ag
y dont aux derniers s
Vid. André Vauchez, La Sainteté en Occider

Ome, Roma, 1981,
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~ Lamayorfa de estos nifios, de historias anélogas, sirve en las catedrales de sus
lcu]lda}des. Tal e el caso del pequefio Domingo de Val (1250), encomendado a la
glesia Mefropohtana de Zaragoza, ala que su padre estaba vinculado como notario,
}c):gzi C[[)'Lenfil:gfif;?r:ﬁg:f; Ca[iiﬂad de inf'ante de coro. Cada noche,‘ de regreso a su
315V mial e abae arr}c)]udm entonando cantos litdrgicos y alabanzés
madversion contra | piensa, ofendia a sus moradores, renovandose en ellos su 2
Estrella del Mar? 05 cristianos. Seguramente, entonarfa el Ave Maris Stella (Salee
_ el Mar)’ o la Salve Regina®, unos de los canticos marianos més conocidos €
interpretados,
de nli)ﬁl:)rsa::;:;f:: (éeM?dlla 5 acusFS repetidas veces a los judios del sacrificio rihléﬂ
tos infligidos a Ies‘fl i = la creencia popular, s les torturaba imitando 10s torrm’-‘rl1
Semana Santa o | N;\}:Zr dO que el tiempo propicio para estas inmolaciones era :
motivaba un pogrom a 11 - d. L,a desaparicion de cualquier nifio durante €sas fEChZ.
trados por judi A Juderia, La.s sangrientas narraciones de los crimenes perp
Ac&al:rl:e 12)3 eran el arma que incitaba a estos asaltos.
“Infanticos” dI;lei’ile;r rSelflercldlc: - [?Ominguito es patrono de los ,l,l a?aios
Sevilla y Cadiz, desde don d: S{; :}‘(aspaso 'las fr’or.ueras de .lo local, extendiénd®
portara a México en el siglo XVIII".

2. Las . .
voces del misterig: “La Festa” o “El Misteri d’EIx"

conocido durante |

lo VI, Anteri
de la Virgen Marig nteriorme

Fue el himno més
Fortunato, en el si a Edad Media. Su composicién se atribuye a 5
nte, se rezaba en |as Visperas de casi todas las

10 ~

Se recita du 5 ffon
Ademaro deﬁ:txg(zlggén?’édsg] dvarios los autores a quienes se atribuye €st? annf;’%
(55. XI-XH} ! e MeZOHZDr UbiSPU de COmpOStElﬂ (5. XI} y San ¢

1

Vid. Maria José Sanchez Usén, “F] NiRo-martir DUminguito de Val. A la Santidad a traves deld

leyenda”, en Muerte, Religiosi .
119-149, giosdady Cltua Populr Sigo X11-xVI, 1. F. C, Zavagozer 1% ¥

i} , .
Del latin mysterium, cosa secreta o ceremonia

120

PROPUESTAS PARA UNA CONTEXTUALIZACION DE LAS ARTES

presentaban en ocasiones sefialadas ya en el interior o en el exterior de las iglesias,
pero siempre asociados a sus dependencias.

Inglaterra, Alemania, los Paises Bajos, Francia y Espafia, entre otros paises eu-
T0peos, cuentan en su acervo literario con obras dramaticas que se inscriben en esta
categm_-ia teatral, especialmente importante por relacionar, paraddjica y de manera
al‘mo'mmdar tanto elementos religiosos como profanos.

Sl.bie“ los Misterios escenifican un tema biblico, principalmente cristologico
0 Mariologico, la espectacular escenografia que presentan, lo pintoresco de ciertos
flalogo:g de sus textos, que incluyen abundantes situaciones y lineas apdcrifas, y
sae::ilél: tlud'lnaria ParﬁcfPaCién dle actores que requieren, s?cularizan su verdadero
ecleSizisrﬁo cual, en su dia, fue objeto de innumerables conflict

Cas competentes.

Eda(lih]:/?ej-e estos M?StEfios, representado sin apena
ia, es EI Misterio de Elche, declarado por la U
o qu Patrimonio Oral e Intangible de la Humanidad®. ‘
litergig?gen 'de esta dramaturgia esparola, como gl.de la mayo?
; medievales, se vincula con las leyendas religiosas locales:
5gin se cuenta, en la segunda mitad del siglo XIV'* un hombre de armas lia-
Mado Francesc Canté encontrd en la playa un arca con la inscripcion grabada Séc
Pera Ely (Soy para Elche), que contenia una imagen de la Virgen juntoa una serie de
cumentos lterarios y musicales que trasladaban el drama dela Asuncmln. .
- Somlllnicado al Concejo de la ciudad el sorprenden'te hallazgo, ‘?(ﬂsit :Sd;sputa
on | CUdler_On a la playa para rescatar el arcon, gener.a’ndose una s
iy habitantes de poblaciones limitrofes, que tambien pretendian ap dp o
¥ de su contenido. Para solucionar el conflicto se acudio a un@ especie de or !

Jicio de Dios” tan comt i . subieron el arca a una carret(:a h'ra a
0 ' {in en ese tiempo: S . o insfintva y
p r bueyes con o ojos tapados, para que éstos s¢ pusieran en mar e
 ariamene. Los animales se encaminaron hacia Elche y alli, en la errlm5 i; o

22Stidn's se depositd la imagen, misma que fe custodiada durante Sig 0

@acion definitiva, en 1648, en la Iglesia de Santa Maria.

os con las autoridades

s interrupcion desde la Baja
NESCO, en el afio 2001, Obra

a de los tesoros

e, ciudad dela provincia de Alicante.

13
2@ celebra n Espa i ina de Elch
4 I en Espafia, en la localidad levanfina b 187, pero s ciones

radicioﬂalme : i mar

It e ESATEALE. sulmanes por el rey

a 51tua¥1 con za.nterioriI:i:132,5?3;1 111265, ar'u:EvJ de la conquista ’de El}ﬁhﬁ; '?fwfvmﬁnisteridelx}?com
*13g0nds Jaime I el Conquistador. Vid, Misteri € Elv En e TP

5 ! Ap' rca de este hecho se encuentra en el

A ;
Pesar de esta tradicion medieval, el texto mas o lo que la apa ricion de la leyenda

010 Aito Virgineo, de Esteban Dolz de Castellar,

antiguo ace
de 1687, co
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La celebracion del Misterio se relacionaria, supuestamente, con este hallazgo,
que lo remitirfa a una cronologfa muy antigua; sin embargo, el silencio de las fuentes
oficiales no permite asegurar nada.

Desde un analisis musical, textual v escénico, esta obra se situaria en la segunda
mitad del siglo XV; no obstante, la noticia mas remota de la existencia de un drama
en honor a la Virgen se recoge en un testamento de 1523'; la mas fidedigna s remite
a las actas de Concejo de 1530, que hablan sobre su escenificacion organizad P‘;;
la Cofradia de Nuestra Sefiora; y la copia mas antigua conservada del texto €5
llamada Constieta, fechada en 1625.

A pesar de la escasez de informacién documental o complementaria de U Sz
dispone, es bien seguro que EI Misteri d'Elx deriva de la tradicion teatral rellglf]JZS
medievala la que pertenecen los Tropos littrgicos, las Moralidades y, més tarde
dramas alegoricos de los Autos Sacramentales. ¥

La dramatizacion del Misterio se realiza in situ en dos dias, el 14 y el 15 de 3%‘;5[1
fo. El argumento de la primera jornada gira en torno al deseo de morir de la V]raun
Maria para volver a ver a sy Hijo, el anuncio de su proxima muerte por Pa?te ¥ .
angel y lanotificacién a los apastoles por San Juan del inminente acontecimient )
guido de la muerte de |3 Virgeny subida al cielo de su alma, mientras que el cuer?
queda en la tierra para ser enterrado. 54
Elsegundo dia inicia con el entierro de Maria. Como en todo este tipo d€ Obraui!e“
ccion central se interpola un conflito ficticio: la presencia de los judios quedq o
ren Impedir las santas exequias y que, finalmente, seran bautizados por 521 pe

0
e . : , erp
Por‘ ultimo, ltlns angeles bajan el alma de |3 Virgen para que ésta, unida 2 sucue?

ascienda, definitivamente, 4 Cielo.

Actualmente, ¢ reparto d
que 14 son nifios, Siguiendo |

laa

de 10
e esta obra lo integran 58 actores que cantath pien
Jes y tam” .

a usanza, los nifios encarnan a los ange pa

a los personajes femenings: la Virgen y dos piadosas mujeres que la ac‘om
llamadas, popularmente, “las Marias". Esta sustitucién de mujeres por 1% oaﬁ :
parte de una inequivoca costumbre medieval seguramente mucho mas antigt® of
Es sabido que, en la historia del teatro, los pa’peles femeninos son representadOSP

es bastante tardia en comparacién cop el origen teatral del mismo Misterio.

* Clausula del testamento de Isabe]
solepnitat” que se realizaba |a visper
de su propiedad.

4l
L

. i [55””17[
aro, en 1523, que hace referencia a una 'g””': image”
ayeldia dela Asuncién, en los que se venera
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hombres hasta bien entrado el Renacimiento". La dramaturgia religiosa era princi-
palmente sensible a esta norma, ateniéndose, posiblemente, al imperativo de San
Pablo, quien en su Primera Epistola a los Corintios prescribe que: "vzfestrqs mujeres
callen en las congregaciones; porque 1o les es permitido hablar, sino que esterlr sujetas cormj
también In ley lo dice. Y si quieren aprender algo, preguntert en casn a sus maridos; porque s
indecoroso que ynq mujer hable en la congregacion ™. y "
Hoy como ayer, sigue siendo de gran significacion la seleccion de: estos rlImOS
Cantores, que se realiza, en sesion pliblica, el dia 6 de agosto, en el salon .de plenos
del Ayuntamiento de Elche, mediante la llamada Prueba de voces, especie de C?n'
CUrso en gl que se eligen quienes han de desempenar los papeles de la. ’Vlrgené E:l‘
Marias  los éngeles (Cortejo, Almohada, Araceli y Trinidad). A esta eleccion f’l%: e
dia10 de agosto, la Prueba del (ingel, consistente en comprobar la resistencia y € qde
librip de los nifios actores al vér;igo que pueda produdrles el ascepso y descenso
105 aparatosos artefactos escénicos que penden de la ciipula de la lg,[ESIZ' turistas y
Afio con ano, la ciudad de Elche se engalana para recibir a miles de -
Studiosos de la miisica tradicional de todo el mundo, atraidos por1a fama an
desy Misterip,

3-“Los Obispillos”

ino de re-

Enla Edag Media el recinto de las iglesias era también utilizado para gtgo’algsg‘ii o

Presentaciones o exactamente de cardcter religioso, om0 l.os Hamad(;nes o

S@mio”, farsas burlescas que inclufan parodias esperpénticas, can mitad profans,

d’élogos bufos, etc. En ese orden de celebraciones, mi.tad rehglosta; dida por toda la
Seinscribe a fiesta del Episcopus puerorum o del Obispillo, muy €X

Ur0pa cristiana,

fiesta
‘Esta celebracin se relaciona, remotamente, 2 l; . ous o Féte de |
MVierng (en honor a Saturno), asi como con la Féte des fi

s Saturnales romanas de
Aine (Fiesta de

izando el Juego de
1 ; fz, protagonizan
Parece ser que la primera actriz aparecié en 1458, e la C“’dad,,ﬁgf,fd y}:,, ion y piadosamente qg? .
ta Cataling, Se trataba de una joven de diecioc dio al final tcile la ?a?nﬁis Plj‘l'
Mitchs Jpg § lns lderimas”. Progresivamente, fas, colocandose al a
N Lg Fastéj ﬁoz?éﬁs f(:)lsg ﬁzlgﬂ;r(.m tair%nbie'n a representar 2 lasscg:?cl;:, historia 2.0. En linea: http://
2 cabeza, a modo dg velo. Vid, Teatro, escenografia, ¢sp P
06s.google.com/document
. ‘ 1 dndl 2 W
La Biblig, 1 Cor, 14, 34-35, San Pablo-Verbo Dlvlnoéx:ﬁe canto y miisica
Ocencio XI prohibira, mediante un edicto, ql-l:n siitas.
*eemplazadas en el teatro por los varones SOPT

imismo, en 1656 el Papa
i & a las mujeres, siendo
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los locos o Fiesta del Asio)", celebrada el dia de la Circuncision de Jestis, en la Francia
medieval. Esta tradicion, seguramente propagada en la Peninsula Ibérica por los
monjes cluniacenses, aparece documentada en Catalufia (Lérida) desde el siglo il
en Castilla (Burgos) a partir del XIV, y en localidades del Pais Vasco (Alava), en
Sevilla, etc. Actualmente, todavia se conmemora en algunas ciudades espariolas.

EL Obispillo tenia lugar el 6 de diciembre, dia de San Nicolds, patron de 105&5
tudiantes. En esta jornada se elegia, generalmente de entre los que formaban pare
del coro catedralicio, a un muchacho menor de catorce afios, se le revestia con las
vestiduras y los ornamentos episcopales (sotana, sobrepelliz, capa, baculo, ¥ i
d? carton) y se le encomendaba un mandato simblico desde ese dia hasta el 28 i
diciembre, festividad de Jos Santos Inocentes. Durante este tiempo presidia -t
pronun~ciaba sermones burlescos, parodiaba bendiciones, cantaba en el coro 01 s
comparnieros de escolanfa y salia en procesién por las calles de la ciudad de turm®
seguldg Fie una gran algarabia juvenil e infantil,

. Sg?rif;ijacrlze?:;zta f]ies}ia tepia un sgntlido mlucho p‘léS re[jgioSQ y tmzc e?:niz
' ok ar la umildad c_r1§F1ana simbolizada en lﬁa ”?fana r [mos;
J¢ evangelico de la bendicién de Jests a los nifios™, ciertos Saln

el Magnifica p
agnificat™ y la Matanza de Jos Inocentes®; pero con el tiempo se degener®

€XCesos i , ibida en ©
, desenfrenos y todo tipo de desmanes, terminando por ser thlbldfl E; sil
g

51810 XV en toda Europa?, lexicdgrafo espariol Sebastian de Covarrubias

. ]61 !

“Antioua ; hizo
guamente en lg yglesias catedrjes en memoria de la santa eleccion que ¢ :; 1;5 il

s '

mf:f:: rﬁffy?fiﬁﬂ‘lfif’l V7% 10 o infune de coro que con solenidad >

en medio del camino 5gr 2“ .ﬂhalso baxaua de lo alto de las bouedas v ,,.,;m.’ y[inmzm

bt o abria, thedmmn onos Angeles que traian I 1! o
110 cabegy, Subiendo | uego por la misma orden que auian vet

: ido. £9
0ino a ser ocasi i s o ciel
Ocaston de alguungs licenci, porque hasta el dia de los Inocentes 1M ‘

=

Especie de fi o
pecie de fiesta camavalesca llamady g enhonor al asno que montaba Jestis €1 St el

clérigos decian obscen; |
enid i o
= ades, se disfrazaban de laicos

{bidem, Lucas 1, 46-55.
2 Ibidem, Mateo 2, 13-23,

PX}

r
=]

L o e 1
E]sstgg ce]egrrzlliolr;c_s se pfrohlbzeron en Esparia en el Concilio Provincial de Toledo entre
¥ por las mismas fechas fueron, Igualmente, suprimidas en el resto de Europa
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. . LY : ’ . | 5

jurisdicion, y los Prebendados tomauan oficios seglares, como alguaziles, porquerones,
J ) . 3 4

perreros y barrenderos. Esto, a Dios gracias, se ha quitado fotalmente™.

Enlos afios sesenta, el antropologo vasco Julio Caro Baroja estudio e.sta"tradlcm{lqen
la localidad alavesa de Angurain (o Salvatierra), en la que el ”obispll.lo y los ninos
que lo acompanian van de casa en casa, recogiendo frutas, dulces y vlandasf con }as
que despugés organizan una merienda, al mismo tiempo que entonan cancioncillas
como la siguiente;

“San Nicolds coronado
fue obispo muy honrado
$i 10s dais 0 10 10s dais
aqui no nos deten Qs
Porque somos escolanos
del glorioso San Nicolis

Aqui estamos cuatro,
Cantaremos dos,
Ung limosnitn

Por amoy de Dipg

adrenuestro por los “bienhecho-

U I enilln”
"3 Vez que se ha cantado, el “obispillo” rezaunp de “San Nicolds, hasta 0fr0

I " Fi in ! |
e~5 de esta casa” Finalmente, los nifios se despiden al grito
g yg volvemos mis”.

#Geises”
4, ’ ] Py nato: los “Sel
LOS ‘ cantorcicos” del Santisimo Sacrame

icales infantiles que se €01
antores y danzantes del

Otra de las més hermosas y refinadas tradiciones muS
Svan en Espafia desde el Medievo es la e los nifi% ¢
Antisimo Sacramento, popularmente Ilamados “Seises de antiguas usanzas cultu-
Su Origen, como el de la mayor parte de los vestigl®® °*. mo, cuando la Iglesia,
ra]ES, es muy remoto, per diéndose en los inicios del cristianismo;

2 castellana o espafiola, Edicin facsimil,
S@bash‘én de Covarrubias Orozco, Tesoro de la lengy2

Uis Sénchez, Madrid, 1611, fol. 566 v.

Vid, Julio Caro Baroja, EI Carazal, Alianza: M
adiciones festivas invernales del Pais Vsco.

2drid, 2009. En esta obra sé recoge una serie de
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a la par que determinaba y fijaba los principios de su dogma, iniciaba un proceso
general de administracion y organizacion que afectd, entre otras instancias, a la de
finicién y distribucién de su clero. En la linea jerérquica clerical romana se incluian
los acdlitos, auxiliares de los sacerdotes, a los que, al parecer, se denomind “Geises”,
por el niimero que conformaban en un principio.

Esta costumbre pas del cristianismo tardo-antiguo al medieval, suponiéndose
que ya existiria en el reino visigodo de Toledo y que en el siglo XIII el rey Fernando
[l la llevaria a Sevilla, tras |a conquista de la ciudad al Islam. Pero de aquella ¢poc@
solo da cuenta la oralidad posterior.

Algunos cronistas e historiadores conjeturan que estos nifios recibieron el oM™
bre d'e “Seises’” en el siglo XV, por ser seis los que actuaban en determinadas C?rﬁ.k
monias. Esto no es seguro, lo que sf se sabe es que el grupo era de ocho, diez y g
en raras ocasiones, doce, pero nunca mayor. Hoy, los Seises de la Catedral de Sevilla
son diez nifios.
cantl;? f;;t;acucl:lr)lecid Cii il:ri aSe;sceé rzs :[przfileg;io ESPECifll qlue t;'ene; E??aﬁ?:i;g

’ n n .
Sacramento, Io cual,alo largo de sy lﬁstctarl'1 e C’as'ta]nue N 1r'etos reclamacio”
nes ante la Curia Papal por parte de cierta . [ETU_\(;OC; . {-’“F?S - U{‘ contempl*
- peculiaridad como g o slau or1 ab es eclesiasticas, g

Aunque los mds conocido 1 e vy . ién existian Seises en 125 &

tedrales de Tojeg S son los de Sevilla, también existian SLJSE? om0
" oy Granada (y seguramente en muchas otras)®, intervinien
solo en las funciones [itroicnc < g . Gt no 12
nes liturgicas, sino en todg tipo de fiestas extralitirgicas, <O

de San Nicolds s
» ¥ €N representaciones escén: , .7 del Corp
e e . scenico- mofivo
Christi y la Navidad. co-musicales con

Los Seises sevillanos de

pal?gse. Sus privilegios especiales estan documentados en la Bula Ad Exeqit
emmld’a por.:el Papa Eugenio IV, y fechada el 24 de se tiembre de 1439, en la
también se fija su establecimien, definitivo en |a Catedlialz”

- En. todo este tiempo, la indumentaria de Jos Seises ha éufrido numerosas mo”
dificaciones (pastores, angeles, peregrinos, etc.). En ‘l;; actualidad, visten d¢ paje

. 'S.
rivan de los nifios de coro del Cabildo de la Catedralii:;u
i

jsm0
a catedral de Granada debe datar aproximadamente: d?:);n Gpists
Vrstieta se ocupa de ellos en el capitulo 40, folios 41-42. Gantan?
0 clerizontes que se dicen seises”. Vid. Francisco Javier >,

en
ion del i radicion
proceso de recuperacidn”, en ¢l Corpus de Granada en 1991. Andlisis de una hitp! dl-

handle.net/10481/13618 Gazel de Antrapologin, 1995, 11, articulo 13. En lined
27

. A U
Dichos privilegios fueron confirmadgg ; e Nealds V, mediant¢®
Bula Votis Iilis, expedida en 27 e ]'UJ'?io, gsslt;;frmeme' por el Pontifice Nicolas V:
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barrocos: calzas, medias y zapatillas blancas, un jubdn con ribetes dorados y un som-
brero adornado con plumas. El jubon y el sombrero son rojos los dias de Carnaval
¥ Corpus, y azules en la Inmaculada. Una banda blanca les cruza el pecho, y en la
espalda les cuelgan dos delgadas tiras de tela, recuerdo de las alas de cuando iban
vestidos de angeles,

Los Seises sevillanos atin bailan en tres ocasiones al ario: en el triduo de C.a —
(los tres dias previos al Miércoles de Ceniza), en la Octava del Corpus Christi y ena
Octava de Ia Inmaculada Concepcién. Sxi

El poeta sevillano Luis Cernuda, (que muriera en la ciudad de Meéxico como
e.xi[iado dela guerra civil espaiiola), nos acerca, con hermosa y sensorial pr‘osa poe-
tica, a I3 impresion que despiertan estos ancestrales ninos cantores en quienes 10513
escuchan y contemplan, En “La Catedral y el rio”, capitulo dedicado a l.a Catedra
de Sevilla, de su obra Ocios, recopilacion de emociones ¥ recuerdos hispalenses,
escribe | siguiente:

hasta llegar a la esca-
precedidos de los
onducian ciriales
ata, destocado el
iniciando

“Por el coro se adelantaban silenciosamente, atravesando la e
linata del altar mayor, los oficiantes cubiertos de pesadas dalmaticas,
monaguillos, niiios de faz murillesca, vestidos de rojo y blanco, que ¢
encendidos. Y tras ellos caminaban los seises, con su fraje azul y pl
sombrerillo de plumas, que al llegar ante el altar colocarian sobre sus cabezas, il
entonces unos pasos de baile, entre sequidilla y mirué, mientras en Sis nanos i

Tepicaban ligeras unas castaiinelas"™.

C(’nClusioneS

{idico-festiva y cul-

En i oy ; ractical
conclusion, el tema de la cancion infantil como una p i en su totalidad

ot 1si ac

"l a pesar de ser una pégina de la Historia de la Musica, est
por Teconstryi -
Tuir, . o 1o

; iadores, sino
Esta ausencia no deriva de una falta de interés entre lcluos }tl;m;imarias spoctn
! “Omplejidad que su elucidacion entrafa. De hecho, lﬁ§ t fii;dorpse ve abligado a

Pocos teSﬁm()njOS directos al I'ESPECtO, por lo que el .hls '0’
tigacion.

“Onsiderar ofra informaciones en e proceso de InVe> dicién oral son dos canteras
Para la Edad Media, la lteratura y los restos d tra1l H:]es uestas que callan los
Privilegiadas en Jag que el medievalista puede hallar las resp

L i .50y 5L
Luis Cernud, Ocnos, Huerga y Fierro Editores, Madrid, 2002, pp-2UY
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documentos de archivo. El mbi
s_erie de testimonios d(;' EJIZTblto de !a' c_ultura de la voz brinda al historiador una
:f};) dte matleriales’ capaces de rgg;gsfr]sglc? diiﬁclilmeme proporcionados por Ot
ectos relacionados . os de los interrogantes
Sus programas y maiﬁfce(:t]a{:?ocohdlano, I'o popular y lo folcldgrico. L};]Etﬁggfjffs b:i
Asi pues, se hace impres pejf vendria a aportar explicaciones complerr?enta;ias-
de fuentes, en dénde la f o ible una metodologia comparada de confrontacion
musica, etc. figuren a pi 1[115t9r1a, la arqueologia, el arte, la literatura, la orali dad, I
Hasta el momenmp]ce ¢gualdad, | e
un genero especifico P;nzngcemos que los nifios medievales cantaban, pero n0 hay
todo, desde Ia PSicoiogia a (I)Para cllos ni interpretado en exclusiva Io!?' ellos CO}‘
acepta, al cumplir con Sug: Sabemos que una cancion es infantil cualfdo el ni;’lo la
las expectativas y formas dgustos }’.rllt?cesidades y llenar su mundo interior y todas
Ademas de las leyend e eXpresa.on de éste. y
de padres a hijos };a v'as ¥ tradiciones locales, populares y familiares trasmiti-
gonizadas por nifios , 1a vigencia actual de dramatureias de ori ® 1 ot
son la pruebaj gias de origen mediev al pro
cIue.da un buen némero dP eba incontestable de su existencia anterior. St todavia
Zghrgllarnente habria muchz:gtfssregresentaciones esto nos permiteraségurar que
pro;‘jlfitc)erfgsglflerfa HZa’dD’ ihlsi(mad;1 izg:tz o har? pErdi.do_ Sin embargo, un trabaj0
gun dia gratas Sorpresas en eztt: Ce interdisciplinario, puede que nos
ampo investigativo.

das
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LA HISTORIA DEL ARTE
Y EL USO DE LA IMAGEN
COMO RECURSO DIDACTICO
PARA LA ENSENANZA
DE LA HISTORIA

Lidia Medina Lozano
Laura Gemma Flores Garcia'

a con la historia del arte.
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‘ Sin embargo, en el ambito pedagdgico, la imagen ha sido poco valorada, con-
siderada como auxiliar para las explicaciones historicas, es decir, como un mero
cgmplemento para la explicacion grafica de la historia. Por su parte, el maestro de
hlstori‘a o "El Historiador Ensefiante”, sigue utilizando la imagen como ilustracion.’
(Hen-nquez, 2007: 9). Sabemos pues, que las imagenes son cTe gran utilidad en 2
ensefianza de la historia, pero el docente debe tener claro que las imagenes, s trate
de pintura, fotografia, caricatura o grabado, no son meramente una ilustracion, sino
una fuente viable para la construccion, comprension e interpretacion del pasado-
(Diana, 1997)

En este trabajo, nos proponemos abordar la utilizacidn de imagenes de arte
como recurso didactico en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la historia. Desde
esta pelrspectiva, las imégenes se transforman en fuentes de informacion oportun2®
de sgr ln.COTPOYHdaS desde el punto de vista didéctico, tanto por los ensenantes de
la hllstona como estudiantes. Las imdgenes como fuentes, nos pueden propord®
nar mfolrrr}aaon que los documentos escritos no contemplan, como aspectos dela
vida cotidiana, el imaginario colectivo, el mundo de las mentalidades, 1a moda Y
los g?stos de tal o cual época. (Burke, 2001 8) Por eso, consideramos que €5 pOSiiJ g
ensenar y aprender Historia a partir de la utilizacion de la imagen de forma criticd-
Al thrgarle alaimagen el estatuto de fuente, implica el compromiso del docente de
suge:jr una metodologia para su anélisis renovando nuestro trabajo cotidiano com?
Ensenantes de la Historia.

’ La l}istoria ayuda en la formacion y el conocimiento de la identidad, ya que A t-ra'
vés de ésta se pueden conocer los origenes de la cultura en general y de 125 prop
raices culturales en particular, permitiendo con ello la distincién entre lo propicY ’
externo, fomentando asi el valor de la tolerancia y la apreciacion hacia lo diferent®
(Prats, 2001) Cuando se tiene una conciencia de esos origenes se da la transmision ¢
valores, costumbres, ideas, etcétera, de una gcneraciénoa otra.

. Pfira llegar a la conciencia del presente es necesaria la formacion de und CUn
clencia histdrica, pues “la conciencia del pasado es tan importante pard ¢ iw-jlw()
duo como para la sociedad. A través de la historia, podemos descubrir ¢! regls{lri,
de la raza humana, compartirlo y formar parte de ¢l. Es una conciencia que

Entendi : B | L
rat::’.':d:ﬁngo por :[ustra'c:o'n aquellas imagenes que poseen una f uncion primmdmlmenélcmeﬂ_
y/o emotiva, son imagenes dependientes o subordinadas a un texto, no aportd

tos historicos sienificativac o apor
05 significativos y generalmente estén catalogadas de manera deficiente:

}?;::re e PerSPecti\ra e lil_COmunicaci('mr la imagen se define como el recurso pEdi'Hég
perceptible una realidad distante en el tiempo y en el espacio.

. a
ico par
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mentada en la infancia crece a lo largo de la vida.” (Cooper, 2002: 17). De no hacer-
lo asi los resultados son claros y pueden ser observados tanto dentro como fuera
de las aulas,

En un contexto general es posible decir que una de las causas de la destruccion
de los testimonios culturales’ y de la indiferencia al estudio historico, se debe a no
comprender que lo que nos rodea forma parte de nosotros, asimismo que la socie-
dad constituye parte del devenir historico e igualmente que Jas acciones presentes
son condicionantes del futuro.
de gy de-las a.UIaS de clase existe la resistencia por parte de muchos estudiantes

aprender historia, pues la perciben tediosa u obsoleta y por lo tanto llegan a creer
AU¢sino se conoce no existe mayor problema, este desinterés puede ser visto en gru-
- ('je nivel medio y medio suf;erior donde la mayoria del alumnado presenta una
i finte las actividades propuestas en la materia, asimismo existe en ellos u{la
::j(e);llfé?.de conocimiento sobre conceptos y ht_echos histé-ricos como lﬂstolrtl:):i };2?;
el e 'on, poder s estructura social, nombres, fechas 0 ubicar cortes Cron0I0gIc ;
Mé S.tu dio de la historia: México prehispanico, México Colonial, Independencia de
VIeXlco, etcétera, por mencionar algunos. (Lerner, 1990; Garcia, 1999) ‘
tu £sa apatia por la materia deriva, en gran parte, de la forma en la que la asigna-
Sef:\ees impartida a lo largo del proceso de educacion formal’, pues Tt;dlz:ls \tf:)c(cta;
curre solamente al empleo del magistrocentrismo, la consulta dt?l ibro de

Eiel curso, la elaboracién de restimenes o de cuestionarios, como métodos d;.- ens::
ginlz 2y la TEmorizacién de datos: personajes, fechas y lugares, en v;z dzm ?::Eas

1 '8 reflexion y el pensamiento critico, dejando Je lado otro tipo de herramit -~

lf{lactiCaS’ por ejemplo, el uso del peri6dico tanto historico com'o.actual, las visi ?n
gumdas a museos u otros espacios historicos, el andlisis cartc'ng.raﬁco, la pr;}:iz;:ge
i;;;ec;?entales, lafa lectura de textos adicionales.; ‘(novela hls't?r:;?):g ft:::ga e

i s (fotografias, mapas, obras de arte, caricaturas, etcetera

Taleg, (A"L’dondo, 2006: 89)

o Cultural, tanto material como inmaterial.
os sociales, de acuerdo al con-

c Do uereers - ; ‘ficado en formal, no formal e
texto donde se desarrolla el aprendizaje la educacion se ha clasif o e eriny
informal. La educacién formal es aquella que transmite conoﬂmlenqu i
d.eliberada, respondiendo a criterios preslableci os: se basa en los E : e o e
t!vOs graduados cronoldgicamente, estructurados ¥ jerarqup'!ados.] s eloa
lizada con base en un curriculum establecide. Es Ia.ed.ucfmmn fenmimeme "
autonomia, se inscribe en un programa y aceptd la disciplina externa

(Gomez, 2009: p.39)

Entendiendo éstos coma tomo aquel Patrimoni
1 distintos context

133



Lipia Mg
DINA LozANO - Laura GeMMA FLoRES GARCIA

El empleo de di :
e dichos in :
logren, no solo aprender dESfFUmenFOS persigue el objetivo de que los estudiantes
que alcancen la capacidad d oonon !OS contenidos expuestos en la materia, sin0
de cuestionar de manera N Tf‘?resarf justificar y defender en forma clara sus ideas,
de construir sus propias Z‘;; itica la informacion de que son receptores, asi como
i er -
cotidiana, es que posteriormente podrén aplicar en su vida
Noes nin
guna novedad -
” u o
(educacion basica, media [fnq de. la asignatura de historia en cualquier nivel escolar
tes, como aburrida, una fn ate 1a superior) sea considerada por muchos estudian-
P eria estati i i
pues la mayoria de las veces Jos hj -hca' acabada, memoristica, reproductmsta.
las mismas pautas pedagogi Ost Ijofladores ensefiantes seguimos reproduciendn
2 ol cas tradici dii s
y memoristica. De acuerdo a P clonales, ancladas en |a didéctca or) et
significativo no es conocer aCOnTtat% ! -Samaca“a: en el estudio de la historia 1o mds
~ P e 5 v s i
) enseat cmo se costrue ) e o e s aprender
explicati 1storia v com idea
pP ativa del pasado. (Prats, 2001: 31 y como se puede llegar a tener una ide
ara ello, es : '
, €S necesario ha
. Ci 4
aprendizaie de Ia Historia persr qtue los alumnos sientan gusto por el €5
; L ’ esto | i 5
.hca €s inevitable la necesidad de Minplicesu gran dypefiv At SR
. i a s : ¥ -
incidencia del aprendizaje de la asi P argy inyedin solre (BB
; , S1gn, ¢ s 3 5
voquen el interés de esta materia ]g atura y asi poder utilizar estrategias que P
Invariablemente el docente es el que debe I utr

a los alumn
05 para .
critica P fUE despleﬂ&’.n su interé : PR
‘ erés, desarrollar su capac1dad creativa }

tudio ¥
blemd-
a }’ su

La didactica de 13 histor:
variada, pero en est;lla }ll(jtona en el proceso de la ensefianza-aprendizajé ha sid0
histdrico para enseﬁar};isfu?sfa nos inclinamos por la incorporacién Jel méto 0
cualquier nivel escolar Deoga’ aunque la intencion no sea formar historiadores en
diantes que la historia L;S u sde ese punto de vista, es necesario ensenar @ los €5
sas fuentes ya sea dOCume:llf Clonstruc,t(? tedrico que necesita sustentarse sobre divfar-
No como una realidad estétiiaes 0 graficas, y que conciban el conocimient© histori®?
como una ciencia multifactual E: Ezbada (el pasado en si mismo) sino al Cﬂﬂtfal;io;
i Ta14 .
i e e
clasificacion y critica dee f;ztotrladqr s:e estructura a partir de la b{;squeda,
explicacidn del objeto de est?lde s, hipdtesis, identificacion de causas, CONSe
puede ser imitado en e] e o, El rfne'todo historico, como lo sugiere]oaqmm
en la capacidad de ané]is-pa-mo diddctico, lo que supone preparar a Jos estul iﬁntis.
15) Si queremos introd '15, inferencia, formulacién de hipdtesis, otc. (Prats 2001
Helr @ los alumnos de cualquier nivel en el conocimiEﬂw ’

seleccién,

cuencias i
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domiﬂio de : .
Si'g“iﬁcativo,uelz rrliteosc*lisllg gelr?sgrrﬁ}rjlls fe e Hisﬁoria(?lo’res para crear un aprendizaje
bl@nEIo sefiala Ana Henriquez. arlo a que realice hipdtesis y no ocurrencias como
ntre a7
Cuentran l:fggg;‘:?;f:intes que pu?den ser utilizadas por los estudiantes se en-
fuentes primarias, es e_c'ﬁas Secundarlé& en esta propuesta nos inclinamos por las
Producidas en gy :époEa ‘ e las imagenes .de la historia del arte, que fueron
Sociedad. No es ninouﬂi nec::e sarias para el estudlg y Fonodmiento de determinada
Novedad radica en uoti[izc nlo'\ e‘dadJ mcorporlar las 1r31agenes en el espacio aulico, la
f}O €omo ilustracione — LOI‘[‘lo_ fuentes lcgnograﬁcas susceptibles de analisis, ¥
libro de textq evita ; KM RO pERaT la explicacion tanto del profesor como deun
N0 se traty Sollo dec ndo el analisis de la imagen. Ahora bien, como cualquier fuente,
tal o cual ohrg sinoque ¢l al”'.“,nO describa la escena o los objetos representados en
quier 4 Ofume:’ug 1 T’le‘ también, se leltiene que dar el lugar que merece como cual-
COntrastand - : 9f1€0')r como tal, indagar en la valoraciony critica de la imagen
también posee yun . emlahz;mdlo 2 misma. Pues la obra de arte es una fuente que
ZAr'Y Criticar fuentpasado' (Masan, 2012: 4-5) El estudiante tiene que aprender anali-
Como bien o hy §He“f‘quez, 2007: 5) -
que encierran a ?Sa_rmllado Ana Abra’movsky,‘ u'na'de las car:acterlsncas pro-
Yemos lo mismo c § imagenes, son su caracter polisémico, es decir, que 1o todos
0N sus alumnos duando miramos, es por eso, que el docentle debe trabaJar ;untf)
teas (tales como | e aprender a mirar una obra de arte, a partir e categorias anal-
10: 4) 0 la inferencia, el analisis, la sintesis, 1a comparacion). (Abramowski,
Pa )
Para serislict)ﬁlriz; rlne]ores reﬁultados en las clases, se .deb
Imagen, SEguid; 0s y agudizar su vista, partienc?o siempre Por la
Nal apoyandos oK el contexto y finalmente la mter'preta?on y apr =y
tefldré que sace sgmpre en otras fuentes ya sea e.antas ? [conograflcas.d a dl;sﬁn_
Buir Jog Elemeit siempre el maximo de informacion p051bl'e, que ap;elr;r easaSi "
X ) P regunta il el At y lmagf . }:uentesl EI{I]SBII'
?“ a intenci(); Sf. sobre el c01_1texto de la obra, contrastar]"‘i cono raes roduciIeI;do .
Magen en sy alidad del artsta y los efect® 1 produjo ¥ SEV° F | alumno
espectadores, (Henriquez, 2007:8) El grado de exigencia en el alum

e ;
pilrf: r}?l del, grado escolar.
¥ricg o, ele nriquez Orrego propone qu
ificacigy, CEYOCESO de ensefianza-apren
e“riquéz 2'6‘[1)3;rac10n, comprension y exp
, 2007: 9) Ahora bien, para que Jos estu

pias

o enseniar a los estudiantes
descripdén dela
preciacion perse-

Ja imagen como documento his-
dizaje se tendra que implementar la deco-
Jicacién de los contenidos de la imagen.
diantes logren acercarse al conte-

e para ver
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nido significativo de una imagen, Henriquez Orrego propone cuatro aspectos con
los que trabaja el historiador:

1. Situar el contexto de la obra, en todos sus aspectos cultural, politico, mé

terial. Es decir, conocer el contexto cultural de la época en que se produjo
la obra.

- La's Imagenes como representaciones sobre la vision del mundo de et
Imlflada €poca y de quien las produce. Analizando la vision del artistay de
a epoca.

3. Elandlisis de varias imégenes sobre determinada época o situacion hist”

113, es mas viable que una sola como testimonio.

4, lI_a 1melxgen debe “leerse entre lineas”, observar las ausencias, pfei”icms s
Intencionalidades, (Henriquez, 2007: 10)

, I\i? obstante para lograr analizar una imagen es necesario que el profes?” "
rl;gsto,r;a tengo el conocimiento necesario de IaDHistoria del Arte. De ahi la urgente
) ;;S; na:nc;efgru;ael' hls.toriad.or .entc,eﬁante se actualice académicamente ‘}; tsen‘e‘:“’ss
s cion 1nterd15gplmar. Para que sus estudiantes logren 00t dran

e .ds 0 recursos necesarios para adentrarse al analisis de la imagef e o5
E[ribir lasrC; entlhlca.r el tipo de imagen (pintura, fotografia, cartel, caricarura]rr o
imagen d ra_cbt?rlstlcas formales (paleta del artista, textura, ritmo, efc.) Opéer:ia de
" egsgenaej:erla clj:i;) las escenas de Jog diferentes planos, explicar el Sigﬂlﬁca 0

: 0alos conve

Asi pues, es necesario que el
con‘sideradas como fuentes, sop
prejuicios y

ncionalismos de la época, efc.
profesor deje en claro que la
o susceptibles de ser cuestionadas y N0 cae daro
uelai ereOhPOS, de la época o de la visién del artista, es decir, ten’ 5on
?eﬂejo dI:lageﬂtES[ur;a mirada de quien la produjo o de quien encargd la Obrﬂlacio
contexto de la época in obieti i / un P
, No un ref] tiempo y ¢

(Henriquez, 2007 10 y ejo objetivo de un P
L mos
cuenﬁt\; HLZHIIEHFO Sie neursionar en la seleccién de las obras de arte nos darre ur

as imagen ) - €

q genes pueden ser clasificables, por ejemplo, obras que 3 P 5.

. : 0
jeron en una sociedad don - ' i ecord?
de los personajes pretendian ser conocidos 0 T a6

Generalmente, se trata de aquellos que pertenccian a la clase Jominante, 07 .
retratos de monarcas, autoridades 0 la sociedad aristocratica. También estdn aql;al
llos retratos donde los Personajes son representados al margen del grup© soCO.
retratado, en donde casi siempre son imdgenes estereotipadas, como aquel]as pr

. Hsticas
imagenes ar
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ducidas por los viajeros del siglo XVI al XIX, que representaron castas, grupos que
Pertenecian a un oficio determinado, etcétera. (Henriquez, 2007: 11)
Para que el alumno se apropie de la historia, conozca los personajes, su contexto
y trate de empaparse de la mejor manera en el tema, se logran mejores resultados
n la utilizacién de los medios audiovisuales. Si un estudiante aborda el periodo
d‘?] siglo XV novohispano, lo entenderia de una manera pristina si lo hiciera a tra-
vesdelas obras de arte de la época, pero mejor atin, si llegara a analizar algin filme
©0mo “La Misidn” o los frescos de las primeras capillas que se erigieron por las
diferentes ordenes religiosas.
~ Debemos advertir que los diferentes métodos para ensefiar historia son muy va-
flfidgs. De los mds tradicionales como el oral y el escrito, hasta novelas, periodicos,
lc:tr::ec:: Ciﬂ{% Museos, mapas, juegos y 0tros recursos mas; pero hay que despeitiar e:
% curiosidad y dudas en los alumnos, de esta manera encontraran sentido a
tudio de una época, de un proceso histérico o de una sociedad. Si desde el prin-
pio ¢ busca estimular la curiosidad de los alumnos y despertar su interés por el
EiﬂOClmiento del pasado, paco a poco se lograra que éste sea Perme}mﬁfnte’ Pt pran
0se requiere un trabajo constante que les muestre cOMo el conocimiento historico
*S Permite entender mejor su propia vida y la de su comunidad _——
tarlag, | as TICS que si bien no son un fin ensi mlsmaﬁT es m{]e%@cesjde biisqueda,
se ecc‘iéos Cosie ‘ festudiantes de historia 195 faahtanbe Pﬂalar que las nuevas
teenoly niy Clomparamon P fueﬂte?- Czlgi:;te en,su mayoria, las
Omin - 1Eg§ron para ipedante FLEEE maners - de las nuevas tecnologias
v 4 €N su vida cotidiana, se trata de conjuntar el uso e~ za de la historia no
resu]l: s: de la {magen, por lo tanto, el aplicarlas en la ensenarn
1a tan ajeno a ellos.
E historiador ensefiante debe dejar atras sus métodos

dl3i : ; : i
Vis [Tagen como ilustracién o como dice Miguel Rojas © frecen aspectos no solo
ual  las imégenes poseen un arsenal de realidades y o rec

ot " (Rojas

Estéticos g s socioldgicos, etc.” (RO2S
05 Sino histdri iticos, mercantiles, S i

historicos, culturales, politic / nos dicen algo, las imagenes

06 21), 5 recordamos a Peter Burke “las imagenes dicen nada. Son irre-
e por objeto comunicar, Pero si no sabemos leerlas 10 e B lucrarse y ca-

me‘liiﬂblemente mudas”. {Blurke 2001: 43) Es necesario entonces 1nvotaué - ge o

F 8Cltarse para analizar el mundro de las imagenes, sobre m,d ° 285‘1;5 4—5)p

mage@ ¢ hace indispensable para conocer el i (Masgs Jhisto;ia “.1ara vez

son UBuel Rojas refere que gran cantidad de ME0Y O politic

N capaces de descifrar la caricatura politica, el graffiti, el car ’

tradicionales, con&deTar
omo un “quxiliar audio-
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desatendiendo una fuente importante para el analisis historico. (Rojas, 2006: 16)
Mientras que Diaz Barrado habla de que los historiadores debemos aprender a de-
codificar y analizar la produccion iconografica, pues nos acercan al mundo de mitos
y creencias de la sociedad que los produjo y que estén implicitos en las obras de arte.
(Diaz, 19%6)

La gran preocupacién del historiador ensefiante, en cualquier nivel escolar, &
que nuestros estudiantes logren adquirir una vision critica de la historia, ¥ mas aun
que logren una conciencia histérica. El uso de la imagen en la incorporacién de. |?
ensenanza aprendizaje de la historia puede ser muy amplia: despierta 12 sensibili
dad artistica fomentando el respeto por el pammonfo, integra diferentes disciplinas
como la literatura, la filosofia, la iconograffa, la teoria del arte, ayuda a interpretar
simbolos y mensajes implicitos, enriquece su vocabulario, ademas de qué la obre
de arte es una fuente historica por si misma. (Agos, 2012: 18) Es por ello, ¥ desde
esfa‘ propuesta que debemos ensefiar a nuestros estudiantes a agudizar Ja vista, @
utilizar la iconografia como instrumento necesario para resignificar la ensefianza d€
la historia dentro del aula,

?n esta civilizacion de la imagen, el estudio y analisis del imaginario se vllel'
ver II1'di5pen’sables para comprender el mundo. No obstante, como bien 10 ?ena,a
Andrés Masan “su analisis resulta complejo y confuso —en parte, por la polisen?
gue encierran; en parte también, por la falta de herramientas que contamos @ »
Cg;iei?dzbordarlas-— ."(Masé-n', 2012: 4-5). Desde esta perspect‘iw}, [g imageﬂt ;“;2

como merailustracion, se transforma en un recurso didactico de PO
extraor'dinario en la ensefianza de la Historia,
" ;a nos surge el interrogante sobre c6mo incorporar su utilizacion € )
; On que se haga cargo de la experiencia audiovisual en e ™
fontemporaneo, se enf‘renta al desafio de lograr que lo visual y lo sensual de;eﬂwﬂ'
o ot i, i o 18

_Por su parte, Ema Cibotti en su estudio sobre la ensefianza de la historia laﬁn(";:
mericana, destaca que al trabajar representaciones iconograficas en el aula, se 4€
tener en cuenta que una imagen puede no sugerir algo particularmente relevant® :
lqs alumnos. Es necesario que los alumnos conozcan previamente una serie de f‘t,o
¢ informaciones para poder observar. Es importante que, teniendo esta iﬂformaaoté
los al‘umnos puedan comprender la intencionalidad del ’arh'sta. Pues la obra de afa
(y la imagen en general) es un objeto presente que posee un pasado. De esta form<

P Jlar
los alumnos pueden “vivir” la escena pintada; “La empatia que logren desal™o

nel B“l_a
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con las obras debe combinarse con un cuestionario guia, para que interpreten el
sentido social y lo restituyan al contexto historico de la época” y logren establecer
un didlogo con el pasado. (Cibotti, 2003)

Incorporar el estudio de las imagenes en las clases de historia de cualquier nivel
escolar, aproximan al estudiante a los multiples aspectos de un tiempo 0 una socie-
dad en particular: analizar sus gustos, preferencias, estereotipos, preocupaciones,
intereses y condiciones materiales. (Masan, 2012: 4-5) La imagen por lotantoyel uso
adecuado para su analisis, ayudaran al estudiante a la hora de comprender y anali-
zar la historia desde la iconografia. El docente debe saber y dejar claroa los alun:tn(?s
que las imdgenes, no deben ser utilizadas en el proceso de ensefianza-aprendizaje
de la historia como una mera ilustracion, sino como una fuente a partir de la cual se
Puede empezar el estudio de las teméticas historicas.

Sin embargo, como toda fuente historica, es susceptible de ser contrastada con
otras como pueden ser las escritas, cartograficas 0 materiales. Desde este aspecto, las
imdgenes se transforman en fuentes de informacion viables de ser utilizadas desde
¢l punto de vista diddctico en la ensefianza de la Historia. (Valls, 194 ?) E“ qonire:
', la propuesta e que el estudiante aprenda a trabajar con fuentes hfstoncas, que
logre pasar de I simple impresién visual a la lectura y andlisis de la imagen, vista
€OMo un texto. De esta forma, podra construir incluso sus propios enunciados y
Teflexiones histdricas, de la misma forma que lo hacen los historiadores.
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Sus aptity d:; d“ izaje de la practica artistica que, Sus estudiantes de acuerdo con

espirimalidac{ 1 esar'ro.llgn habilidades técnicas y expresivas sobre las bases de 1a

Porcionarles u aartisticidad y la sensopercepcion, as{ como a la vez, se tratd de pro-
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Estpe 2?;2?; formativos de este futuro profesional.

Mente los sahy cativo reto académico implica que 10s profesores dominen 10 spla—
ades, sing ta:]rs's, COncepma']es y précticos artfsticos de sus respecpvas especiali-
el conocimient e dirigir la ensefianza y el apren’dlza]e sobfe la b‘a:_;e

Atistica do 0 de las didacticas aplicadas ¥ especificas, segun la ma??lfe_stacmn
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mente repercute en el aprendizaje de sus estudiantes- subsisten rasgos evidentes de
la aplicacion de un modelo didactico tradicional, en el que se conciben los conteni-
dos, desde una perspectiva enciclopédica, memoristica, con un caracter acumulativo
y tendiente a la fragmentacion de los conocimientos y en el que no se favorece, la
ind'ependencia cognoscitiva de los estudiantes, los que no se involucran de forma
activa en su propia experiencia de aprender.

Es por ello que el objetivo de este trabajo consiste en analizar conceptualmente;
el aprendizaje por proyectos, en el que se atnan el descubrimiento y el desarrollo
de a]tlernativafs creativas significativas que implican para los estudiantes, un M-
promiso consigo mismo y con el grupo, lo que constituye una via para el perfeccio-

namiento del proceso de ensefianza-aprendizaje que se lleva a cabo en la ensenanza
artistica.

Pero... en qué consiste un proyecto?

El proyecto es un plan de accign o propuesta que se elabora en funcion de lograr
determinados objetivos finalidades, mediante el empleo de recursos materiales ¥
humanos, todo ello enmarcado en un periodo de tiempo. Se considera igualmente
que los proyectos deben tener un carécter participativo, involucrando a todos Iqs
actores del contexto educativo escolar, y en semejante medida, han de ser flext-
bles Y operativos, con vistas a adecuarse permanentemente a las caracteristicas ¥
necesidades de cada escyels y a las posibilidades reales de alcanzar las metas
propuestas?,

Vale_aclarar r?monténdonos alos origenes del aprendizaje por proyectos aplicados
en dwersos: 1?1“’91@5 educacionales que estos se iniciaron desde finales del siglo XIX
conla aparicion de las ideas pedagdgicas renovadoras del Movimiento de 12 Nueva
Educacaonf cuyas ideas fueron expuestas en los trabajos del filosofo ¥ pedagog’
norteamericano, John Dewey (1859-1952), considerado como la personalidad més
1nﬂuyenFe para los seguidores de esty tendencia pedagdgica. Pero quien concretarid
en la practica, sus ideas tedricas fye William Kilpatrick (1871-1965) a través de la
ig?geptualizacién y sistematizacion del método de proyecto (project method) "

edu-
ales,

* Llivina Lavigne, Miguel ], Beatriz Castellanos Simons, et al (2001): “Los proyectos

cativos: una estrategia para transformar |a escuela”, Centro de Estudios Educacion
Instituto Superior Pedagdgico “Enrique José Varona”, La Habana.
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Los proyectos constituyen una via idonea para vivenciar y por ende, experimen-
tar lo que se desea aprender. Queda claro que el hombre aprende de la experiencia,
€N ese caso se comprende y se aprehende el conocimiento, aprender es descubrir,
tal y como resume la maestra argentina, Regina Katz: “la metodologa centrada en
la experiencia, se conduce de manera motivadora y vivida, al descubrimiento y  la
adquisicion de conocimientos” (Katz, Regina: 2010,21).

En concordancia con lo anteriormente expresado, la ejecucion de proyectos por
Parte de los estudiantes durante sus procesos formativos, estimula la adquisicion
de €Xperiencias a través del sentir, hacer y pensar, lo que significa, expandir la‘s
ene.r’glas fisicas Y psiquicas del sujeto que aprende al exterior, a través de la comuni-
cacion verbal y no verbal, de acuerdo con sus vivencias.

Potenciar la expresividad y la creatividad de los estudiantes desde sus contextos
socloculturales, sin dudas permitira una interaccion mds emotiva y auténtic'a‘con el
hecho artistico, por lo que seran mds libres de ataduras formales y esquematicas.

La realizacion de proyectos en la iniciacion musical
En los niveles iniciales de la ensefianza musical, el aprendizaje por proyectos tiene
SU principal via en el juego, que como se conoce es la actividad rectora duf‘m.te ;ﬁ
mf’ancia y alcanza un relieve especial por sus vinculos directos con el lenguaje, la
Musica y g movimiento, por lo que resulta una via por excelencia para aprender
disfrutar ¥ hacer musica.

. Las vivencias Y conocimientos previos acerca de IO

€0, sociocultural-del que forma parte el ambiente escolar y fami
Clpulos se desarrollan- contribuird a que los estudiantes tengar}luna C
mas fluida con | muisica o el arte de modo general, de forma diafana,

A través de Ja concepcion y ejecucion de proyectos creativos.

l : P y p l

Y grupales, genera en ellos alegria y satist | tnico e irrepetible que
S0n0r0 interno propio que deviene en su archivo persond BES v primero y
dlal()ga con el ambiente sonoro exterior en aras del ennquefm?:;z?idad
que es devuelto al exterior propiciando el desarrollo 'de su mu;l g ciiversos e
La sustentacién de todos estos p!anteamientos tienen su b histérico cultural
damentgy psicoldgicos entre los que se hallan el lenfo‘lue. SOC;(t)u | del individuo
de Vigotsky, acerca de la importancia del aprendizaje sogocu r 1:; p—
€n sy formacién, la teoria de la representacic’m (I:le Jerome runed, termir?ada agci()n
€omo fases: representacion enactiva, Pmpgmonada poruna ¢

Ja realidad del contexto geogra-
Jiar en que los dis-
omunicacion
desenfadada
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habitual: la iconica, mediante una imagen; y la simbdlica, mediante un esquema
abstracto que puede ser el lenguaje o cualquier otro sistema simbdlico estructurado,
asi como lo planteado por Howard Gardner en cuanto a la teora de las inteligencias
miiltiples, especialmente la musical y los planteamientos de Daniel Goleman acerca
de la inteligencia emocional.

Todo lo anteriormente planteado permite afirmar que la vivencia se traduce en
lo experimentado por el sujeto y que es devuelta en la practica a través de la expre-
si0n que significa proyectar, mostrar, por lo que implica -segiin la relevante music™
pedagoga argentina, Violeta Hemsy de Gainza- la comunicacién como orientacion
o intencion de la accién expresiva, la creacion como nivel de calidad, autonomia ¥
validez de la accion expresiva, asi como el nivel de estructuracion y motivacion queé
se refleja a través de la intensidad del impulso expresivo.

Los proyectos en el nivel superior de la ensefianza musical

En los niveles académicos superiores de la ensefianza musical se trata no solamente
de que los estudiantes produzcan misica a través de sus proyectos personilles y
gmpales, sino también de que la piensen, por lo que impartir clases a estudiantes 4
nivel medio o superior implica para los profesores, todo un reto.

) E_" particular, cuando los estudiantes han transitado por el sistema de ensen
artistica precedente, con un evidente desempeno artistico y/ 0 artistico-pedagog’ o
con un titulo que los avala como profesionales, el reto para el claustro de meesores
resulta ser mas complejo este es el caso de los docentes de la Universidad d¢ 2
Artes, ISA.

Los estudiantes cuando ingresan al nivel superior, responden Pfimordial.mvente
auna necesidad fundamental de aprendizaje: perfeccionar sus habilidades amsn.caf-
Sin embargo, no todos son conscientes de lo que le pueden aportarles otras d'sai
plinas y asignaturas de formacién general a la ampliacion de su horizonte cultuf?
humanistico, como parte de su preparacién como estudiantes universitario® i
la finalidad de lograr una mayor independencia a través de la concepcion ¥
ciép Préch'ca de proyectos que también se conciben en el desarrollo de s PP “
artistica.

nsefianza

ejch‘

e Saber avivar en las clases de manera permanente, el interés de 105 esn;.
diantes por el contenido de las disciplinas y asignaturas resulta un? g;s
sion fundamental de los profesores, para lo que deberan aplicar meto .
y estrategias didacticas dindmicas y flexibles que promuevan Ja formac
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de profesionales cada vez més independientes que se conviertan en res-
ponsables conscientes de su propio aprendizaje.

° Paraello, los profesores deberan potenciar en el aula, un proceso grupal
dindmico y dialéctico que promueva aprender a aprehender, mediante
diferentes tipos de aprendizaje entre los que se encuentra el significativo,
cooperativo, por descubrimiento, analogico y observacional, desechando
el modelo didictico de ensefianza tradicional, anquilosado y verticaljst.a
que se caracteriza por una repeticion mecanica y rutinaria de los content-
dos por parte de los profesores y en la que los estudiantes se convierten
en pasivos espectadores. Aprender a construir los conoammptos y habili-
dades, indagando, explorando entre todos, maestros y esthllantes de ma-
nera centrada e involucrada, resulta la estrategia mas efectiva para lograr
un aprendizaje consciente de nuestros gstudiantes.

Ante estas circunstancias nada mds estimulante y motivador. quela re.ah.zat.tlon
de proyectos que como parte del proceso de ensenianza aprendizaje df" las dtsapllg::i
Y asignaturas de la practica artistica y de la formacién general contnbuy@ ae Ve
Cualitativamente la calidad de los procesos formativos de nuestros estudiantes. t?
estudiantes retienen mayor cantidad de conocimiento y habilidaclif:s cuando eslan
Comprometidos con proyectos estimulantes, hacen uso de s habilidades mentales
en lugar de memorizar datos sin conexion con el mundo rfsal.

Los proyectos deberan tener una estructura qué permita que sus ’
8an una mayor claridad en la tarea que pretender llevara cabo, se ten
Para ello precisar:

gjecutores ten-
14 en cuenta

— iencias previas
®  Eltitulo del proyecto, Breve descripcion diagnostica Rpenainy
en la bisqueda de soluciones al problema.
*  Importancia de la realizacién del Proyecto:

®  Beneficios para la comunidad educativa. Sootiicn de
jista peda
® El problema deberéd formularse desde el punto d%‘;? uz lo frigi]naron
manera concreta y precisa indicando 105 factores criticos q
*  Los objetivos.
*  Cronograma en que se [levara a cabo.

® Participantes.
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Ejemplificacion de algunos proyectos realizados
por los estudiantes de la Facultad de Miisica

En_ parh‘c;ular, en la asignatura Didactica aplicada a la Musica que se imparte en el
ggsr;ir;r:jzj;lrgﬁ;;o freogulatr digmo y el curso por encuentrqs para trabajadoresdsi
i e h]jag;c 0s docentes en _los que.los estudiantes desde el roll e
: nes de aprendizaje propias de los alumnos de los nive-
les e[emegtal y medio de la ensefianza musical en las que identifican problemas y
ofrecen diversas soluciones a través de estrategias de ensefianza y aprendizaje, en
las que proponen las vias mds efectivas a través de los diversos componentes del
proceso.
dénL;r;?nF[c? PIZ; :e]a;:Sl dela asilgnal'ura antes mencionada fue dedicadaa la obéer‘»’&‘
de Pocusitn o o 0s estudiantes de] Con;urso Musicalia 2013 de los esmdla?t(ef
tada por los 1;ro iosque me(sit'os presentaron diversos proyectos. Esta clase fue s0 JC’E
APt inferéses lantes de la clase de Didactica aplicada a la’ Mu51ca, qUS
condiscpulon, po I en observar la Presentacién de los proyectos artisticos delsue
vario tomandcr) En conq-l:je la ?§tratggia d'e ensefianza de la profesora para €5 ¢ *
oo 0511, eracu?r} el mter?s artistico de sus estudiante.fs.' -
diantes realizaran en suserv-a-C o .Eue orientada una guia que p ermitlfl 1 1051'es da
a la Miisica (objetivos anahs{s vlnCul’aran los contenidos de la Didactica apiic2 e
profesor, con los pro E:Cf(f)mtemdog, Mictosloss estomlepias) sifupdos d?.Sde el
Enotra el claies ds {Jresgntados por los estudiantes de percusion. -
tes, el registro de observa ¢ la asignatura se analiz6 conjuntamente con 10s - :159
Robert Murray Schafer titcl]:]mes dfl Elan de clases del milsico-pedag0g0 can.a-dl'e ué
a partir de este modelo ado:“Misica para papel y madera” y se les o qcto
de clase para estudiantel Péepalrarap ’ i.méndose sl wgllelsaRERTl, 7 prc'yeera
de presentar el trabaj s de nivel inicial e el que propusieran una nueva M2 a
o rabajo musical con el papel y madera, aunque aplicando la mism
Ello re C'O.n,]p 051t0r-lpedla,g0g0 de analizar e] tema de las cualidades del son! ?{
propicio la realizacion de variados ejemplos de proyectos que tomaro
como punto de partida el registro de obseryaciones analizado, como modelo pero
con diversas e interesantes Variantes, r
. Los proyectos formativog que nacen en nuestras aulas universitarias y €1 el que
se.mvolucra el estudiante o Jog estudiantes estén en funcién de un tipo de aprend!”
Zdjeyun mlétodo queesel de investigacion- accion
Ejemplifican lo anteriormente planteado, los p.royectos presentadOS por las e

tudiantes del perfil de profesorad de las asignaturas tedrico-musicales €n Ja asig”
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natura Historia del pensamiento musical-pedagdgico cubano, que se imparte en el
Primer afio, las estudiantes presentaron proyectos investigativos que les permitieron
indagar acerca de los aportes de importantes musicos-pedagogos e instituciones de
la ensefianza musical en las diferentes etapas historicas.

La calidad de la presentacion y evaluacién de los proyectos elaborados me
Pasé las expectativas de las profesoras de la asignatura, por lo que el analisis dela
l'nformacién obtenida y los hallazgos de materiales audiovisuales y documentos in-
editos por las estudiantes fue altamente positivo para el enr: iquecimiento del forelo
metodoldgico de la asignatura.

Enla concepcion de las disciplinas y asignaturas de la practica artistica también
los profesores conciben la realizacion de proyectos. Alentados por sus profesoras
en las clases de Historia de la Misica, los estudiantes universitarios de primero y
segundo afios, gestan proyectos interpretativos en sus respectivos instrumentos
musicales en funcién de los estilos musicales analizados en clases, los que prepa-
fan durante un plazo determinado y socializan mediante su presentacién en el acto
evaluativo de cierre de cada semestre.

Vale sefialar también que los estudiantes de Composicion .
{05 con las obras creadas desde los primeros pasos de su creacl
la guia de sy profesor, enriquecen y perfeccionan durante el tiempo.

presentan sus proyec-
6n musical, que bajo

Algunos proyectos en la Facultad de Artes Visuales

dela Universidad de las Artes

L.a Facultad de Artes Visuales de nuestra Universidad, tiene aCU_mU]ada unz: ?a
dicién en 1 presentacion de proyectos realizados por sus estudlantes,d yac ;écter
Creacion artistica de los estudiantes de por si, constituyé, ut prO}’leCFg dES enel
Individual, Estos tienen su seguimiento y consecucion en la's espegah ades y
Taller de Critica a que son sometidos con vistas a st perfeccmnamlen_f.arﬁstice-do-
De todos los proyectos que se han llevado a catfo_ en.EfSte eSPfoiechamjento al
cente se han seleccionado dos, que responden a ]a utilizacion y ap " en de obie
Méximo de los recursos con un sentido creativoy e qluaeISIa
tos de la cotidianidad o de la propia naturaleza qUe 1% s Ortega Pacheco
En su etapa como estudiantes, los actuales profe.sores Omeivy X EC%OS i
¥ Glenda Salazar se graduaron con significativos € interesantes proyectos ¢

Manera resumida se describen a continuacmfl‘; da en el afio 2008 en su etapa como
Enelacto i icion realizaca €
o osicion - ;
i malguE demiesp sa que la lectura de un libro de la inves-

“Studiante, Omeivy Ortega Pacheco confie

149



D
oLoRES FLovia RopriGuez CORDERO

tigadora cubana, Zoi
figadora ¢ ana, Zoila Lapique Becali
i e Ias*ém,iicllc];(é ‘Bma.h acerca del grahadn en la Cuba Colonial, lo
e -as mas antiguas del grabado aplicadas por con una vision
Vale dest
acar como un
como soporte un articulo de}IIECh-0 ﬂO\'t?dPso que el autor de este proyecto s
e ot la \ft.da cotidiana: las frazadas de piso las que transfor-
del autor acerca de la realifie:j?monadoS responden a una mirada contempora’neﬂ
el Caa Ide la vida del cubano actual, frente a la produccién
: : siones s alme
reali ' ¢ vend
dades ajenas al ciudadano comin de nuZ:tcome,r cialmente en los que aparecen
0 pais.

El propi
propio autor expresa acerca de la serie que:

Un nuevo Album

siglo XIX, con la lljg:iiaaljlf de Cuba pintoresca, desempolva los anos 39-40 del

esta vez , con [a intencién 3 l-;abana de los litografos Moreau y Federico Mialhe

resca’, un nuevo dlbum de e desarrollar bajo la misma terminologia de “Pint%”

fmsmos objetivos, sin alt lmégel‘m de la isla de Cuba de hoy, incluso con los

intenciones un poco ma erat siquiera el ojo creativo que las capto, quizds ©"
ds ambiciosas, como la de incorporarle nuevas imagenes

que a través de] ti
em
Isla. Po han ocupado un lugar en el patrimonio cultural de 12

Este nuevo 3
evo album e
su
n proyecto que surge de una triada de pensamient05

que aunque
cada uno
. por se e
un denominador comn Cu]P;aTadc.’ tenga objetivos diferentes siempre ten I
, Cuba: Primero: Ja isla como extension de tier™ ent

Caribe, §

- segundo: la isla

5 . C

tinental. omo cultura. Tercero: Cuba con un pensamiento con-

Con la tinica diferencia

B ue
un paral que el enfoque sobre Cuba esta vez,

elo de id :

) €as ni im3 )

comprometida con la isla sén agenes, sino que lleva consigo und mir

3]05 del extranjero, desmr;br Sultura e idiosincrasia, como isleno ¥ no con

- Cuba desde un contexto ca 0s por el Caribe, es una interpretacion delasl?

; cual es la posicién verdade(:: tdemporéneo tanto cultural, politico como soci
u punto geografico; somos e la isla de Cuba? y no me estoy refiriend®?

naturaleza existencial, creq realmente una isla? y para nada ponge en dud? "

ante el mundo, no 501;103 u;lue es hora de contemporaneizar Ja vision d€ uba

pueblo anquilosado en la colonia, i arquitec on

j mo ra’ﬁ‘ en e.
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Aunque dic
e dicho provecto responde f
ho provecto IOsplll]d ¢ formalmentea imagenes Paisajisticas urbanas, ru-

rales, de pran interéc
natura],L ﬁé:;mf::\:; tb‘t{d J\]or suimportancia historica social o por su gt
Quien llevo a los ofal;qdoab Llla accion d.lrecta del hombre, ya que ha sido el mismo,
en espectadores ;cti\rlo ) res Moreau y Mialhe, en estos instantes a mi a convertimos
o W — £n pos de hacer de Cuba una imagen mas universal. La ar-
Qultural de las naci vacony el respeto a la naturaleza, son el espejo del desarrollo
Por otra e

k2 estudiant Pérte, el proyecto presentado como Tesis
dimensign eecoll'e?da Salazar Leyva-hoy profesora del
Mundo de Jag fé’rgnlfa y ambl‘entalilsta en defensa de la na
AWtora del proyect 5 mtenclon‘ahdad que se describe, 2P
Cia te conecta v 0 Cuancjlo refiere que: “hacer arte €5 vivi
Zase auto-rEP)re 2ce accesible el mundo de las formas que encuer

senta, ante la aplastante belleza de los fendmenos N

La llu : ‘o
minacién fosforescente, el grabado de palabras ¥ mensajes €N

fnltos .
myen'lf)‘s]:fé las esculturas hechas con las piedras ¥ caracoles de las playd
en Jag difere?tin?s ey conforman los diversos proyectos presentados POf
€Nominado Cofn e —— del pafs visitadas Y analizadas P
3 Permitido ree o “guerrilla”. Esta accion representa €1t
EXlraido | mat ncontrarse con I2 diversidad de entornos variados, sl
Taleza e divenal basscp para llevar a cabo diferentes proygctos en torno a ey
48U proyecto, ersos parajes de la [sla significados e Ja multime

an belleza

de graduacion por parte de
a Facultad- resalta con una
turaleza vinculada con el
artir de las palabras dela
rel lugar, cada experien-
tras... la naturale-
aturales”.

Jas flores,
s, consti-
Glenda

Co
rlCluSi()neS

Las
%S palabrag de] i
exer i i jgina de
go ubicado en la primer? Pa%le i realidad escolar- desde €
i hasta un

1 ere
Nteg i
. modelos didacticos- vistos como € ejo d
. haSta ]a sacleda 4

adiciq
na
Lenel que los estudiantes ¢ Jimitan a repetil
gtudian
a via pard elloloc

Mo
elo ma
i PrOpaiS acorde con la ensenanza artistica
0 aprendizaje se i i te
€la reqy; prendizaje se involucran directamen y :
I . .
“alizacién de proyectos, por todo ello s ha quendo Jemostrar €0 este trabajo

Que;

en Ea que

EStaS
Palabras pertenecen al creador del proy’ ecto (2008)
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,E.[ aprendizaje por proyectos debe concebirse desde los niveles de iniciacion
artistica en correspondencia con las caracteristicas de las diversas etapas de vida,
como una manera de propiciar la creatividad de los estudiantes y su paulatino desa-
rrollo independiente como parte del proceso de enserianza-aprendizaje.

El aprendizaje por proyectos demuestra su efectividad para los estudian-
teslde tgdos los niveles académicos de la ensefianza artistica, en particular en la
inver§lqad d.e las Artes, no solamente en las disciplinas y asignaturas de la prac-
tica afhshcfa, sino también en el resto de las que conforman los diversos planes e
Fzstudto, al 1n}folucrarlos en un aprendizaje vivencial y cooperativo que POterlCia 3
independencia cognoscitiva- creadora como profesionales de las artes.

e X::::Z\;ZL féll igrrlizcri;zraje por proyectos en otras carreras de la Universidfid' de
frtes 'S¢ en un nuevo reto de los agentes del campo artistict"
Esore;goglco, llo que permitira involucrar a los estudiantes en su aprendizaje mas
didéczcﬁ? :Sﬁrll;\sfe; E;irSl-tariOI as coﬁmo renovar con nuevas luces, los moc.ielgz

S egias de ensefianza de los profesores y el aprendizaj®
i i s s 1
s ¢ n ravés de disimiles proyectos, por lo que entor
ncial que durante sus procesos formativos puedan ser capaces de de

sarrollar proyectos indivi 8

s individuales o colecti eflo
. ectiv su desemp
profesional, os que lo entrenen para
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LA PEDAGOGIA
DEL ARTE Y SUS RETOS ACTUALES

Norma Galvez Periut’

Con mis maestros he aprendido mucho;
con miis colegas Jitis; con mis alumnos fodavia mas.

Proverbio hindi

ternativas en el desarro-

La soci ;
ociedad contemporénea evoluciona y plantea nuevas al
el auge acelerado de las

Eg;m?‘" 1(,)5 PROCES0S de globalizacic'm, Ja informatizaciony
unicaciones dejan su impronta en el desarrollo e las artes. o
ComEeLicgntEXto (Ele globalizacion ha introducido modificaciones €n la ngamzlaoc;g?é
hace 4 0s y métodos de la ensefanza, lo que pudo haber sido efectivo y "
ese;:cig an.os necesita renovarse, un cambio no solo f(.)fma i dfzs ela
12 misma, pues como bien se conoce la educacion €
Participar en la vida en sociedad.
Tigg ei:}glo, que recién inicia se plantea 1a integrac.i(r’m de las artes comovlilf hir;zfsg
B 10, pero a la vez constituye una especializaaon de mayo.r .ngor y :
ecnico. Los proyectos artisticos demandan eficiencia y competmwdacli, a-unque e 0
N0 entre dentro del lenguaje artistico, estan signados por esas categorfas imprescif
dibles del desenvolvimiento econémico, social ¥ ¢

Jtural de la época.
! parti i S artista
ne Sl. partimos de estos presupuestos teGricos, tenemos que plantearnos que ar
cesitamos, qué demanda tiene la sociedad, como hace

r competitivo a nivel re-
gional e internacional la ensefianza de las artes: Gentadas estas premusas, &3 preciso
epistemolo

detenerse en algunas consideraciones de cardcter , gico que pl.}eden s_e.rvir
Para plantearse cual debe ser el paradigma de la pedagogia del arte y como utilizar
¥ desechar lo que la tradicion ha legado:

el

Norma Gélvez Periut es Profesora Titular Consultante del Departamento de Filosoffa y Estética
dela Universidad de las Artes (ISA), La Haban2 (Cuba). normagalvecubarte.cult.cu
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Lo primero a tomar en consideracion es aproximar la ensenanza artistica al
mundo laboral y social, premisa indispensable para acometer cualquier desarrollo,
adecuarse a los cambios que se producen a nivel social, tanto en la esfera local como
internacional, que atafien lo cognoscitivo, lo afectivo y lo conductual, pues se exige
cada vez un acercamiento mayor al mundo o esfera laboral, el proceso se determina
como educacion/formacion, nuevas modalidades para adquirir los conocimientos,
la organizacién académica con adecuacion al mundo contemporaneo. Por lo tanto,
se precisa definir claramente el compromiso de la universidad tanto en lo historico,
como en las tendencias hacia el futuro y dentro de ello lo distintivo que conlleva la
ensefianza del arte con su cardcter tutorial v particular.

- Una de las concepciones en boga desde la década de los 70, y sobre todo en las
ultimas tres décadas, es el concepto de competencia y el desarrollo de la ensenanza
por competencia. Valdria la pena reflexionar sobre ello. A favor y en contra son miil-
tiples las opiniones.

gCtilmU valorar las competencias?, dejaria por ello de trabajarse a partir de 0tres
calte.gonas como objetivos, habilidades, capacidades y otros presupuestos peda-
gogicos que hemos desarrollado a lo largo de la historia de la ensenanza artistica.
Cle,rtamente no completamente compatibles. Solo es la definicién de qué aspectos
Zeran los que requeriran mayor atencién y tomar en consideracion las Particulal‘i'
tfzii?oifn?cicg:\::ZESZI;;M?d y del desarrollo del mercado !aboralr a Par:;:iclfj
i el innﬂ eniendo lugar, todo lo.que cond1c10na, gn n_]u e
uye en el desarrollo social, cultural, politico, ideologlcor
y sobre todo, artistico.
o0 e e e e s com progeco desdela
I, ucacion en los ochenta, con los proyectos integracionm>"
pero esa ha sido una caracteristica que ha acompaiado a la educacion, y en parti
cylar ala egseﬁanza artistica, pues los elementos metodoldgicos y didécticos han
sido encaminados en todos Jos tiempos a: saber, como el elemento cognoscitiVO; a
saber hacer, como el desempeﬁo y asaber actuar: como las condicionantes del val(?r.
Estos presupuesltos constituyen una triada que no puede ser rechazada por ningu"
proyecto educativo, solo que el contenidg y la esencia de los mismos estaran cond’”
cionados por el partidismo de la educacign y los fines a los que responde dentro 4¢
un contexto social determinado. En este sentido, se transformaria la concepcion de
modelo del profesional, que se fundamentaria e’n la gestion por competencias, pero
a partir de conocimientos, habilidades y actitudes especificas.
Todo ello condiciona un mayor acercamiento entre la eduCacién y el mu[‘ldo
laboral, y la posibilidad de adecuarse de inmediato a los cambios. Y en el plan® =
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e e ies funda-
. . caitinariadad v la interdiscl linariedad como ejes fund
dag6gico exige la transdisciplinariedad y . ge competencia y de criterios

mentales, pues serfan presupuestos de los elemento
de desempenio.

Este cpambio producido a partir del tltimo tercio del siglo XX_ ha il;‘;agti)r:tt
exigencias del publico receptor hacia lo que constituye el atie, clhvermue influyen
gracion, ademas de la multiplicidad de escuelasy tex.\denaas argsncas, ct] —yi
enel gusto, en la estética de la obra de arte. Ello implica F;ue preqs'amenteS N
del cambio producido en la concepcion artistica implique tr‘aba]”ar ?vgs" pfofeSO-
que son mas complejos, y es ese uno de los elerm.entos, que ?{ﬂge “; e del e
tes, que desde ellos mismos guten el proceso de interpretacion y r;e ) P girtuosismo,
donde la correlacion e integracion de las artes conlas estet]ca?, ESE 0 J el proceso
que las caracterizan, no se vean como categoﬁa§ aisladas, s.:mol Z“euf; e ynetam-
mismo de ensefianza que garantiza la competitvidad pmfesmgac;-iterio valorativo y
bién la importancia de la praxis artistica contemporanea com tedricos y metodo-
Punto de mira hacia donde es necesario dirigir 105 Presupﬂ?stgio contemporaneo y
L6gicos, que predeterminan la conformacién del universo ar

Su proyeccion futura. . ‘tico, condiciona la aceptad'f’“

Hay que tener en cuenta que el Pensamlento - t’e debe ir acompaiiado d¢
0 rechazo del arte, es quien marca el derrotero, pero € ecto al cambio, o impulsa
la técnica de la ejecucion, que si bien se retarda con resl?aﬂcmente no cuente con
2 adaptarse a las transformaciones estéticas, aunque E

L ien, los nue-
§ cas. Ahora bien, (05T

. rientes artist! 2 tsenica
todos los recursos expresivos de las nuevas Cor ra armonica ]a concepcion tecrca,

7ie preadigpmasits shligan acoT e ista correspondencia entre la
¥ de ahi la importancia de la ensefianza para que &
téenica y estética. (orma distinta de establecer ¥

Como resumen se podria sintetizar 4 e LmErlmllo cocial y los aportes de. la
abordar la relacién entre las necesidades del def:iﬂe e forma s 1 nevo tipo
Pedagogia del arte y su satisfaccion, POr lo tand Je saber y saber hacer: ¥ la rela-
desdelo tedrico-préctico, y st reacion, €l L ; EltOducativa y como tomar en consi-
st s b perEE e Pmyeccioréteivo Jel alumnado en los procesos
deraci6n, la capacidad del estudiant® el pap’ adiri i y estructurar s aprendizaje,
de aprehensién del conocimiento, de organizal B!

t2 elemento PIEPODdE‘
ctor tutor ¥ guia, - :
Y concederle al maestro un papel 4@ ior:ilrlliugadén de lo cogostitivo, afectivoy

Tante en la ensefianza de las artes- Esla royecto que no parcialice solo un aspecto
conductual, a través del desarrollo deunp

de la concepcion pedagdgica
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Dentro de estos et
c6mo satisfacer |a int};rg(;g(;f;;d”;discuhbffemlente rige la matriz de la competencia,
somelaereSinn ds s le conoc;mlento en una especialidad tan compleja
dan al desarrollo inmediato ”sgzo_orgamzar los parametros docentes que respon-
den proyeccién de futuro?. Y vertiginoso de la realidad cambiante y a la vez, que

Lo primero es un i .
medida en tiempo PO:?J[:E:;:E m(:ntahdac;l, que va desde la ensefianza tradicional,
ala blisqueda de parametros cI:a Pl oy o HETRAIR
zaje flexible, la autonomia de] ESE?ES que puedan valorar y fomentar un aprendi-
miSIlljos ejercen sobre si, en |os rihncl)znc;z { : Ofga“c;mdén Salrep HECE o

ara lograr un . . 0s aprendizajes.
plejos, y dognde IoSc}jrrgfzfoes preciso definir y trabajar aspectos, que son mas com-
y la recepcion del arte, co res valoren y orienten al estudiante en la interpretacion
Cfalidad requiere de defl del:aor Pz;)CesQ P9f supuesto una interpretacion artistica de
cimiento. Es imposible trasmi? ]0 de la 1maginacién, de la creatividad y del cono-
en escenas, las interpretacione T a5 concepciones del arte, reflejadas en las puestas
variada y diversa, sing se ° m‘.JS‘Cales, la creacion de obras o la ejecucion mas
desempeia en el context, onoce, sin el mundo subjetivo del hombre y el papel que
tilo y trasmitir sus rasgog :;]mralf Sf’da' y artistico, ello permitiré dar sentido al es-
de la individualidad del it t/emhms' Por supuesto, todo elo pasa por €l prisT™
Ihndlvnduales, dela formacig a/maestro/alumno, que a partir de las caracteristicas
nanza, trasmite e| arte ep SUILcu][ iy C’]e 193 procedimientos y programas deense-
Es.por €S0 queen la nugvsap Ciﬂdor tf:"fmlco-virmoso y virtuoso-subjEFiVO-
petencias la cantidad de ho e de estructurar un aprendizaje por com-
importante es analizar s soflas no siempre garantiza el resultado esperado, Pues lo
una capacidad determinad oo Prf)ducﬁvas las horas dedicadas al desarrollo 4@
tende formar. Lo importa ta’ que serd el fundamento de la competencia que s€ P
racteristica de ensefianza ?ute . analizar la concepcion de profesor o tutor por la ca-
estructuracion de Jog aPrendc-)nE?l' donde este desempefia el papel fundamental en '
propuesta de metas cada vezlza!eS, en la valoracion de los logros alcanzados y €n la
La tarea del maestro ,mas a‘ltas para lograr la compeﬁtividad del estudiante-
dencia con ello trazars desera explicar qué debe lograr el alumno, y en correspon”
cada uno, a partir de Jog acuerdo con el estudiante el programa seleccionado pard
personales del estudiante };LESSEIPUESMS que se han ido analizando: caracteristicas
c?racterizan la relacién pl:ofeSou;t?reses, posibilidades y contexto. Los factores qué
tan condicionados al autoritari rlalumno: comunicacién, autoridad y respeto e
itarismo, el maestro es el amigo, el guia, el tutor:
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men}i(lj zlgelads‘?;;ﬁ)igz;?ls Cng;petencilas axioldgicas del individuo al ser el funda-
queenel plari de edlicF;cFéO que edprofesor dfebe poseer altos valores humanos,
estrecho nexo de comunic;;dl() n se traducen en br1n§ar conﬁar}za al alumno; con un
que el estudiante sienta lan . fi;ledPOSIblllta a.partlr deese (‘lhma fomentadapr
todo retribuir a Ia Conﬁa[mzc;Sl ad dg cump}hr, obtener mejores resultadosyso‘p’re
se comporta como un padre e}zosﬂa a en él. A veces el maestro en esta relacidn
lograr éxitos v 1o les t_‘r ) pro ?Cm.r' que presiona a los es_tudlantes en su afdn de
El Profes'o . p m:j e equivocarse, enc?ntrar su camino y Crecer por si solos.
58 S ke s condiciones de laE ensefianza por competencias se desempe-
facilitador provegcll”act;ca etgc?wa y h‘E'lbll'ual en Ila ensefianza fespeaahzad‘a de arFe),
Py esté’ e 1Or i la informacion y constituye el paradigma a seguir Lfa d_1fe—
tos, es un gu{g protesor no es el proveedor de las verdades, d.e.los conocimien-
un emploas que estimula a los aluan}os a desa.rrollar sus habilidades y brinda
piokisior tamb'e'gmr’ pues de los conocimientos, actitudes, conducta y fortalezas del
f ién se aprende y no solo de los libros.
maes;; 0ortalefzua de la ensefianza especializada de arte re%‘id.? preci§amente en el
il 1“9 nge como tutor o asesor, por lo que en un disefio Fgmcular ﬂe@b[e,
ls partc ? ?1 desarrollo de las competencias, tendria la p051b111dad, a partir de
pedags - a“dﬂde‘s del estudiante y sus condiciones, de es@cturar un pro}'fEC;O
académ?;co’ que sin apartarse de lo fundamentalmente requerido por el Curr,lc; o
del Estud'o aPTUIZ'E%CiO,}responda a los objetivos ¥ necegldad dell desarrollo artistico
o lante, del Pals, de la region y sea competitivo mternaaonalmentei o

de artem elemento importante a destacar en el papel quele correspon’de a mac:;
en un curriculo por competencias €s ensefiar a Jos alumnos como estuaiar,

Pues debe tener preciso qué se exige de ¢l y como hacerlo. . .
remg:(:f’ actualidad la tecnologia resulta de 8727 utilidad, s a ﬂ:;iee I;f;sf:r
sus C0n15p0§1hv05 teralgiaalne e g aa?iszar obras, buscar
inform 0(‘:1'mlent05{ comparar su proceder con ofros artlstetis,d Zn] i cgmrribuiré )
ﬂL‘tua]iauon especializada, comparar sistemas d:fefentesc 0 1q o
zarse, ver en qué momento de desarrollo esta y cudles 500 05 pasos a segur.
Précticamente la ensefianza se realiza en forma de clases mdw@}tal‘-‘sf jpues aun
:;‘ zgtlellfas especialidades que la ensefianza €8 grupal, Con:" a:izag:}; dﬁg:;ie;plse

4 amiento del profesor en el desarrollo de 1as competen ' y
usca la mejor manera para desarrollar el talento: Jas capacidades y orientar el tra-

bajo independiente de cada estudiante. . - o
" (n)tro elemento bien importante €S la neces1qad dela m;egracton ‘ii conocimien
/0 como parcelas segmentadas, qu€ la pedagogia tra icional, sino
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gi :ﬁf;?ll‘:; tae;l; csilzf]eglealguxto, que Icontemple las particularidades de cada estu-
Todo ello facilitaria unstiol?o'mmlemos nECESBIiO? L "
ensenanza artistica es ecializail ajc? dQCEer mefIOdologicamente et/ e
organizativas del procgso doce ta SRS L P
cada rama del arte exige articElel %ue = COTFESPOHdi.m e e
Exise una et ten(inda ari ac.ies, compet'encms y habilidades propias.
limitado, especfc,fusor a cuest.ronar la \ialhdez del conocimiento, su caracter
PEYL y uedeo y en ocasiones erratico, que estan en la esencia misma
Beétsenl o e : C}OJnOCi n estar presentes en su adquisicion. Edgar Morin al res-
sl Gonorbiiy g0 § 0rmentc(i) no es el espejo de las cosas o del mundo exterior,
nes, traducciones y l’econs;:ma > Palabra,l idea, o teorfa, es el fruto de percepcio-
pero, estas percepciones ariucioﬂeslmedladas. por el lenguaje § & persamen
sentidos, lo que implic };a selll' §e§hmulos 0 signos captados y codificados por los
histérico y epocal, que son lo];r!m‘miaCl . lreceptor, las s Coqte'x'm
cognoscifiva por el hombre y l:engOSIa tf§n51tar en el dificil proceso de apropiacion
Lo primero es saber u);: : ;vo ucion en forma de arte. '
capaz de trazar las estrateq‘as kL umano se desea .formar, de ahi el docente serd
e fan importane dedicarg; t y técnicas que le permitan su labor educativa. Porello
su interés primordial en la tgncfon aiEsleaspects; ya que la educacion ha centrado
mision chato de conocimient cnica, haciendo de la ensefianza un proceso de ™
que no porta creatividad, i ((315: que puede lograrse de forma academizada 00 Y
S ———— X esarrolla esas capacidades en el individuo. De aqu!
busca contenidos y e Stratey ﬂ;n:i primer momento de suma importancia. El docente
ridad por otros docentes S“?:] o ¢ clases que han sido expe-rimentados con anteno{;
el mundo impone, y ellorlleva m13r €n cuenta la's par’nculandades Y novec'ia.dES ¢
debe tener la educacign com O i’ o g q:ile
nos llevaria de hecho a terc?ﬂP Ulerta quuise sbreal o, E log?d de_lf) plant® 10
sl elemento de lo que hemos llamado didlogos de la
Los desti ; vy
que se ex;rset:;:f;] ;Sl 1(3)81 ejercicio docente, a partir de una docencia i“t‘?’Personali
ph Rt Fop etﬂle se debe enselenar, sino en lo que los estudiantes seap car
docente, es importante | 0, para cumplimentar lo que seria la esencia dc acaoﬂ":a
el todo envel progeso an:l capacidad y formacién de los docentes, si bien no €3 ‘?5_0
de Ia préctica misma en E:r mencionado, si esta vinculada directamente al @lema5
N S quc; " ; aSIPalﬁ‘lbras, dentro de la preparacion de los docentesse
1o maduran de inmediat:P?nema acon.lpaﬁe los procesos, pues son procesos q
, SINO que requieren de tiempo.
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la informacion y sobre todo para lograr una

E?ccelencia en la calidad de la educacion, pero debe estar fundamentada en el cono-
cimiento, debe existir un constante acercamiento y coordinacion de los profesores,
conocer en profundidad materias que imparten, la necesidad de tener un cuerpo de
asesores con solidos conocimientos y experiencias en el area que les compete.

El docente debe estar formandose continuamente, ya sea en maestrias, docto-
rados, postdoctorados, pues eso lo beneficiara enormemente en el plano particular,
pero se reflejara directamente en el estudiante y €n la entidad académica. En el
caso del arte, la participacion activa en la vida artistica constituye un modelo im-
Portante para la educacion de los estudiantes. En la actualidad la certificacion de
la calidad de los procesos docentes de las universidades pasa por 12 calificacion de
Sus profesores.

~ Mucho se ha discutido sobre si el docente n0 debe
sidad para un mejor desempefio, diversas podrian ser las respues e
Pues todas tendrian elementos positivos y negativos que parten drel tienfp'o disponi-
ble para la preparacion y superacion personal, pero también esta condmlonada,d en
Otros aspectos, por la necesidad de la experiencia en la practica del docen’te de edu-
cacion superior y la transmision de los adelantos de la ciencia, la tecologfa y el arte
2si como su Pap-f?l de paradigma paraeel estudiante en formac-ién. Todo ello nc‘)j ll;e:;a
 cuestionamos como puede formarse para la capacidad de influir en el estudiant®;

apoyar y desarrollar el gusto y su interés por saber més. —
La formacion del docente constituye, sin duda alguna, un gran Eiﬂ sl
h.ld de la complejidad y circunstancias que caracterizan a actualidad. Los airiee
Clentificos, técnicos y tecnoldgicos, los nUEVOS derroteros del arte contem];di a;
estdn definiendo en la actualidad a los sujetos: ¥ estan circunscritos @ Par gm

3 1 fi i q d 1 )
c (¢

{acion académica, Pero en cuanto ob-
do, orientan st practicaa la docen-

La experiencia es primordial para

ser exclusivo de la univer-
tas al problema,

Profesores recrean su practic
2l 2 . i .
reflexivo. Contingian con una carrera de acredi

tl_enen el grado respectivo de maestria 0 doctorad0s & o bienida. Elloe it
41 exclusivamente como el predominio Je una calificacio

y ue no se reflejan
°n beneficios de tipo economico, MUY necesarios; P! Squujfélienno académ)ico
directamente en la formacién de 0s estudiantes y €1 Ja calida

del que forman parte.

El objetivo es el ejercicio de und
formacién de postgrado estan en mejores
Pensar criticamente, construir y resolver P
aspectos con contenido importante:

rictica critico reflexiva, los profesores con
. diciones de ensenar a Sus alumnos a:

on :
roblemas y realizar interpretaciones de
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_ El prestigio académico de los profesores esta ligado en primer lugar a su inves-
tigacion a la publicacion de libros, articulos de revistas, y al reconocimiento social
que tienen en el ejercicio de su profesidn. Esto necesita una revision o articulacion
dialéctica del proceso, por cuanto son elementos de suma importancia, pero indiscu-
tiblemente es el reconocimiento social el que hara del profesor el ideal.

Los estudiantes al egresar de las aulas universitarias, lo mas importante es que
puedan: disponer de un arsenal que les permita interactuar con la sociedad, organi-
zar lo.slconocimientos adquiridos, y cuenten con los procedimientos para aplicarlos.
Tambn?.n perfilar la educacion superior para que contribuya al impulso del desarro-
llo :?oc1al, economico de una sociedad dada, por su importancia en la formacion del
capital humano, por la trayectoria educativa, y el potencial de innovacion que tienen
los estudiantes egresados es un detonante para el desarrollo de un pais.

]ja. responsabilidad de los estudiantes es asimilar los presupuestos didacticos
y teoricos c%e la formacion que intercambian con sus maestros y la ensefianza €5
cada vez més especializada y definida en aspectos fundamentales como son: queé &
demanfif;l en la actualidad en el mercado laboral y cémo hacer que el profesional en
formacién sea cada vez més competitivo; el centro de la atencién esta en el estudia™
te, en sus capacidades y posibilidades para alcanzar el objetivo educativo propuest
SEﬁﬂlf a partir de la conjugacion de las particularidades de cada estudiante y 135
teifgf;nfiﬂ; de la sociedad y el desarrollo del arte, el perfil del egresado y SuS Cque'
tencias a”orales. El estudiante pasa a tener un lugar protagdnico, no es un surp %e

i + participa activamente en su proyecto educativo, lo cual le confiere ma>
responsabilidad y lo estimula a buscar nuevas formas de aprendizaje, que influyer
notablemente en el desarrolo de Ja ensenanza del arte.

’ _Queda detr'és el modelo tradicional, conductista, con métodos escoldstico®
canicos, que exigian las interminables repeticiones, separadas del aspecto art

emocional y por ello poco productivas, ya el estudiante no se ve precisado ¢
lo que sele ensena, sino a cuestionar las dificultades que cada proceso tiene.

La ensenanza del arte es un proceso eminentemente creativo que parte de 28
cara'ctertshcas, estilos y necesidades de expresion de cada sujeto. Es de suma impo”
tan‘c1a el cardcter de cada estudiante, su temperamento, el talento que posee 1? il
toria familiar y las condiciones socioculturales y econdmicas en las cuales creci0 y €
desarrolld. La ensefianza especializada de arte y su concrecién en 1as formulacion€®
de {as competencias profesionales obliga al del maestro a desarrollar un metod>
logia para cada alumno y para cada ocasién, pues lo que puede resultar ideal par2
algunos, y favorece sy desarrollo, para otros puede ser inadecuado.

5, MNE-
S ti COJ
peﬁr
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La actividad del docente es muy importante para el buen desempeno y é’dtf)
profesional de los egresados de la universidad, y los académicos son quienes deci-
den la estructura y contenido de los programas de estudio, la organizacion y ca,lidad
de la docendia, la relevancia de la educacion superior, a partir de su experienci, de
la interaccién con la sociedad y los reclamos de los estudiantes.

' Hay que tomar en consideracion que la ensefianza de las artes, s una mezcla de
tecnicas, capacidades a desarrollar, competencias, que no pueden ser de m‘an'er.a al-
guna una receta o procedimiento tnico, ni acabado, pues a partir de la subjetividad
del hombre, de su creacién y de la expresion de los sentimientos, encasillar en un
procedimiento tinico serfa lastrar su desarrollo. i

Las universidades enfrentan cada vez mds situaciones cambiantes, 1? eduF acon
es responsabilidad del futuro de los paises, dada esta situacion las universidades
debian ser 1a maxima preocupacion para que los estudiantes y profesores, salgan
lo mejor formado posible y esto se logra con un mejor adiestramiento e doc?z;
la calidad educativa es una responsabilidad de las universidades, y en gran m;n 1Cia
de los docentes, y esto se puede llevar a cabo solo si la valoramOS‘la mp Dr w
de la educacién en el contexto socioeconémico del siglo XXIY la mteracClOIﬁ;l la
§e produce en el mundo de hoy, signado por las interinﬂuen'aas del desa;r;an}os
n.nPfOnta de las comunicaciones, la inmediatez del conocimiento, ¥ losta enella
cientificos, Pensar la universidad desde esta Gptica y €l papel deos doc?ntersesantes

& la necesidad de edificar nuevos proyectos educativos: que pant:

Para reconstruir o redimensionar la sociedad contemporanea

result
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Propuestas parauin contextualizacion de las Artes, obra colectiva pfor iniciati-
va de los Cuerpos Académicos que integran la Red [nternacmpa] Arte,
Musicaly Cultura, es una muestra de trabajo investigativo colegiado. Las
investigaciones aqui compiladas se presentan en un afan de df_emostrar,
una vez mas, que es factible tender puentes entre las disciplinas para
destacar el papel decidido y plural que todas ellas, y de'una njmnera
especial lal musica, juegan no solo en el campo de las artfrs, su:no en
cualquier ambito' de las construcciones culturales. La ﬁ]oso’ﬁa', IE]
pedagogia, lal historia... estan también representadas en estas- paginas,
teniendo en cuenta que el'marco medio relacional de esta publicacion es

. { o
la musica, y sus limites... hasta perdernos en la inabarcable linea del
horizonte dellas ciencias.

Este libro! recibié: el apoyo del proyectol Circuito interdisciplip,ar del arte
centro-norte’ de: México y el Caribe, Promep 2011-2012, integracro.n Ide redes
tematicas de colaboracién de cuerpos académicos, redes de conommlento., en
donde participan los Cuerpos Académicos 129 “[nvestigacion, dulnl:enu? e
interpretacion musical con énfasis en los instrumentos de cuerdas”, 172 Teorl_a e
Interpretacion dell Arte!, de la Universidad Auténomal de Zacatecas, y 'Estudios
interdisciplinarios sobre la cultura® de la Universidad'de Guanajuato, registrados
ante la SEP, ademas del Cuerpo Colegiado de docentes e investigadores del arte
della Universidad de las Artes (ISA), La' Habana, Cuba.

Area de

o (ot
o1 ks

ISBN 978-607-94

LN

6-2

|

0962

709

7

6079






