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PREFACIO

En agosto de 2009, el Cuerpo Académico «Teoria, historia e
interpretacién del Arte» de la Universidad Auténoma de
Zacatecas (CA-UAZ-172) ofreci6 el diplomado Historia del Arte
Mexicano, que tuvo gran aceptacion; posteriormente, abrié uno
con mayor cupo: Campos Multidisciplinares del Arte, que fue
llevado a cabo de agosto a noviembre de 2010.

En este segundo diplomado, se abordaron los estudios de
frontera entre las artes escénicas y visuales, la musica, la arqui-
tectura, la literatura y la historia del arte; el punto comun de los
modulos de trabajo fue un tema especifico: la multidisciplina en
el campo del arte, que fue abordada por cada especialista desde
su ambito de conocimiento, tejiendo las afinidades y puntos de
encuentro con otras disciplinas.

Las tematicas del diplomado fueron agrupadas en: estudios de
frontera, metodologia en las diversas artes y metalenguaje en las
artes. Se decidié publicar los trabajos presentados en las 14 se-
siones. El libro, sin duda, se vuelve un diagnéstico de lo que sus
autores representan para el entorno local y regional, sentando las
bases de una propuesta colectiva para proyectos a futuro, tanto
institucionales como individuales, impulsados por la Universidad
Auténoma de Zacatecas.

Laura Gemma Flores Garcia
Lider del CA-UAZ-172
Teoria, historia e interpretacion del arte



PrROLOGO

ascinante tarea la de prologar un libro sobre arte. Cuando el

fin de la metafisica vacio el mundo de trascendencia, la ultima
trinchera que el hombre abandoné como refugio de su existencia
fue el arte. Cuando Lyotard nos habla del descrédito en los meta-
rrelatos, le ha faltado agregar que el ultimo gran relato unificador
y depositario del proyecto de vida de los hombres modernos fue el
arte. Nietzsche decia que tenemos el arte para no morir de la ver-
dad. Cuanta verdad hay en esa frase. Fascinante resulta, pues, pro-
logar los trabajos que en este libro compila Laura Gemma Flores.

Chesterton ya nos habla del arte de la teoria, y Borges pone en
uno de sus personajes la ya complicada tarea del arte de prologar.
;Pero como prologar el perfume? ;Coémo hacer una introduccion
que dé justo con la dimension denominada estética’ Pues la pa-
labra «estética», en griego, designa la sensacion; pero con Baum-
garten cobra otra semantica, la de reflexion sobre el arte; asi, el
presente libro es un libro de estética, pues es un libro de reflexion
sobre el arte, un aporte intelectual a la comprension de los feno-
menos sensitivos, que son precisamente creados para intensificar
la sensibilidad, que hemos denominado «artisticos».

De la misma manera que la seméantica contemporéanea de la
palabra «estética» tiene una fecha y un acta de nacimiento, el
arte también los tiene. Para los estudiosos, una fecha de su crea-
cién es el siglo XVIII, como propone Larry Shiner; algunos otros
propondran el Renacimiento. Si observamos la dindmica mas de
cerca, podemos ver que antes de estos siglos no existen objetos
creados propia y primariamente para exaltar la sensibilidad: la
mayoria son objetos utilitarios, con una maestria y una destreza
impresionantes, pero con un fin distinto de lo que hegemoniza
el arte. Por otro lado, tenemos la muerte del arte, anunciada por
Hegel y popularizada por A. C. Danto, bajo el siguiente argu-
mento que sujeta el arte a la narracion, propiamente épica y de
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autoconocimiento, cuando el arte deja esta tematica, se trasfor-
ma en algo distinto y deja tras de si su cadaver.

Cuando nos exponemos a objetos sin narrativa épica y de au-
toconocimiento, estamos frente a un objeto distinto; pero a esto
sumemos que, en el siglo pasado, la intencion de los artistas era
romper con cualquier definicion, e incluso se introdujeron en
la Freacién de intensidades estéticas de segunda mano: hacian
objetos para sentir, pero nos hacian sentir porque nos ponian a
pensar. Asi nacieron los objetos meta-artisticos, como los objetos
del arte abstracto, cuya sensacion se dispara en el espectador solo
despgés de que tiene un proceso de reflexion y un bagaje quiza
erudito que le permite la sensacion a través del entendimiento-
Un claro ejemplo del meta-arte son los manifiestos artisticos, un
arte sobre el arte.

, tSI queremos hablar mas del arte contemporéaneo, tenemos que

; zi; irie‘i‘; ‘;E;t:;;:t;g%rlia= los dis_positivos meta-artisticos. Hoy

artistas han prescindid adal; de ot.”etos meta-artisticos, pues 108

mds prometedoras sle . e[ > Ob].etos y ahora las dingmicas 50 "

citeros ol oase deyHa smp ean mas como .fuente de la sensacion;

més conocida por el hacltlc Zl ol eXPPSlCién Fres o que 07

callefore o deia] echo de que radicaba en atar a un perr

¥ dejario morir de hambre en un rincon de una galeria,

::t OCUZ:)S Earedes he}bia frases escritas con croquetas. Si atendemos
Vibr; . ag’ un objeto propiamente, sino un dispositivo; la gente
I?:l que cree que sabe, se exaspera y reacciona (cabe aclarar

glelel todo fl‘clie clilr: PU€sta en escena como manifestacion en contra
de a crueldad el régimen). Este es el tipo de arte al que nos 1€
erimos, podrlar‘nos hacer un «rosario» entero de ejemplos donde

no tenemos o?;eto, sino un dispositivo; pero, hay que hablar de
arte contempordneo, entonces, en definitiva ha’y que hablar de dis
positivos, sin objeto y con finalidades intel,ectivas que pretenden,
solo de segunda mano, exacerbar la sensibilidad. El I:me es un

fendmeno cifrado en u ;
: na temporalidad, que obedece a dinamicas
particulares que hoy no corresponden.

Prélogo u

El mundo de la estética es fascinante, y no se reduce a una
sola interpretacién; hay quienes opinan que el arte ha muerto,
que la pintura ha muerto, que dios ha muerto, y que la historia
del pensamiento no es mas que un desfile de cadaveres; aqui lo
que se presenta es una autopsia, una revision de distintas dimen-
siones del arte, desde la escultura —que ya piensa sus dinamicas
en comunion con el espacio—, hasta la musica. De hecho, este
texto deberia leerse con musica de fondo, las recomendaciones
podrian desbordar el texto, pero lo interesante es que cada re-
flexion esta acompanada por un acorde.

El presente volumen retne el trabajo de una serie de aristas
que, desde distintos flancos, abordan la tematica del arte; la re-
flexion, por tanto, muestra el vinculo que se establece con los
museos, que en principio significé «bosque donde habitan las
musas», y que posteriormente se convirtio en templo, en un edi-
ficio dedicado a algo, en este caso a la adoracion de las musas.
El museo, como lo conocemos, es contemporaneo del arte, es una
invencion del Renacimiento, en el mejor de los casos; incluso,
el problema del arte contemporaneo es el mismo que el de la
publicidad, donde el aparador se ha tragado el contenido. Hoy
la gente va mas al museo a ver el edificio mismo; la arquitectura
ha despuntado sobre las otras manifestaciones artisticas a tal gra-
do que es mas importante para los espectadores el Guggenheim
como edificio que lo que contiene, pues la mayoria de los visitan-
tes van a ver el edificio y consideran el contenido o las exposicio-
nes «un plus» de goce. Esto, quizas, por el intento de unificar una
arquitectura, por el supuesto rescate. En Europa, después de la
Segunda Guerra Mundial, «rescatar» y «restaurar» significaban lo
mismo que reconstruir: las ciudades rescatadas casi se levantaron
de cero. Asi, este es otro tema a tratar: como la «despepsicocali-
zaci6n» inundé la conciencia de algunos pueblos al quitarles los
anuncios luminosos y poner reglas de construccion, una carpeta
obligada de colores, etcétera.
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Habria que pensar en lo que se conoce como «neomexicanon,
ese estilo hollywoodense de ver lo mexicano, ese estilo nice de lo
mexicano que rellena de agaves las avenidas o que hace adaptacio-
nes de lo colonial; reflexiones sin dudas, las que piensan en una
ciudad como construccion y horizonte de la subjetividad. Si Piaget
se esforzaba por dejar en claro que la psique se desarrolla con el
entorno, y Vygotsky radicalizaba la tesis al sostener la indisoluble
relacion entre el desarrollo de la psique y lo social, entonces debe-
mos preguntarnos por las ciudades y como la arquitectura impacta
en el desarrollo de nuestro aparato psiquico, como es que Nos
fragua, nos da forma, pensamos bajo el capricho del medio, bajo
el capricho de la urbanidad, esto constituye nuestra manera de ser-

. Aunque antes existen atisbos, es a partir de 1970 que los estu-
dios sobre la urbanidad, los encuentros y coloquios se hicieron
s g e ol
mundo de las artes seJ coni;enazs CategOI'l_c"iS oy p'a'ra pensalle'
nuevas ciudades, las pOSibilida?in adacunar’ , reﬂex{on'mbre ‘ab
. | es de los nuevos materiales y su
influencia en el arte.
et e o eyt
en capectd, Db i o (i,z, C{l)arecen una realldad; Bras}lla_yi
das de antemano. La herencipﬂ u(’): eszlasi Fllldades et dlsfiﬁlz
al extremo: se instaura la ciuciqzi dlczll le o h'lz . LV"‘
parangon en la ciudad de vidcrio ?1- 4 CPE SR AgUSt.m con -U.Iq
bajo la idea del logocentrismo ) ecotomias qtle'Demda critica

» Pero que han servido para enten”

der el desarrollo de las artes. Temas extensos y profundos son 108
expuestos en este texto.

La herencia musical no queda fuera. L

nola se mezclan con los instrumentos prehispanicos, vaya paradoja

pues la mayoria de estos son ahora reconstrucciones, tanto de st
elaboracién como de su forma de tocarl

os siglos de herencia esp®’

o i arke os. La mayoria, si no es qu€
toda la musica prehispanica, al carecer de forma de fijarla, es und

neo-invencion, en el mejor de los Casos una neo-adaptacion de

Prélogo

una tradicion viva que se trasmite de escuchas y que quiza en tiem-
pos dificiles no fue la prioridad. Al carecer de partituras o soportes,
la musica se convierte en parte del ritmo cardiaco de un pais cuya
historia no puede ser descrita sino como la vida de una persona,
como altibajos en las pasiones, y es quiza en la musica donde mas
se puede entender el sentir de un pueblo. Tanto Nietzsche como
Jung pensaban que el coro encarnaba el inconsciente del pueblo,
el sentir real de la época; pero analicemos los sonidos de nuestra
nacion, la musica y las canciones que ahora son el canto de este
coro iconico, atavico. ;Por qué nuestra musica mantiene esa vena
imperdonable de derrota? ;Qué pueblo no ha sido conquistado?
Sin embargo, nuestra raza no perdona y mantiene viva la esperanza
de la revancha mientras sigue escarbando la herida. ;Cémo arran-
car melodias y sinfonias a un instrumento analfabeta, lejos del con-
texto musical donde se ha pensado la musica como una forma de
habitar el mundo? Si no fuera por la musica, habria mas razones
para volver loco a Piotr Ilich Tchaikovski. Revisemos la historia del
pensamiento, y muy tarde llego el bitho de la reflexion, pues esta,
junto con la danza, es de los temas menos teorizados.

La estética de la musica debe ir a la par de los recintos donde
se ensefia. En el barroco se habia advertido la importancia del
lucro, la sonoridad del recinto, pero pocas veces se ha pensado en
la importancia del lugar donde se ensena, de la misma manera en
que del medio ambiente mamamos lo que somos, la arquitectura
disefia mucho de nuestra estructura psiquica, y no es lo mismo
la construccion de un aparato psiquico que se ha formado en la
sonoridad que de uno con base visual; tanto es la repercusion
de esto que incluso un estudio muestra un dato muy curioso: no
hay un solo asesino famoso que haya sido musico. Los griegos ya
advertian que la forma de apaciguar las pasiones era la musica,
pero poca gente ha advertido la influencia de las escuelas como
construcciones y su relacion con la manera que se tiene de pen-
sar y sentir o incluso de transmitir la musica. Las instituciones
y politicas gubernamentales no se quedan de lado: el arte como
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una catapulta de politicas publicas, la mala idea de hacer de la
cultura una empresa rentable, de meterla en la logica del merca-
do, hace que este mundo pierda las posibilidades.
Si el arte nos hacia el mundo soportable porque era la alterna-
tiva en contra del mercado que todo se traga, ahora los politicos
estan pensando que el arte y la cultura deben ser rentables, deben
comportarse como empresas, deben, incluso, dejar ganancias. Es-
quemas de estas instituciones estan proliferando, pero ;qué pasa
con los artistas en este mundo capitalista? ;Qué pasa con el arte
dentro de un sistema que lo hace producto y que, con ello, lo
desnaturaliza? La bolsa de valores de la sensacion pone los limites
del tablero de juego; la economia, las reglas. Los artistas se forman
como piezas de ajedrez movidas por burécratas o galeristas que 108
s:acriﬁcan como peones en espera de obtener ganancias. Este es el
tipo de arte que la sociedad demanda. Cuando a Heff Conf se le
pregunto por qué hace un arte tan vulgar, respondié que porque
e el arte que la gente compra, que si hiciera un arte refinado na
die se 10. pagaria: hace lo que le pide la demanda mundial.
Anahzaremos esto a detalle: jqué es lo que estd pasando en el
horl‘zonte mundial con el arte? ;Qué pasa con un fenomeno que
R teorizado y que, incluso, en la vanguardia, la gracia
consistio en romper toda posible teoria sobre el arte que pudiel‘ﬂ

servir para entender lo que estaba pasando! La mayoria de los

escritos sobre arte se revelan en poesia; de ahi la importancia de

texto que ahora se tiene entre las manos, pues es un intento POL

teorizar lo inteorizable. No se trata de abandonar la poesia, sin®
de decir dentro del limite de lo decibl

del arte contemporineo.

Qtro topico que no podemos dejar de comentar es la creacio?
de identidades, no ya desde la arquitectura, sino desde el domi*
0 ideolégico de lo folclori tsica cor
nio ogico de lo folcldrico, la musica como un dispositivo de
disefio de la identidad. Hoy la ingenieria social est4 reflexional®
do este punto: como crear identidades, sobre todo. identidad€
. . . - !
ventajosas para quien las disefa. Sabemos que el nacionalismo €°

e lo que se puede entender
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un fenomeno social que implica racismo, pero que generalmente
impulsa la economia. ;Como disefiar una manera de ser de un
pueblo que posibilite y potencialice sus oportunidades de desa-
rrollo? La justificacion puede tener mucho que decir de esto. Los
mismos estudios que han servido para entender el arte son aqui
puestos sobre la mesa, expuestos y analizados.

La lingtistica, que fue el paradigma interpretativo del siglo
pasado para casi todo no dejo escapar el analisis del arte, asi que
seguimos con sus secuelas, y la mayoria de los andlisis de obras de
arte se siguen haciendo sobre este paradigma lingtiistico. Lo in-
teresante es que tenemos oportunidad de cuestionarnos el méto-
do, de poder decir nuevas cosas sobre Picasso; buscar tendencias,
consecuencias, regularidades y anomalias para construir discur-
s0s que nos ayuden a ver el mundo un poco mas de cerca, a mirar
la entrafia de la pintura y su desarrollo a la par de la ideologia
que sirvié como marco de referencia para los pintores de todos
los tiempos; el analisis hecho por Michel Foucault del cuadro Las
Meninas, de Velazquez, es el caso mas citado.

Ademas, nos encontramos con quien trata la pintura desde
el ambito de la poesia, que ha sido una tradicion que ya nos
mencionan los autores de este libro, la moincic entendida como
el acto de creacion mds puro, como poesia; pues es en la poesia
donde el artista crea el mundo, e incluso se disefia la sensibilidad,
se piensa y se siente con lenguaje, y es el poeta quien ensancha
el lenguaje y los limites de la sensacion. El verdadero artista es el
poeta, dice Ocaranza, y agrega que €s mas facil dedicar la vida al
cultivo de las matematicas que al de la poesia.

El lenguaje llevo a los hombres a ponerse de acuerdo para cor-
tar la cabeza del bautista, pero también llevd a Caravaggio a en-
tender lo profundo del drama de la decapitacion; el lenguaje nos
sirve para fraguar crimenes, pero también para crear poemas en
contra de esos crimenes; un encabezado de periodico puede con-
mocionar la conciencia del mundo por el genocidio, pero tam-
bién puede conmocionar la conciencia en contra del genocidio.
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Jan Van Eyck no podria faltar por la importancia de su anali-
sis en la historia de la pintura, incluso en el disefio de la historia
de la pintura, pues recordemos (ue es un autor recientemente
rescatado; sus obras estan llenas de simbolismo, y sus pinturas
estan fraguadas como un enigma, asi que quien las analiza debe
ser quien las descifra o interpreta. El analisis del hermeneuta,
en este caso, se convierte en ontologia de vida, pues no se inter-
preta una pieza como una actividad, sino que la interpretacion
misma constituye una forma de vida. Se vive interpretando, ¥
qué mejor que dedicar la vida a la interpretacion del arte. La
semantica, la pragmatica, la sintactica y la semidtica se reunen
aqui para analizar y sacar un discurso cifrado, para entender la

hora y el lugar de la cita, los limites mismos de la interpretacion

de lo que ha dicho y lo que queda pendiente por escuchar. Los

anilisis de este tipo estén a la orden, incluso Hollywood ha he-
cho de esto una estrategia de ventas, El cédigo da Vinci es un claro
ejemplo de un analisis simbélico de un cuadro, pero contrario @
las disparatadas y fantasiosas interpretaciones, aqui nos encor-
tramos con los mecanismos de la interpretacion, con los limites,
con la cgntextualizacién y la resignificacion de los simbolos.
Terminaremos resaltando la necesidad de poner una musica

de fond i
O que nos permita desplazarnos sobre las ondas sonoras
poner como parte del analisis

la sonoridad, que es la manera
de conectar la divinidad ol

l ol a trascendencia. Recordemos qu€
0s primeros rituales del hombre son sonoros, y que una de las

primeras formas de alterar la sensibilidad es elevar el ntimero de
golpes por minuto del tambor para acelerar

; n 1 : el l'itlTIO cardiaCO-
«TU me fabrlcas juguetes de vienton
1

isi ] al dice un conocido verso
musica que en el alma encuentra un recinto, una forma escindl’

da de contemplar las palabras esenciales y, sin embargo, el texto
nos regresa a pensar en sus posibilidades de explicacion bajo €l
paradigma de la neurociencia. {Quién podria entender a John

e : - ;
Cage! tQu1e1.1 podria decir que la educacion en el arte no €%
quizd, el camino para la realizacion de |a humanidad? La cienci?

Prélogo v

y el proyecto moderno fueron injustamente tachados por T. W.
Adorno de desembocar en Auswitch; pero esto no es cierto: si
el sueno de la razon engendré monstruos, estos desembocaron
en Hiroshima y Nagasaki; la racionalidad engendro la bomba
atémica, la racionalidad predatoria estd del lado de los estadu-
nidenses, no de los alemanes, la barbarie se instauro en el cora-
z6n mismo del pueblo mas civilizado de ese momento. Ademas,
agrega, después del holocausto es imposible la poesia; habria
que corregir esto y decir que después del holocausto lo unico
que nos da esperanza es la poesia, el arte es la tultima manera que
nos queda de encantar el mundo; sin embargo, la historia sigue
siendo hecha por los vencedores, que se siguen proponiendo
como héroes de un mundo donde ya nadie cree.

El texto que ahora presento es mucho mads rico y complejo
que lo que cualquier prologuista pueda plasmar en unas cuantas
palabras, asi que no me resta mas que recomendar su lectura,
seguir gozando su temdtica y pensar, junto con estos autores, la
profundidad y las problematicas aqui expuestas.

Caleb Olvera Romero
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por las hambrunas, las miserias y las calamidades.? De esta pompo-
sa vestidura sobresale un traje azul celeste que llega hasta el piso¥
que se frunce en las mangas por una cintilla dorada. Tras un velo
blanco, bordado con motivos florales del mismo color, Giovannd
Cenani muestra la amplitud de su frente, pues la moda imponia
que las frentes fueran rapadas para dar anchura y apariencia &
PUIC‘"ifUd y limpieza, imagen contraria a la de las mujeres andr¥
Josas que recorrian los reinos en busca de un mendrugo de pal
siempre con el cabello suelto y por encima de los hombros.’ '
Selaptreiilale: TRy L ¢ ‘mermder denot'an ol
ante todoaell :er:;omnl\enuonaleb eades pare] valron: «Ell ?Jgato
PElO negro, representaba sin disputa €
orgulloso y sombrio que amaba la épocan;* el negro ¥ el viole?
ocupaban, como colores principales del vestido un rango mucho
e Elllto i el verde o el azul 5 Acerca de‘los v::rdcs y azules qwf
e g b s colors 47
tos dos eran los colorLesenanram‘emU; el azul la fidelid ate.m n
Propios del amor perol...] el verde € ¢

especial -
p el color del amor cortés, juvenil y lleno de esperanza®’

Si iconogrifi - fisi
graficamente |os colores les distinguian, los rasg®
COs son tambij¢ . kel g
ambien peculijar

e Lo
bello rubio, piel b] €% 0J0s pequeios y cejas recortﬂdj:’[‘ml]
definid ’ ancay sonrosada, boca minuscula, rasg®"

o Iinl o -man(’)s largas y delgadas y cuerpos de gran estaturd
| A pareja estd rodeada por yng serie de objetos de cardcter™ g

bolico que dan significado a [4 pintura con | reristicas ¢ el

documento histérico: a con las carac

o] . .p112C
en el segundo plano el pintor ha dise

; e
* Los cuentos del : ific?
s del Antig G . »
guo Régimen, recq silados b DRI gy
Pllados por los hermanos Grit o

ban la se :

sens ; ' .
an Iz ualidad y la belleza 4 través del estomao . R, Darntor
matanza de gatos y orros episodios..., p. 39 ago prominente. R.

‘.A la Magdalena, por ejemplo, se Je repre
titutas: con cabello largo y suelto h
«Eficacia Simbolica en |z Imag
Imdgenes ¢ investigacion social,

f]. Huizinga: El otorio de g Edad Mediq 392
> Idem, p. 393, " .

“ Ihidem.

7!’05'

nS
F
" i : ra 10
Sento como se acostumbraba pint® ‘g Gare?
i res s)

asta la cintura y sobre el rostro. L. G- Fla .dnri’)

e :
ineria Populars, en F. Aguayo y L. Roca (coordin

f—lﬂljm_'nnmm: Amolfinis y el legado de las nupcias B _ =

una cama con dosel en tonos encarnados, que son el simbolo del
amor filial y —a decir de un tratado de la época—" uno de los mds
bellos. Sobyre el angulo izquierdo de la cabecera descansa una pe-
qQuena talla de madera de santa Margarita, la patrona de los partos.
En el muro del fondo reposa un espejo concavo que refleja de
espaldas a los novios y de frente a los testigos, entre quienes se
€Ncuentra la figura del pintor, que no dudé en aparecer, cOmo
N muchas de sys pinturas. Sobre este espejo se lee la inscripcion:
“lohannes de Eyck fuit hic [estuvo aqui] 1434» con el tipo de letra
mE_lnusCrim y legal propia de un documento. Al lado de e§tf3 .eS—
Pejo cuelgan unos objetos que se han interpretado como cilicios
o0 escobetillas en las puntas, aunque otros autores suponen que
es. Un rosario de cuentas de cristal, mismo que «era un 'regalo 1:1&’
tual del novig g |q futura esposa ya que el cristal era simbolo de
Pureza y ¢ rosario indicaba la obligacion de ser devota».® En este
SRR A8 LN do con
mt{ro se ha adecuado un pequeiio sitial de madt?ra forra o
?;no d? 12.1 misma tonalidad de la cama que inscribe unas gra
Y Minusculas rallas de leoncillos en los antebrazos. antepe-
cho 2 derecha de la pareja se levanta una Ventsn;;gl;eldaﬁo»
so rélue Proporciona luz natural a la escenaly ffmor
Sucy] N aredn que reposa a los pies de esta, € p(; d de la mesa ©
ud.entos duraznos, simbolizando la prosperida Jel alféizar
evoc:ﬂndo a la fruta del Jardin del Edén»l“lﬂs i{f?son acordar
torj " ¢l estado inmaculado que precede 8 pecC{' Eva cometie-
©5 del estado de inocencia antes de que Adan'y
¢l pecado original».”
¢l muenri(;da los pies dc? Giovanni Ar
© binyg er se .ha quitado vy, en n’?e
5 © pelaje e 4pTESUra @ POST pad del hogar, asi como la

Sr i
" *Presentan la dulzura y la comodid lugar sagrado que
*8na de que la habitacion nupcial es un {8 =8

g suecos que

fini estan lo .
mol perrito

dio de la pareja, un pet
ara Van Eycki los prime-

7
By
an,
El 1 de _
P 4. Couleurs, en J. Huizinga, op. cit.

\ Aide o ‘
R"“ﬂci krh y G. Duby (directores): Historia de
9 ”) TluemO' p. 19'
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exige descalzarse («Saca tus sandalias de tus pies porque el lugaren
que estas es sagrado»);'® algunos autores interpretan, sin embargo,
que «os zuecos de Giovanni estan cerca de la salida indicando
sus actividades fuera del hogar y los de la mujer junto a la silla,
en el interior de éster."" El perrito representa la fidelidad que s
corresponde la pareja mutuamente. Sobre las cabezas de los Pf
tagonistas pende un lampadario con una sola vela encendida, &5
podria significar la lampara que se llevaba en las ceremonia? ¢
boda, pero también podria ser el simbolo del hijo que viene (idea
reiterativa, dado el vientre prominente y santa Margarita), la vel2
encendida que se portaba al tomar un juramento o —mas alli—¢
simbolo del ojo omnividente de Dios.

Estos signos, en conjunto, evocan un «espacio col

. . . OS
ve nacer hacia fines del siglo XII una red apretada y secretd N
modos de comunicaciony.?

ectivo que

N interp™

.

No es necesario enumerar todos los autores que hat
tado este «guifior de Jan van Eyck polisémicamente;"” pard g 4
nos, ha sido una caricatura que el flamenco se atrevié a Oﬁecert
sus patrocinadores con caras languidas y la ostentacion evide®
de la clase burguesa aspirante a la aristocracia; para Otro% “

; — o€
sublime prueba del espiritu fino y delicado del autor educa
la corte franco-borgofiesa

a

0
. = 3 S C

! ) a través de sus viajes y Contadc.) ard

los diferentes reinos del mediterrinee y de selectas lectura® l?-nl'

los mas, es e -y

I resultado del esmero y la maestria con que U n 128
0

closo y rutinario artista pinto detalle a detalle de acuerd® €
exigencias de quien lo contrataba. ind

4 L
: : -4moO
Nosotros analizaremos los signos en su dialogo €O™%

abstraccion de la conducta burguesa del siglo XV que legd "
América durante el siglo XVII].

% Ibidem.

" Thidem.

12 Idem, p. 30. Jin? ‘
P Sobre Van Eyck escribieron Ciriaco de Pizzicolli de Ancona, Antoni® Avertlol‘tem’

. . - v 5 ¢
Filarete, Giovanni Santi (padre de Rafael) chos autore®

‘ , Bartolomé Facio y mu
pordneos al pintor.

<El matrimonio Amolfinis y ¢l legado de las nupcias

Andlisis iconologico y simbolico del cuadro™
Peter Blickle's sefala que las fases del matrimonio en la zona de
Baviera alemana eran tres: promesa, cOMpromiso 0 esponsal.es y
oda o nupcias, como las llama Huizinga.®® En la primera «ni los
Parientes, ni la [glesia debian participar necesariamente: la pro-
mesa de matrimonio se la otorgaba el hombre a la mujer; ¥ ten.“‘i
®N cuanto tal relevancia juridica».” Al compromiso matrimonia
*%8uian los esponsales, que consistian en un acuerdo o contrago
oral o escrito, En Metz, el acuerdo matrimonial se llevab'a a cabo
Mediante un intercambio de regalos entre los prometidos; los
1108 rituales que acompanaban este procedimiento eran, entre’
L0 que ambos prometidos se daban la mano, lo cu’al represen
ta. 32 la persona o la misma fidelidad; el novio recibia a la nov:i
pandole el pie en sefal de posesion o entregandole una zap

a-
1 CON este acto concluian los esponsales.

, . itacion y los
ﬁ\ Partir de ese momento estaba permitida 12 COh::}:Ie‘l matrimo-
hsipOST habian contraido y ratificado prgplame?ech un adagio
0. « 08 ‘1 . c B 08, U ¢
: des . - a sOs ante
ety esposados son esposos ¢ otro expresaba o

N ) i .. 3 H al
€0 certificando tal concepeion y Practiesi = ' daba por

2:)‘31\'10 de forma mas grosera: «una vez €l e ox
NSumado el matrimonio.®
) ini-
a —_— ho donde
“ Noche de bodas precedia el acto eclesidstico, hec!

. » SHIT de

ia % ebla[‘] VEbtl

‘1 ala bgda (o fiesta), y para la cual los nf)wos i i yvelo-

ANery €special: saya, manto, vestido con cmtufljm’burao (region

. o

X fan vap E‘,’Ck, nacido en Maaseka, villa deAlemania)’ qdemas

Alterigri , . sxima a ;
CTistica de los Paises Bajos muy proxiit reforzo sus orienta”

e cr ) I l 19

e » . 1

Ciop €T impregnado de este «legado Soclm 4 en «E] matrimonio
asm :

P trimonial, €s

Ne '
n 1S en la corte de Juan de Bavieray da fase ma
olfin;
Mi» una culminacién de la seguncd

4

.l

iy ologia

ac ; sita
d”“"d() con Erwin Panofsky: Estudios sobre icon .
vy OChule, 1, p ol
', uj L-lltz' La fiesta. De las saturnales a Woodstock, PP

¥} izmga: op. cit., P 156.

g, i]]c i - ”
Ide Kle: ulag bodas campesinas a finales dela E
Iy m, p. 39

{ad Mediar, en: U. Schulez, ap- cit., p- 3L.
dad VIEEHT

- K| '
Uckhohn. en C. Geertz: op. cit., p- 20.
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decir, el acto seoui
acto seguido a los e
la promesa m’lg‘immr" 1105 esponsales. Los germanos consideraban
< 1 z & 1: - s S
lo que la presencia d ial indisoluble, aunque no fuese féreil, 20 por
€ santa i X '
el manojo colgado de la :F’i Margarita sobre el pomo de la camay
para alentar la fecundicdq:jlsma nos hablan de una rogativa especial
%Jare]'a sola. Ariésy Dub; ,1;.3“ un marco de intimidad propio de la
istri ;s atirman que . .
a C " ; .
A ?lsmbucmn de los esD“lcioS( nque «En la sociedad aristocrdtié?
¢ interi o ,
- alcoba se asignaba la fu .HL"()I"GS se afinaba mucho ma*
i ; a funcig ,
intimo. En términos general cién de un uso mas secreto y M
10 1~ B dales, es ) ;
p Itdecmon de la mujer».”! , este era un lugar de aislamiento ¥
0s suecos al |
habi onfirma .
ﬁaﬁla quedado concluiday la n que la ceremonia de los esponsﬂles
oLt 5% & Bareis
| 1itacion, como lo sugiere 5113 I€)a se prepara para consumar lacor
vela en e . 5 g
del l lampaclano anun La unic
de 0s personajes ante | [ union
el matrimonj , 10
: nio canon amel
Tl i H td
ente por la c| ampli2
5d”
poll

les s :
e realizab
aba en sus f
una eXleerancia de l'.i E‘T‘mas Ora[ y CSCI‘ita, p(_-}ro aqui enconn‘ﬂm
ase burguesa del Antiguo Régimen que se
= =}

ha p b
ermitido f;
ormular
NO )
solo un documento esctito, sin® pl;istlco'
]

lo q .
ue SUglel- l :
elai .
todo, del ni mportancia de 13 pj bre
» d€l pintor a pintura en esa época ¥ sobr

de m
den oda, m
(¢] y IMae
POcos mecenas,?? stro de muchos colegas ¥ proteg!

ci Ell'a'meme la mullida cama.
o5 Oji Zle?!::?(’ P:’l_slo que legitima
ico,? que C;mljo eclesiastico: el s.acr
ase burguesa. Se sy enzaba a ser asumido

pone que este acto de los €

L’I it
a importanci
ta clase emergente es sustentada por Jea?
dlle .
{enfﬁﬁ’

Delu
meau, qu- _
1en sefal
aque el
esplend T
Or artistico sin rece’
b ria

de los sigl
glos XV y Xv
I, sobre todo en Italia y Flandes, n© hab™™

sido posible si
. esenci
Se refiere encia de esto ‘ s 17 dios
ca s estratos sociales inter™<”
resd’

as famili
ias de pr .
nos que, especialmente Plofesmnales} crnarciantes ¥ ar
habilidad manual en las ciudades —oracias sobre ©0¢4° q 5U
y PEro ta]hbién 5 iy gracias sobre Y of
a4 una cierta instrucciéﬂ y E
ista?

nte 4 un g C Y
C y C entarol a €SfO- €

“ P. Blinckle: op. cit., p. 32
. L. Arl.és y G. Duby: op. cit., p. 20
J. Huizinga: op. cit,, p. 156.. o

la T
s bellas art i
4 es: EJICICIO edia |
redia liusrmdu de pintura, dil ¥
, dibujo escultura
3 . p- 9.

«El marri
atrimonio Arolfi
__“_(L_luljmln y el legado de las 1
Pyt ieg -L ae las nupcias

Y educaron ¢ R

este legad; lil;tlilbhco capaz de comprenderlos,” por lo cual en

Preciosismo detv,:u EO Sﬂh? habri de reconocerse la validez del

Una relacion casi :n-- yck, sino también el de su contratante, eh

N0 hubiera dadk 5 L-O' responsable: de no haber existido uno, el otro
Estamoy ‘r're: . acierto historico.

Urguesa de | Zte a_l artista que pudo trascender gracias lac
Solamente 4 ]‘ época. La popularidad de este pintor no s¢ debio
el tapetillo (n ﬂialrpolladora maestria para disefar primores (como

wilticolor de influencia aragonesa que yace a los pies

el
Cama, | -
a, las tinisi s o
isimas cerdas que rodean la capa del contratan-
ende afianzarse al recién
ala-

lase

By L fperet s
encﬂai;:;?bah patas del perrito que pret
208, ge disbo de madera, mientras que los
E§e tiempo)po,m:h a danzar por la habitacion),
Sido fftnC')grqjti bLi trascendencia (en la actualidad), radica en haber
= discul's:) S {.e i tiempo, es decir, en haber escrito y redactado
Para que ] ,Oual interpretado, apartandose del hecho pasajero
CCesarjg 25 ]_la[_hente pudiera ser consultado cuantas Veces fuera
tcho de hab? l_ele_"'ancia, en palabras de Paul Ricoeut «No [es] el

través d:l' St (o le icho en el hablar.” _
OTgofig v Fl sus recorridos por las cortes de Portugal, Baviera,
andes, y de su contacto frecuente con mercaderes ¥

Arte
: s de
S L is 1 . o
ot los Paises Bajos, Van Eyck aprendio Jecodificar 103
sion) (significantes” €

o de la accion simbo-

Eyck no solo expreso
por via de la

ligeros suecos, resb
su importancia (en

a

S qu
€ par
ara I;
Terpregg E ra la gente eran (valga la expre
na c _
a conducta humana por medi

'ca g
el iy .
Natriy .
monio. De esta manera, Van
és de centurias y

CDI‘I'
i Jun
1 to ;
de ritos recogidos a tras
27 .
almacenados»,-’ sino que los

n de «depositos de saber
ra 3 . .
O es dific: todas las épocas al legitlmarlos.
Ty ificil sy i gima
d Ovedog poner que esta legitimacion d€
ae
® con es ~N tanto que todos los expectantes esta
e ’
nas puramente religiosas, COm© virgenes

ac )
tug izé o
s costu mbres fue-

ban familiariza-
humanizadas

3

%

% Vele
Ibiy Meau: gp.
e M. - cit, p. 151,

G
N, Gee
KIL Cerez. op. cit., p. 31

1
MoK
0, en Ge
Geertz: op. cit, p. 20.
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conviviendo con sus donantes en la misma habiracion. Como ejenv
plos tenemos «La Virgen del canonigo van der Paele», de Van Eycki
«La adoracion de los Magoss, de Hans Membling, «La Anunciacion
con donantes y San José», del Muestro de Flémalle, entre otros.
Otro tema aue comenzaba a ponerse de moda enronces eran
los retratos de personajes de la corte, pero la insercion del retrat®
de pareja, y mas de estos esponsales, tiene un origen y casi Pert
nece a Van Eyke; de hecho «El retrato de los espLosos Arnolfini?
es la tnica de las composiciones profanas de Jan van Eyck que ha
llegado hasta nuestros dias. Un repaso por la historia del retra®
d? los mas grandes artistas desde el Renacimiento hasta princ
pios del siglo XX obliga a colocar este antes que todos; ¥ despuc ?
gasar. por las paletas de Piero della Francesca, Tiziano, Leond™’
e,
bolica de la cotidianidadyd 113"01;0“121“ o reP"‘?SGma?l_ ue S
contemporaneos fincaba ¢ la clase burguesa, mientia 5 icio”
n sus esfuerzos en complacer las Pe!
Z{leslde .la c':lelrecia, fortaleciendo las representaciones COHCCpmalei
e el
: ! aestro de Flemalle), y la mistice
Ele[sFa del maestro Eckard amenazaba la ortodoxia catolicai PY¢
i o S
Vydt, ni el cardenal Rollin se cav;et - CL,I:,mL ?trllgados sin
acompanando las escenas relioj l‘lduraron T [;l | Corder
Mistico» y «La Vireen del ngSHS ; «'La adOIﬂC'?“ y ’
y reen del canciller Rolliny, respectivament®

Aproximandos bu
e 2 se
al momento de [a secrlacion, 1o ¢l ”

¢

. Tu
lguesa Se atrevia a mostrarse en la perennidad de un cuadr® s o
5 ) ) 5
ando;e a la aristocracia a punto de decaer, a los grandes per‘}eq
. ) . rgé®
najes de la Iglesia y a las figuras hierdticas humanizadas: Geo y

y a
Duby explica de manera clara esty actitud de Ia clase burgu®

sim-

'
¢

eferenci T G
La referencia que ilumina Iq reivindicacion personal es la rit?:m
\/‘

lrenua familiar en la Florencia del siglo XV donde se ha V& o
a ruptura con la representacion familiar amplia, propia

iﬂwm“ v el legado de las nupcias

r.:onljulnto que pertenece a un grupo especifico; esta necesidad
1I.1dl\-'1dua[ de hacerse notar respecto del resto del linaje se mani-
fiesta en una inversion que trae consigo el éxito de una carrera,
€ una casa de comercio, de «un hombre de empresa». Pero la
reivindicacion del individuo no se contenta con la afirmacion
¢ la familia; el deseo de intimidad, de interioridad tras la facha-
A ff““iliar sino en los distintos espacios de la casa cuyo lugar
Privilegiado corresponde al amo de ésta. **

Va . i )
n Eyck se disponia a declarar que la pintura comenzaba a cum

plir ; . ] i
funciones de tipo legal y que era tanto o mas legitima que un

dO‘cu‘mentO_ Si tantos siglos atras se habia recurrido a la alegoria
P ?Stlca Para legitimar dogmas teologicos, ahora se usaban dichas
°rmas para legitimar una vida comun, unas costumbre.S antes
Arbaras de |ag que la clase burguesa se apoderaba conquistando

Orrgas de representacion desde el siglo XIIL.
a Zoqur?(:c‘slible que tf}nto la clase aristocrata CO\I/TIO lE s ot
Pagan;{a (?mﬁncg _dlﬁlndieran el arte de los bim 3’81 paradigma
e log ¢ € unas ideas-unidad que deslcansa at; e i
are ttuales cotidianos, del afianzamiento de a's cu g

enla legitimacion tanto del empleo de la técnica, €O

! culiaridad
oy Mmas, y de los colores para apropiarse de l.imla pediterrzineo
NClatorj el me
ia frente ‘Gsperos mercaderes
e a frente a los prosperos me les de Eu-

invadj ; \ 54 riona
ror. vadian los espacios meridionales y septent
Pa occidenty],
ncia de expresar
._cuando el

os burgueses de

concie
cionalista
asa de Borgona— co
Giovanni Arnolfini,

escen;c;r; Ebi Pl't_fCiso plantear la duda: ;La
Hucady, de a vida cotidiana burguesa Ylﬂac
rrespond,e Flandes pasaba a manos de la ‘
Miem, 1a a este camarero de la corte 5] e

0ro de |4 prospera colonia italiana de Bruja cnologi
X Weber se atrevio a afirmar que los adelantos

eCOI’l ] 1 1- s 0s l 1 .

i
i 'OT en los Paises Bajos e Inglaterra de catolicos y protes-
*Ton al tipo de educacién proveniente gl o las cunas
. 3 {7 2 S L €
tes, insinuando la posible liberacion del espirit

Co

tan

W p B
: R
R, Duby (directores): op. cit.
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de estos.”” Siguiendo esta idea, muchos criticos de arte han atri
buido a esta «liberacion del espiritu» de la zona flamenca y ho:
landesa las cualidades profanas que ostentaron posteriormente
las agudas criticas de El Bosco en torno de la lalesia, los atrevidos
desnudos de Rubens y las inusuales escenas cotidianas de la pine
tura de género de Rembrandk, iQué hay de extrafio en suponer
que Jan van Eyck se perfilara como e vanguardista de los temas
p'rofat?os, como el autor de esa grande idée que, lejos de pasara .
historia como una expectativa superada,  trascendio como UM
obra. de excesiva popularidad desde el cinquecento en todos loe
ambientes artisticos de Italiq y de Francia, y que a partir e £

to ' o
1ICEs tuvo nuevos impulsos en cada siglo, tornandose el estudi

minuci ificaci !
dggloso de su obra en una nueva oleada de sigmhcaclones

. -(1’

medida que se le interrogaba de diferentes maneras? Como €

la Robert Genaille, |

: , creand?
! O mismos personajes parecen estar cI¢4
su propio mundo:

Dans ' ' J

les é CeztEISETeme harmonie oit nul mouvement ne déplace les line$

es étre ] it
; s et les choses sont a leur vraie place. Nous aimons retrowte’

rendu minuti ' ; isage

e nutieix des objets, des étoffes, des bijoux, des traits du visage
ais ce vérisme realisg dune

bar une main patiente quit suit le genie "
lignee

orde @ une grandeyr quasi hiératique soui
S, par la méditation des regards tournés Ve
Ux etres se présentent ¢ nous, dissemblﬂb[ﬂs e
g plomb, SYMétriquement posés, ayant entre
miroir et ses vastes reflets comme pour posséder avec leur bon!
monde entier a4 portée de lewrs mains. 3t

observation aigué s’qcc
par les poses des main
réve intérieur. Ces de
équivalents, bien d'g

?'5 1”1

.
eux <

heu? £

2 iti
M. Weber: La ética protestante
0

_ : y el espirity el capitalismo, pp. 21-20.

3l “S[:ZII;QIT}:GT: :<Plulumphy 'm a New Keys en C. Geertz: op. fnf. p. 19. ores Y la?
‘ e»Fa serena armonia, donde Ningin movimiento altera las lineas: los ser ‘{e
cosas estan en su verdadero lugar, Amamos enc : [‘- ] ook ninuciosida e
obp.:ms, las relas, las joyas y los rasgos faciale contrar la devota 1 ouido P 5t e
paciente mano que se debe ala .Lleﬂiﬂliclnd de una asuda observacion, :cﬁere ad ,L]irn,
a una grandeza casi hieritica representada por |; ﬂﬁ.%u\a ]“ TL.N‘ :no\‘ por [a M€
cién de las miradas dirigidas hacia un sueno i ‘.L\' po.st:? k,c lab. nl & s: nas pres
diferentes pero parecidos, si bien QAEHKET FS0S USSR Jocados € - s
espejo y sus vastos reflejos, como

s. Pero este realismo cons

con cierto aplomo, simérricamente €O
Poseyendo —con su felicidad— todo €

manosn», (L'l Tr'ldllCCi(’)ﬂ. €5 nues
# o S lChl’?{l). R Gen']f“ . 1 aux =18 oy
. aille: La pe 4 wiens P
Excl a Bruegel, p. 29, i
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«El matrimonio Amolfini» v ¢l legado de las nupcias
y el leg

La herencia medieval en la Nueva Espana
Es importante ver ahora como fue recibida la difusion de esta
grande idée por un grupo muy lejano que le siguio en la historia: la
C.lase criolla de la Nueva Espania. Estamos ante una de las més repe-
tidas reproducciones iconogrificas de esta clase: «Los desposorios
de Mariay. Si bien pocos de estos lienzos pasaron a la posteridad
d cargo de grandes y reconocidas firmas como la de Villapando,
NUestra experiencia en archivos de tres estados de México (de los
Mds prosperos y heterogéneos culturalmente hablando doﬂ.Cle ﬂ'o—
feci6 ampliamente la cultura criolla bajo el amparo de la Il
Hanajuato, Michoacin y Zacatecas) nos indica la importancia
Que tenjan estqs representaciones para los habita“tes‘ novol.uspa‘
105, cuyos registros testamentarios confirman la existencia de

: ‘ S i ia»
Menos, uno o dos cuadros de «Los desposorios de Maria», y
la hora de las dotes

ue uF , i
que estog lienzos tenian un lugar especial a -
denominados

0 de Jae i ili
.dL los regalos hechos por el novio a la familia,
“AQuaregy,
En

lla . . ,
bl’n e { ana

Y12 dado lugar al retrato de gran calidad caracterlzad? pordei
Objetivismg minucioso de los flamencos y la riqueza [ummlm}olo
)?S Paletgs venecianas; a México llegd hasta muy entrado el sig
VI Y Puede decirse que florecio hasta el siglo XIX- dencia ab-
SOI«LQS desposorios de Maria» reflejaban una del?lens i:wcrscos’
Ser:l;a de la religion adoptada, que, a tra\]és.g'eqrrl::l:alcil o por los
i Promovida por la clase peninsular ‘l'e"_lfl Gi r:‘tto antes que
Ollos asentados en las nuevas tierras. Si bn,n’ - 1 1 saje de
0 Eyck, habia sentado la estructura iCOIlOgTaf.lC;Lfiell)aSaiuio
> desposorios, que luego fue consagrada POt ad( os de l"1
ta icon(’gl‘aﬁa se convirtio en un emblema de 105113 e‘se ra 1f1(s
ase eMergente, pues, en palabras de Pilar Gonzsl{ 0: ﬁ)a g
amilias de la nobleza1y de los conquistadores .ennq{uelcu 08 C%?,
'ilisplracimms de hidalguia, el matrimonio era signo ¢ e honora

2 A
ad y garantia del prestigio de su linaje»-
3
P, Gunz 56.

Espania, la influencia de 1

€s

albo Aizpuru: Familia y orden colonial, P-
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No es ocioso ;
«hacer la Améﬁ;ﬁesd.aremos que, si un peninsular se animabaa
en‘ i W Espaﬁ,a- Ebg?\m el respaldo de algin parien(te ce;cano
miento de un oficio Vendes'm tendria la certeza de que, al ofreck
con alguna parienm,O B ria también la promesa de e’sponsa[es
invitado se sintiera Comz)l]a del criollo asentado, no para qué €
compromiso de acrecent eln su casa, sino para que adquiriera €
menguara; para esto se ar la riqueza o, al menos, de impedir QU°
i‘;lﬁ dote - le amm;zg:ﬂa ?:la PIOInGsd del, marrimonio, a

S a asegura aba. Con base e ’
o e e s e o
en México son llar:es burguesas o de los erupos llos —como
un feno ados, frente g | grupos crio 0s
del siol meno que reproduce el a5 tioklas novohispatios

siglo XV; aqui el pintor Vuﬁdsucedido en las cortes burgue™®
ve a ser el Dl‘incipal colaboradofl

si no el p
rotagoni
A la sus .g ) sta de esta apropiacié
1 pieaci db e cion culeural.
el retrato como tal oizg |

e no exist?

ect :
or, que objetard qu
efectiVd’

en el virrej
" irre ‘
E;nte este grupo cultural inato aludido, diremos queé
ad Media— a ser retl'at( dse habia resistido —como el de 12 Baj?
una trasce ; adlo per
N _ son '
ydel dencia objetual se 1 almente, y que su vinculo "
de | as donaciones de aju evaba al terreno de las Peffe“endﬂs
e las ¢ . ares s ; ; i
para ordenes religiosas; pero agrados al interior de las iglesi®® 0
convali ' — ificatl
_ validar sus posici o de los actos mas sigﬂlﬁcmvos
pinturas, poseerlas (ma ones sociales era el hecho de enca
. cho de €
mos, también, que ha - qllle hibirlzs) dOnarla: thsmrhs
; cia el si ' e
emergiendo a un mUndoe siglo XVII1 ese criollo iba timidamen[e
i caduuess formas del que adivinaba como propio frente
los destinos de la ti peninsular que ’ : dirig!"
¢ la tierra que aquel seguia empenado €” .
aque

rgd
jre’

q ke

Los '
rasgos que nos han | sentia como propia.
parecido ideas clave para detectd
os¢

herencia cu
la virgen MflltrLl'lrEH[de Van Eyke se centra i
como el dei a (llamado retrato dobl nen la parejs d? sar anf
os Arnolfini). Aqui e, que surge en prime’ P
gran sacerdote que port qui, el lampadario es sustitui¢” por ©
Atras de la pareja sie a en su cabeza el ojo omnividente °° 0
mpre asoman unos angeles acompaﬁanto Ja

r est

"El natrin 1 T f » Y o S nupclas
Imonto ini
A IDI ”,“ N c.‘I !L’g‘(l(i() CIL' !d IH! i

€scena, pero hay i ‘
que nunca rtal’};gja:?b;r.o ""1'(2_11 menos en la escuela de Villalpando)
que no llevan alas, lo xplicitamente su calidad de angeles, puesto
tigos de ese matr} ,n cFlal nos lleva a suponer que No son sino tes-
novohispana se re ronio. En uno de los ejemplos de esta pintura
obedecen a una er?.)ql,lcen los tapetillos flamencos, que también
turas la icono rt:flt icion de la zona cordobesa; pero en varias pin-
este conjunto ng; Iac'{ las frutas y las flores igualmente acompanan
NOS recuerdy .11 5 rapeados de la virgen y la zapatilla de san José
rostro de ella ;S.m_CO“f“Hdible iconografia de los Arnolfini y el
% 8 I bur"t‘les L gmo el estomago prominentey la cabeza rapa-
€N esta eSce;a ,{a lovanna. El tema de la cama no €S expresado
Momentes, COI; companando a Maria, pero si lo es en posteriores
ue repr F‘-Sentqdw en el ‘nacimiento de Jests que, reiteradamente,
Sentada en e;tllo_por Miguel Cabrera. La cama no podia ser repre-
eSponsales —m( llconogrﬂﬁa porque, ademas, el momento de los
bor la mene L;Jc 110 menos la consumacion real—no habia pasado
UeTron atn mg ) o8 artistas, afadiendo que en ]la Nueva Espana
as cuidadosos con las tematicas que pudieran desviar

d Conci .
5 fgl?{ de los indigenas.

DondienteS Tes que se repiten en amba
¥ el rojo paa san José, como el verde y e
Cambjadg yr::dEI gran sacerdote. El significado de los colores ha
?n el seng g lelt“as no es el mismo en la atmosfera profana que
“Imbolizg |, e la iglesia novohispana: o] verde en la iglesia catolica
Abra de D;;?Sta SécerdOtal y del pastor en si o el que lleva la pa-
Parte de |oq :L’lle} rOJO_COnstituye ol emblema de 1a realeza en gran

o urante los t_l-l T?Ss incluso en las orientales. |
ANones jeop SIET0S XVII y XVIII en Nueva Espafia se repiten los
pf')r Durerq ngﬁcos de los desposorios, al parecer, influenciados
10ja, ]Uan.c Sebastidn Lopez de Arteaga, Baltazar de Echave y
n_erltes_ Hay 4 orrea y Luis Judrez son otros de los grandes expo-
Pintopeg 1, y desposorios que muestran el momento cumbre de los
arrocos del siglo XVIIL; sin embargo, OLTOs, ya en €pocas

)

¢ escenas son los corres-
| café, el azul para Maria

3
Ev
* Vargasly
20 —
vy ]. G. Victoria: Juan Correa, sk vida y su obra. Repertorio Pictdrico, t. IV, p. 81.



134 .
Lawra Gemma Flores Garcia
= et bipache

anteriores, habian pintado con la misma paciencia los drapeados
caracteristicos de la pintura flamenca, que fueron retomados por
Tiziano y Murillo, lo cual sustenta nuestra hipotesis de que el legar
do de las nupcias habia pasado casi sin ninguna alteracion desde
la corte de Flandes hasta las casas domésticas de la Nueva Espana,
salvo en la tematica de los claroscuros tipicos del barroco, pero qué
conservan el origen de la luz oblicua de Van Eyck se desplazo a la
Nueva Espaia como un soplo de luz entre las nubes caprichosas-
Creemos que tanto en la época emergente de la burguesia fla-
menca, como en el fortalecimiento de la clase criolla en el siglo
?{VIII en Nueva Espana, los codigos de comunicacion jugaron Ui
tmportante papel en el que las representaciones plasticas se convir
tieron en un lenguaje tacito de toma de decisiones en un mund®
a veces arrebatado, a los que llevaban sobre sus espaldas todo €
Eeso economico de las diferentes regiones de la Nueva Espai®
re?:;;fiii; :)C;Sr aa;lzf;:si de la época se convirtieron en un Tej:ﬁi
P— I posturas y plasmarlas ante aquellos d
quedaran muy claras,
un:\:;gzsdipmflf, sin duda, son cgyunturales; en ellas p.rongrs
orientaciones estandarizadas como la consolidac

. N . 1osse
de la burguesia. Como sefiala Robert Genaille: «Unis dans la riches

de - . iales

d ie“T intérieur bourgueois, ils resten; distincts selon les formes Soaaﬂe
2]

¢ leur temps, la femma est dy core du lit et de la chambre, I’hom'-o

ni

du cé e 5 ;
Iu Clom - lla f*?n(;ma ouverte sur la cité activer. Pero el matrim e
egal era alentado ; ; . . ol

- por la misma iglesia catolica en el mund

roamericano. Fue asi ; k pla¥
st como los continuadores de Van EYC psm

e &) 1 . ﬂ
lm1ron un ::'ln(l)dcl(;de vida que no habria de romperse sin° T_que
a protesta del mo i i ; atse
ernismo. Esta nocion, que «estallé en el pi i

: 35 a5
intelectual»,” se convirti en una idea seminal porque €rd va '

[ﬂ:’-
1

4 U : 2 . 1
nidos en la riqueza de s Sl 5 ) e MD
@ riqueza de su burguesia interior, ellos permanecen distinfo® =5 om
,e

.'.' RS, SRR : i i i
ifc rm.;s sociales de sus tiempos, la mujer estq al lado de la cama y la recamard
3 g 3 2 AN i 5 . ‘

bre al lado de la ventana abierta sobre la ciudad activa. (La traduccion €8 nu
Genaille: op. cit. p. 29.

" Geertz: op. cit,, p. 19,

estra”

'_Mw_nio Amolfinis ¥ el legado de las nupcias

cultura que le genero; pero, desde nuestra perspectiva, fueron Jan
Van Eyck y —en todo caso— el burgués convencido de su estatus
quienes se atrevieron a signar, desde la estética, un legado comtin
Para el resto del mundo occidental.
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cQué es lo que estd pasando en el
horizonte mundial con el arte? ;:Qué pasa
con un fendmeno que se niega a ser teori-
zado y que, incluso, en la vanguardia, la
gracia consistio en romper toda posible
teorfa sobre el arte que pudiera servir
para entender lo que estaba pasando? La
mayoria de los escritos sobre arte se
revelan en poesfa; de ahf la importancia
del texto que ahora se tiene entre las
manos, pues es un intento por teorizar lo
inteorizable. No se trata de abandonar la
poesia, sino de decir dentro del limite de
lo decible lo que se puede entender del
arte contemporéneo.

Este volumen retine el trabajo de una
serie de artistas e investigadores que,
desde distintos flancos, abordan la temé-
tica del arte; asf, se convierte en un diag-
ndstico de lo que sus autores representan
para el entorno local y regional, sentan-
do las bases de una propuesta colectiva
para proyectos a futuro, tanto institucio-
nales como individuales, impulsados por
la Universidad Auténoma de Zacatecas.
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