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PREFACIO

En agosto de 2009, el Cuerpo Académico «Teoria, historia e
interpretacién del Arte» de la Universidad Auténoma de
Zacatecas (CA-UAZ-172) ofreci6 el diplomado Historia del Arte
Mexicano, que tuvo gran aceptacion; posteriormente, abrié uno
con mayor cupo: Campos Multidisciplinares del Arte, que fue
llevado a cabo de agosto a noviembre de 2010.

En este segundo diplomado, se abordaron los estudios de
frontera entre las artes escénicas y visuales, la musica, la arqui-
tectura, la literatura y la historia del arte; el punto comun de los
modulos de trabajo fue un tema especifico: la multidisciplina en
el campo del arte, que fue abordada por cada especialista desde
su ambito de conocimiento, tejiendo las afinidades y puntos de
encuentro con otras disciplinas.

Las tematicas del diplomado fueron agrupadas en: estudios de
frontera, metodologia en las diversas artes y metalenguaje en las
artes. Se decidié publicar los trabajos presentados en las 14 se-
siones. El libro, sin duda, se vuelve un diagnéstico de lo que sus
autores representan para el entorno local y regional, sentando las
bases de una propuesta colectiva para proyectos a futuro, tanto
institucionales como individuales, impulsados por la Universidad
Auténoma de Zacatecas.

Laura Gemma Flores Garcia
Lider del CA-UAZ-172
Teoria, historia e interpretacion del arte



PrROLOGO

ascinante tarea la de prologar un libro sobre arte. Cuando el

fin de la metafisica vacio el mundo de trascendencia, la ultima
trinchera que el hombre abandoné como refugio de su existencia
fue el arte. Cuando Lyotard nos habla del descrédito en los meta-
rrelatos, le ha faltado agregar que el ultimo gran relato unificador
y depositario del proyecto de vida de los hombres modernos fue el
arte. Nietzsche decia que tenemos el arte para no morir de la ver-
dad. Cuanta verdad hay en esa frase. Fascinante resulta, pues, pro-
logar los trabajos que en este libro compila Laura Gemma Flores.

Chesterton ya nos habla del arte de la teoria, y Borges pone en
uno de sus personajes la ya complicada tarea del arte de prologar.
;Pero como prologar el perfume? ;Coémo hacer una introduccion
que dé justo con la dimension denominada estética’ Pues la pa-
labra «estética», en griego, designa la sensacion; pero con Baum-
garten cobra otra semantica, la de reflexion sobre el arte; asi, el
presente libro es un libro de estética, pues es un libro de reflexion
sobre el arte, un aporte intelectual a la comprension de los feno-
menos sensitivos, que son precisamente creados para intensificar
la sensibilidad, que hemos denominado «artisticos».

De la misma manera que la seméantica contemporéanea de la
palabra «estética» tiene una fecha y un acta de nacimiento, el
arte también los tiene. Para los estudiosos, una fecha de su crea-
cién es el siglo XVIII, como propone Larry Shiner; algunos otros
propondran el Renacimiento. Si observamos la dindmica mas de
cerca, podemos ver que antes de estos siglos no existen objetos
creados propia y primariamente para exaltar la sensibilidad: la
mayoria son objetos utilitarios, con una maestria y una destreza
impresionantes, pero con un fin distinto de lo que hegemoniza
el arte. Por otro lado, tenemos la muerte del arte, anunciada por
Hegel y popularizada por A. C. Danto, bajo el siguiente argu-
mento que sujeta el arte a la narracion, propiamente épica y de
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autoconocimiento, cuando el arte deja esta tematica, se trasfor-
ma en algo distinto y deja tras de si su cadaver.

Cuando nos exponemos a objetos sin narrativa épica y de au-
toconocimiento, estamos frente a un objeto distinto; pero a esto
sumemos que, en el siglo pasado, la intencion de los artistas era
romper con cualquier definicion, e incluso se introdujeron en
la Freacién de intensidades estéticas de segunda mano: hacian
objetos para sentir, pero nos hacian sentir porque nos ponian a
pensar. Asi nacieron los objetos meta-artisticos, como los objetos
del arte abstracto, cuya sensacion se dispara en el espectador solo
despgés de que tiene un proceso de reflexion y un bagaje quiza
erudito que le permite la sensacion a través del entendimiento-
Un claro ejemplo del meta-arte son los manifiestos artisticos, un
arte sobre el arte.

, tSI queremos hablar mas del arte contemporéaneo, tenemos que

; zi; irie‘i‘; ‘;E;t:;;:t;g%rlia= los dis_positivos meta-artisticos. Hoy

artistas han prescindid adal; de ot.”etos meta-artisticos, pues 108

mds prometedoras sle . e[ > Ob].etos y ahora las dingmicas 50 "

citeros ol oase deyHa smp ean mas como .fuente de la sensacion;

més conocida por el hacltlc Zl ol eXPPSlCién Fres o que 07

callefore o deia] echo de que radicaba en atar a un perr

¥ dejario morir de hambre en un rincon de una galeria,

::t OCUZ:)S Earedes he}bia frases escritas con croquetas. Si atendemos
Vibr; . ag’ un objeto propiamente, sino un dispositivo; la gente
I?:l que cree que sabe, se exaspera y reacciona (cabe aclarar

glelel todo fl‘clie clilr: PU€sta en escena como manifestacion en contra
de a crueldad el régimen). Este es el tipo de arte al que nos 1€
erimos, podrlar‘nos hacer un «rosario» entero de ejemplos donde

no tenemos o?;eto, sino un dispositivo; pero, hay que hablar de
arte contempordneo, entonces, en definitiva ha’y que hablar de dis
positivos, sin objeto y con finalidades intel,ectivas que pretenden,
solo de segunda mano, exacerbar la sensibilidad. El I:me es un

fendmeno cifrado en u ;
: na temporalidad, que obedece a dinamicas
particulares que hoy no corresponden.
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El mundo de la estética es fascinante, y no se reduce a una
sola interpretacién; hay quienes opinan que el arte ha muerto,
que la pintura ha muerto, que dios ha muerto, y que la historia
del pensamiento no es mas que un desfile de cadaveres; aqui lo
que se presenta es una autopsia, una revision de distintas dimen-
siones del arte, desde la escultura —que ya piensa sus dinamicas
en comunion con el espacio—, hasta la musica. De hecho, este
texto deberia leerse con musica de fondo, las recomendaciones
podrian desbordar el texto, pero lo interesante es que cada re-
flexion esta acompanada por un acorde.

El presente volumen retne el trabajo de una serie de aristas
que, desde distintos flancos, abordan la tematica del arte; la re-
flexion, por tanto, muestra el vinculo que se establece con los
museos, que en principio significé «bosque donde habitan las
musas», y que posteriormente se convirtio en templo, en un edi-
ficio dedicado a algo, en este caso a la adoracion de las musas.
El museo, como lo conocemos, es contemporaneo del arte, es una
invencion del Renacimiento, en el mejor de los casos; incluso,
el problema del arte contemporaneo es el mismo que el de la
publicidad, donde el aparador se ha tragado el contenido. Hoy
la gente va mas al museo a ver el edificio mismo; la arquitectura
ha despuntado sobre las otras manifestaciones artisticas a tal gra-
do que es mas importante para los espectadores el Guggenheim
como edificio que lo que contiene, pues la mayoria de los visitan-
tes van a ver el edificio y consideran el contenido o las exposicio-
nes «un plus» de goce. Esto, quizas, por el intento de unificar una
arquitectura, por el supuesto rescate. En Europa, después de la
Segunda Guerra Mundial, «rescatar» y «restaurar» significaban lo
mismo que reconstruir: las ciudades rescatadas casi se levantaron
de cero. Asi, este es otro tema a tratar: como la «despepsicocali-
zaci6n» inundé la conciencia de algunos pueblos al quitarles los
anuncios luminosos y poner reglas de construccion, una carpeta
obligada de colores, etcétera.
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Habria que pensar en lo que se conoce como «neomexicanon,
ese estilo hollywoodense de ver lo mexicano, ese estilo nice de lo
mexicano que rellena de agaves las avenidas o que hace adaptacio-
nes de lo colonial; reflexiones sin dudas, las que piensan en una
ciudad como construccion y horizonte de la subjetividad. Si Piaget
se esforzaba por dejar en claro que la psique se desarrolla con el
entorno, y Vygotsky radicalizaba la tesis al sostener la indisoluble
relacion entre el desarrollo de la psique y lo social, entonces debe-
mos preguntarnos por las ciudades y como la arquitectura impacta
en el desarrollo de nuestro aparato psiquico, como es que Nos
fragua, nos da forma, pensamos bajo el capricho del medio, bajo
el capricho de la urbanidad, esto constituye nuestra manera de ser-

. Aunque antes existen atisbos, es a partir de 1970 que los estu-
dios sobre la urbanidad, los encuentros y coloquios se hicieron
s g e ol
mundo de las artes seJ coni;enazs CategOI'l_c"iS oy p'a'ra pensalle'
nuevas ciudades, las pOSibilida?in adacunar’ , reﬂex{on'mbre ‘ab
. | es de los nuevos materiales y su
influencia en el arte.
et e o eyt
en capectd, Db i o (i,z, C{l)arecen una realldad; Bras}lla_yi
das de antemano. La herencipﬂ u(’): eszlasi Fllldades et dlsfiﬁlz
al extremo: se instaura la ciuciqzi dlczll le o h'lz . LV"‘
parangon en la ciudad de vidcrio ?1- 4 CPE SR AgUSt.m con -U.Iq
bajo la idea del logocentrismo ) ecotomias qtle'Demda critica

» Pero que han servido para enten”

der el desarrollo de las artes. Temas extensos y profundos son 108
expuestos en este texto.

La herencia musical no queda fuera. L

nola se mezclan con los instrumentos prehispanicos, vaya paradoja

pues la mayoria de estos son ahora reconstrucciones, tanto de st
elaboracién como de su forma de tocarl

os siglos de herencia esp®’

o i arke os. La mayoria, si no es qu€
toda la musica prehispanica, al carecer de forma de fijarla, es und

neo-invencion, en el mejor de los Casos una neo-adaptacion de

Prélogo

una tradicion viva que se trasmite de escuchas y que quiza en tiem-
pos dificiles no fue la prioridad. Al carecer de partituras o soportes,
la musica se convierte en parte del ritmo cardiaco de un pais cuya
historia no puede ser descrita sino como la vida de una persona,
como altibajos en las pasiones, y es quiza en la musica donde mas
se puede entender el sentir de un pueblo. Tanto Nietzsche como
Jung pensaban que el coro encarnaba el inconsciente del pueblo,
el sentir real de la época; pero analicemos los sonidos de nuestra
nacion, la musica y las canciones que ahora son el canto de este
coro iconico, atavico. ;Por qué nuestra musica mantiene esa vena
imperdonable de derrota? ;Qué pueblo no ha sido conquistado?
Sin embargo, nuestra raza no perdona y mantiene viva la esperanza
de la revancha mientras sigue escarbando la herida. ;Cémo arran-
car melodias y sinfonias a un instrumento analfabeta, lejos del con-
texto musical donde se ha pensado la musica como una forma de
habitar el mundo? Si no fuera por la musica, habria mas razones
para volver loco a Piotr Ilich Tchaikovski. Revisemos la historia del
pensamiento, y muy tarde llego el bitho de la reflexion, pues esta,
junto con la danza, es de los temas menos teorizados.

La estética de la musica debe ir a la par de los recintos donde
se ensefia. En el barroco se habia advertido la importancia del
lucro, la sonoridad del recinto, pero pocas veces se ha pensado en
la importancia del lugar donde se ensena, de la misma manera en
que del medio ambiente mamamos lo que somos, la arquitectura
disefia mucho de nuestra estructura psiquica, y no es lo mismo
la construccion de un aparato psiquico que se ha formado en la
sonoridad que de uno con base visual; tanto es la repercusion
de esto que incluso un estudio muestra un dato muy curioso: no
hay un solo asesino famoso que haya sido musico. Los griegos ya
advertian que la forma de apaciguar las pasiones era la musica,
pero poca gente ha advertido la influencia de las escuelas como
construcciones y su relacion con la manera que se tiene de pen-
sar y sentir o incluso de transmitir la musica. Las instituciones
y politicas gubernamentales no se quedan de lado: el arte como
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una catapulta de politicas publicas, la mala idea de hacer de la
cultura una empresa rentable, de meterla en la logica del merca-
do, hace que este mundo pierda las posibilidades.
Si el arte nos hacia el mundo soportable porque era la alterna-
tiva en contra del mercado que todo se traga, ahora los politicos
estan pensando que el arte y la cultura deben ser rentables, deben
comportarse como empresas, deben, incluso, dejar ganancias. Es-
quemas de estas instituciones estan proliferando, pero ;qué pasa
con los artistas en este mundo capitalista? ;Qué pasa con el arte
dentro de un sistema que lo hace producto y que, con ello, lo
desnaturaliza? La bolsa de valores de la sensacion pone los limites
del tablero de juego; la economia, las reglas. Los artistas se forman
como piezas de ajedrez movidas por burécratas o galeristas que 108
s:acriﬁcan como peones en espera de obtener ganancias. Este es el
tipo de arte que la sociedad demanda. Cuando a Heff Conf se le
pregunto por qué hace un arte tan vulgar, respondié que porque
e el arte que la gente compra, que si hiciera un arte refinado na
die se 10. pagaria: hace lo que le pide la demanda mundial.
Anahzaremos esto a detalle: jqué es lo que estd pasando en el
horl‘zonte mundial con el arte? ;Qué pasa con un fenomeno que
R teorizado y que, incluso, en la vanguardia, la gracia
consistio en romper toda posible teoria sobre el arte que pudiel‘ﬂ

servir para entender lo que estaba pasando! La mayoria de los

escritos sobre arte se revelan en poesia; de ahi la importancia de

texto que ahora se tiene entre las manos, pues es un intento POL

teorizar lo inteorizable. No se trata de abandonar la poesia, sin®
de decir dentro del limite de lo decibl

del arte contemporineo.

Qtro topico que no podemos dejar de comentar es la creacio?
de identidades, no ya desde la arquitectura, sino desde el domi*
0 ideolégico de lo folclori tsica cor
nio ogico de lo folcldrico, la musica como un dispositivo de
disefio de la identidad. Hoy la ingenieria social est4 reflexional®
do este punto: como crear identidades, sobre todo. identidad€
. . . - !
ventajosas para quien las disefa. Sabemos que el nacionalismo €°

e lo que se puede entender
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un fenomeno social que implica racismo, pero que generalmente
impulsa la economia. ;Como disefiar una manera de ser de un
pueblo que posibilite y potencialice sus oportunidades de desa-
rrollo? La justificacion puede tener mucho que decir de esto. Los
mismos estudios que han servido para entender el arte son aqui
puestos sobre la mesa, expuestos y analizados.

La lingtistica, que fue el paradigma interpretativo del siglo
pasado para casi todo no dejo escapar el analisis del arte, asi que
seguimos con sus secuelas, y la mayoria de los andlisis de obras de
arte se siguen haciendo sobre este paradigma lingtiistico. Lo in-
teresante es que tenemos oportunidad de cuestionarnos el méto-
do, de poder decir nuevas cosas sobre Picasso; buscar tendencias,
consecuencias, regularidades y anomalias para construir discur-
s0s que nos ayuden a ver el mundo un poco mas de cerca, a mirar
la entrafia de la pintura y su desarrollo a la par de la ideologia
que sirvié como marco de referencia para los pintores de todos
los tiempos; el analisis hecho por Michel Foucault del cuadro Las
Meninas, de Velazquez, es el caso mas citado.

Ademas, nos encontramos con quien trata la pintura desde
el ambito de la poesia, que ha sido una tradicion que ya nos
mencionan los autores de este libro, la moincic entendida como
el acto de creacion mds puro, como poesia; pues es en la poesia
donde el artista crea el mundo, e incluso se disefia la sensibilidad,
se piensa y se siente con lenguaje, y es el poeta quien ensancha
el lenguaje y los limites de la sensacion. El verdadero artista es el
poeta, dice Ocaranza, y agrega que €s mas facil dedicar la vida al
cultivo de las matematicas que al de la poesia.

El lenguaje llevo a los hombres a ponerse de acuerdo para cor-
tar la cabeza del bautista, pero también llevd a Caravaggio a en-
tender lo profundo del drama de la decapitacion; el lenguaje nos
sirve para fraguar crimenes, pero también para crear poemas en
contra de esos crimenes; un encabezado de periodico puede con-
mocionar la conciencia del mundo por el genocidio, pero tam-
bién puede conmocionar la conciencia en contra del genocidio.
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Jan Van Eyck no podria faltar por la importancia de su anali-
sis en la historia de la pintura, incluso en el disefio de la historia
de la pintura, pues recordemos (ue es un autor recientemente
rescatado; sus obras estan llenas de simbolismo, y sus pinturas
estan fraguadas como un enigma, asi que quien las analiza debe
ser quien las descifra o interpreta. El analisis del hermeneuta,
en este caso, se convierte en ontologia de vida, pues no se inter-
preta una pieza como una actividad, sino que la interpretacion
misma constituye una forma de vida. Se vive interpretando, ¥
qué mejor que dedicar la vida a la interpretacion del arte. La
semantica, la pragmatica, la sintactica y la semidtica se reunen
aqui para analizar y sacar un discurso cifrado, para entender la

hora y el lugar de la cita, los limites mismos de la interpretacion

de lo que ha dicho y lo que queda pendiente por escuchar. Los

anilisis de este tipo estén a la orden, incluso Hollywood ha he-
cho de esto una estrategia de ventas, El cédigo da Vinci es un claro
ejemplo de un analisis simbélico de un cuadro, pero contrario @
las disparatadas y fantasiosas interpretaciones, aqui nos encor-
tramos con los mecanismos de la interpretacion, con los limites,
con la cgntextualizacién y la resignificacion de los simbolos.
Terminaremos resaltando la necesidad de poner una musica

de fond i
O que nos permita desplazarnos sobre las ondas sonoras
poner como parte del analisis

la sonoridad, que es la manera
de conectar la divinidad ol

l ol a trascendencia. Recordemos qu€
0s primeros rituales del hombre son sonoros, y que una de las

primeras formas de alterar la sensibilidad es elevar el ntimero de
golpes por minuto del tambor para acelerar

; n 1 : el l'itlTIO cardiaCO-
«TU me fabrlcas juguetes de vienton
1

isi ] al dice un conocido verso
musica que en el alma encuentra un recinto, una forma escindl’

da de contemplar las palabras esenciales y, sin embargo, el texto
nos regresa a pensar en sus posibilidades de explicacion bajo €l
paradigma de la neurociencia. {Quién podria entender a John

e : - ;
Cage! tQu1e1.1 podria decir que la educacion en el arte no €%
quizd, el camino para la realizacion de |a humanidad? La cienci?

Prélogo v

y el proyecto moderno fueron injustamente tachados por T. W.
Adorno de desembocar en Auswitch; pero esto no es cierto: si
el sueno de la razon engendré monstruos, estos desembocaron
en Hiroshima y Nagasaki; la racionalidad engendro la bomba
atémica, la racionalidad predatoria estd del lado de los estadu-
nidenses, no de los alemanes, la barbarie se instauro en el cora-
z6n mismo del pueblo mas civilizado de ese momento. Ademas,
agrega, después del holocausto es imposible la poesia; habria
que corregir esto y decir que después del holocausto lo unico
que nos da esperanza es la poesia, el arte es la tultima manera que
nos queda de encantar el mundo; sin embargo, la historia sigue
siendo hecha por los vencedores, que se siguen proponiendo
como héroes de un mundo donde ya nadie cree.

El texto que ahora presento es mucho mads rico y complejo
que lo que cualquier prologuista pueda plasmar en unas cuantas
palabras, asi que no me resta mas que recomendar su lectura,
seguir gozando su temdtica y pensar, junto con estos autores, la
profundidad y las problematicas aqui expuestas.

Caleb Olvera Romero
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LAS ARTES VISUALES Y LA MUSEOLOGIA CONTEMPORANEA

Maria del Pilar Herrera Guevara

I-’;ls nuevas manifestaciones del arte son expresiones en las que
e mezclan distintas técnicas que constituyen una variedad
multidisciplinaria, frente a las cuales los tedricos del arte y los
curadores de los museos tienen la posibilidad de crear nuevos
conceptos para comprenderlas y situarlas dentro de los espacios
museisticos. Es necesario tener una vision amplia que posibilite la
aplicacién critica en el ambito profesional. Los artistas crean; los
tedricos del arte tienen el deber de comprender y de dar a conocer
a los receptores del arte contemporineo las tendencias que propo-
nen. La finalidad de este escrito es analizar la correlacion entre la
obra y el museo, ya que la creacion de propuestas experimentales
hacia una nueva museologia, partiendo de una reflexion multi-
disciplinar, permite, como resultado, pensar nuevos horizontes
en un contexto actual.

Se ha elegido, para la creacion de nuevas propuestas museogra-
ficas, la ciudad de Zacatecas, porque en ella encontramos valiosos
espacios museogrificos con reconocimiento internacional que
permiten que los participantes de diversas disciplinas converjan
en la materia con el fin de intercambiar diversos puntos de vista
que enriquezcan el conocimiento en torno a las artes y la museo-
logia contemporanea.

Para entender como se lleva a cabo esta simbiosis disciplinar
en un plano contemporianeo del arte, en el contexto nacional e
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internacional, se han tomado como referencia algunos museos
zacatecanos, considerando las tltimas intervenciones museografi-
cas que se han realizado en algunos de ellos.

El punto de partida para la reflexién en torno de las artes
visuales y la museologia contemporanea necesita responder al-
gunas cuestiones que permitan comprender la simbiosis entre la
museografia contemporénea y las artes visuales; algunas de ellas

son: jqué son las artes visuales?, ;qué es un museo? y ;jqué es la
museologial, entre otras.

Las artes visuales

Antes que nada es importante que diferenciemos el término «ar
tes plasticas» y «artes visuales» ya que el primer término contem-
pla solamente lo referente al dibujo, a la pintura, a la escultura,
al grabado y a la fotografia; sin embargo, la inclusion de otras
manifestaciones como las letras, la musica y las tecnologias sono”
ras o visuales, entre otras, permitieron potenciar estéticameﬂt‘?
las. expresiones artisticas desarrolladas durante las vanguardias,
primeramente en Europa y posteriormente en Nueva York, a par
tir de la segunda mitad de] siglo XX.

El término «artes visuales» se gesta a fines de la Segunda Gue
rra Mundial; después de ella, muchos artistas europeos se asen’

taron en Nueva York, convirtiendo esta ciudad en la nueva mec?
del arte en el mundo, desplazando Paris,
A continuacion nombram

| ! os de manera somera algunas ma
nifestaciones estéticas de las

w artes visuales, consideradas com?
las tradicionales o convencionales, asi como las no formales, cOP

la intencion de identificarlas solamente. Entre las tradicionales
estan la escultura, la pintura, e] dibujo, la estampa (todas 12
técnicas) y la fotografia; entre |ag no convencionales estan: 12

| . .
Se da el nombre de «wanguardia a las manifestaciones estéticas desarrolladas en EV

ropa QUrante la_posguerra, en que los artistas buscaron romper con las reglas pre€*’
tablecidas en el arte, generando no un

0 ; 5 T 5 1 =
cid ar a unidad estilistica, sino una gran cantidad ¢
movimientos estéticos como el cubism

o, el fauv

; ; )5
=B ismo, el dadaismo, entre muchos otr¢
cuya peculiaridad fue romper con el realismo,
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instalacion, el body art, el fluxus, el performance, el arte objeto
y el arte conceptual. ‘

Aunque algunas de estas manifestaciones artistlcas'pnl)r lo co-
mun son exhibidas o resguardadas en espacios museisticos, no
todas son consideradas piezas «museables». Esto, nada 0 poco
tiene que ver con el aspecto estético o formal de la obra, ni con el
valor simbolico de la misma, sino con las caracteristicas ﬂs1c’as. de
las piezas, e incluso de los espacios museisticos y de las politicas
internas de estos. Por ello no es de extrafarse que, eventualmen-
te, se les pueda contemplar fuera de estos recintos o que algunos
artistas recurran al museo nomada con el fin de dar cabida a sus
creaciones y exhibirlas a un mayor niimero de espectadores.

El arte vanguardista propicia modificac1one§ y algl..mas carac-
teristicas fisicas divergentes en las nuevas man1festac1on§s .ar.t’ls—
ticas, lo cual lleva a modificar los escenarios para su ‘exhlblcm‘n
o apreciacion. En relacion con las nuevas manifestaciones artis-
ticas, Maria Luisa Bellido menciona que:

encontramos tendencias mas extremas como el happer}zr‘lg’r, el m['te
conceptual, el body art, el art povera, el land art... La aparlcfl.on de as
llamadas artes de la accion va a modificar totalmente la |sonon;1.a
tradicional del objeto artistico, que en un primer momejgto fl:am 01;;
de naturaleza para, posteriormente, desaparecer el sentido cldsico.

En este mismo tono, se obliga a modificar el L’,Spifl(:iO lTlll,lSElSthlO
o galeristico, asi como el escenario en que Se exln’be. " ‘zecl“ta 12
obra; todo ello, segun el tipo de manifestaaon.amsnca e 1a C]L

se trate, con la finalidad de posibilitar una mejor contempiacion

de la obra por parte del publico.

El museo
3 i comao:
El Consejo Internacional de Museos define el museo

; ias, p. 26.
* M. L. Bellido Gant: Arte, museos y nuevas tecnologias, p ubernamental con caracter
5 : - izacion no g . 2

ICOM, por sus siglas en inglés. Es una organt fesionales de museos con la
internacional y sin fines de lucro en la que convergen profesion
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un establecimiento permanente, sin fines lucrativos, al servicio
de la sociedad y de su desarrollo, abierto al publico, que colec-
ciona, conserva, investiga, comunica y exhibe para el estudio, la
educacion y el entretenimiento, la evidencia material del hombre
y su medio ambiente.*

Los museos han evolucionado a lo largo de la historia, pasando
de ser recintos depositarios y de conservacion, exclusivos para
unos cuantos, a recintos vivos y de interaccion con sus pL’lb]i—
cos; aunque el publico es el tnico responsable de esto ultimo; si
los museos abren sus puertas para que mas publico asista a los
mismos y contemple las colecciones y manifestaciones culturales

que en ellos se exhiben, es cuestion de que los publicos se acer-
quen a esos recintos.

Tipologia del museo

En iof] oCi : :
. la antfguedacl, Grecia, Egipto y Roma asignaban diversos nom-
dlre:s Y orientaciones a sus espacios museisticos. Teixeira Coelho
1c i i § i
¢ que «En la antigua Grecia mouseion designaba a una institu

]C.lbén filosofica, lugar de contemplacion donde el pensamiento,
ibre die Otras preocupaciones, podia dedicarse a las ciencias y 1as
artes»;” era un recinto en el que las obras resguardadas estaban
pensada§ en agradar a los dioses ms que a los hombres. En Egip-
to, contintia Coelho, «durante el reinado de Prolomeo 1 (siglo 111
a, C.} la palabra mouseion indicaba un lugar para la discusion ¥
ensefanza de todo el saber existente, acercindose asi al sentido
actual de la universidad» ¢ siendo éntonces un espacio con voc¥

cién ala fenselqanza de la astronomia, la medicina, la mineria y la
petrografia, entre otras. Fn Roma,

remisa de conservar y ma imoni
p y mantener el patrimonio local, nacional internacional, en toda®

sus vertientes.

#T. Coelho: «<Museo» en Diccionario critico de
% Idem, p. 352.

“ Ihidem.

politica cultural: cultura e imaginario.

;i ) . 25
Las artes visuales v la museologia contempordnea

la palabra mouseum se usa en el sentido restringido de ‘lugar de
discusion filosofica’. Los romanos exhibian obras de arte y cu-
riosidades en sus templos y la aristocracia romana coleccionaba
obras de arte y otros objetos provenientes de regiones conquista-
das por ellos.”

En la actualidad, los museos se clasifican segin su contenido:
historicos, artisticos, cientificos, tecnolégicos o etnologicos. Las
diferencias estriban en su composicion, en la naturaleza de las
colecciones que albergan y en su cuantificacion objetual. Asi,
podemos identificar museos que resguardan artes y costumbres
populares, ciencias naturales, maquinaria industrial, arqueologia,
bellas artes, arte contemporineo, entre otras manifestaciones de
la creacion humana. Esta clasificacion permite identificar el perfil
de los museos, sus actividades, objetivos, alcances y compromisos,

para los que fueron concebidos.

Coleccion

Hablar de los museos implica referirnos a su acervo, a las cqleF—
se hace necesario, entonces, definir

factor que las desencadena: el co-
n las primeras culturas
aracter divino, como

ciones que lo conforman;
qué son las colecciones vy el
leccionismo, que se va desarrollando e
urbanas donde se atesoran articulos con ¢
senala Aurora Ledn,

Se trata de culturas con un régimen esencialmente religioso y

cortesano (identificacion frecuente a la jerarquia estatal con la

divinidad) en el que predominan los objetos preciosos en tem-
5 : : ; e

plos, santuarios y tumbas con un sentido mds trascendente qu

venal o social.®

_-_——————
" Ibidem.

"A. Letn: Bl museo. Teoria, praxis y utopia, p- 16.
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Es importante destacar que, en la antigiiedad, el coleccionism.o se
basaba, en gran medida, en los objetos arrebatados a los vencidos
y exhibidos en las ciudades de los vencedores como trofeos.

De acuerdo con la RAE, una coleccién es un «Conjunto orde-
nado de cosas, por lo comtn de una misma clase y reunidas por
su especial interés o valor».” El valor es conferido por el propio
coleccionista en un aféin de poseer ciertos objetos con los cuales
se identifica, le interesan o le despiertan curiosidad o necesidad--
En este sentido, Joseph Ballart refiere que «aparece como la mant
festacion de una propension del ser humano fundada sobre tres
pilares de la condicion humana: curiosidad, ansia de poseer y ne-
cesidad de comunicarse».®

Podemos entender, entonces, que las colecciones de los mw
seos tienen sus origenes en las colecciones particulares; desde lue-
g0, se trata de colecciones serias y con ciertas caracteristicas qu€

les den categoria de objetos «museables» con valor intrinseco ¥
simbolico que les confiere el

. ; 5
cardcter necesario para entrar a 10
escenarios museisticos.

Asi como los museos se clasifican seglin su orientacion, la.S
ecciones del museo varian extensamente segun sus conten”
dos; hay colecciones de arte, de objetos y especies cientificas, de
objetos histéricos o de especimenes zool
y muchas otras, dependiendo de la orie
el caso de Zacatecas, nos referimos g |
debera ser la orientacion del

col

. s ; s

dgicos vivos o muert©
> . n

ntacion del museo. E

a
as artes y, por tanto, est?
mismo.

Museologia
De acuerdo con el ICOM, Ia Museologia es

la ciencia del museo; estudia la historia y la razon de ser de los

museos, su funcion en la sociedad, sus peculiares sistemas de in-
vestigacion, educacion y organizacion, la relacion que guarda con

12 En hrrp://buscon.rae.es/drael/ (12/11/2010).

' ]. Ballart: El patrimonio histérico y arqueoldgico: Valor y yso, Aricl, p. 132.
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el medio ambiente fisico y la clasificacion de los diferentes tipos
de museos."

Gracias a ella, es posible identificar las causas que dan ongen.(e:l1 los
museos, sus orientaciones y las modificaciones que han tenido a
lol e la historia. o

’ Iig;iseograﬁa, que es un elemento '1‘ndisoluble, es la tlecm{:i
que expresa los conocimientos museologicos E?I'L. ?l mulseo, are co
cion entre edificio, publico y objeto de exposmlorll. E transcurls
de la historia en los museos y las tendencias artisticas y sus evolu-
ciones generan un rompimiento con las orientgcmnes tradlczrtl;—
les en los mismos, posibilitando nuevas concepciones y propu
museoldgicas. De acuerdo con esto, Risquez sefiala:

Las dimensiones epistemologicas, disciplinares y educan;zs 522
imprescindibles en la accion y reflexion de los museziter z, na-
pecialmente en la de artes, pues con'y eljl‘e“as o clar: Aistigacs
turaleza trascienden cualquier delimitacion cpoca“, LSt;eccsc;-io
disciplinar de los patrimonios museados; [.’.-llPOT 1ez &

[...] redimensionar las definiciones museologicas.

Algunos museos de Zacatecas

En la capital de Zacatecas existen alrededor ——
los que destacan, por su contenido a afte (pO[;:U ar"~c0 Goitia
no, abstracto, universal): el Manuel Felguérez, E1 Cranabel el dei
el de Guadalupe, el Rafael Coronel, el Pedl:o- ororilm(;mtivoS
Arzobispado; también estin los museos tematlcc&s)e s
como el de las Migraciones (temporaln.]eme cerrlﬂ ?b{/ico infantiti-
este Ultimo de aspecto pedagogico, orientado al pu vasta coi
también el Museo Zacatecano, que alberga salas C?Il;llla - cusos
leccion de arte huichol, ademis de otras salas dedicadas a lo

e T U HLLE

i c D/IO_OMU-
i ig I INIC]ONES .rOZODE /0L 2
! p:// PWW,LLLC 11.85/] ROE ESORADO/[!OL]“,,U/DE

SEOS.pdf (28/12/2010). . pdf.
15 ht}:;:/(/d({mn/wmns_ilam_“rg/[mMDoc/Musenartenmdernoycontempor aneo.pd
(28/12/2010).

de 11 museos, entre
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y costumbres de la mineria en Zacatecas, entre otros temas; tam-
bién hay museos universitarios como el Gabinete de ClChCIEL‘? Na-
turales de la UAZ y el museo de la Toma de Zacatecas, ademas de
museos de sitio como el Museo de la Quemada. La mayoria de los
museos de la ciudad se encuentran en edificios que originalme'nte
fueron construidos para otros fines, como hospitales, reclusorfO_S,
escuelas, etcétera; este tipo de museos se conocen como «de Vl("-]f‘
planta». También hay museos para los que se construyeron edifi
Cios, estos se conocen como museos «de nueva planta». De actlfff'
do con estas clasificaciones, se pueden clasificar los museos segui

s : : s 5 in
sean de vieja o nueva planta, y seglin su orientacion; con este fit
en este texto se asignan las siguientes siglas:

vieja planta VP
nueva planta NP
arte A
arte novohispano ANH
tematico T
arqueologico AR
etnografico E
interactivo [
universitario U

s e
De acuerdo con esta clasificacion, los museos de la ciudad zacat
cana se pueden identificar de Iy siguiente manera:

Las artes visuales ¥ la museologia contempordnea

Goitia VP A
Pedro Coronel VP A
Rafael Coronel VP A
Felguérez VP A
La Toma de Zacatecas NP T
Museo Zacatecano VP L
Guadalupe VP AHN
Gabinete de Ciencias Naturales VP U
Del Arzobispado VP R
De las Migraciones NP T
La Quemada NP AR
Zig-Zag VP I

Tipo exposiciones . ici
Ta[rjnljiec'irf se lzleben considerar los diferentes tipos de‘ expozls:s:rzs'
que, de acuerdo con las caracteristicas de los eSpaglos rr:ﬂizarben
ficos que se han identificado en la ciudad, Seibl?u.e- er}liarcia de las
los mismos: la exposicién permanente €s 2 EXhll)' 1C£r:11Lpl'JbliCO por
Piezas propias de un museo que permancee 4 le;e contrapunto a
tiempo indefinido. La exposicion ten-lpmallslr; ¥ ma de renovar la
la presentacion permanente; constltuye‘E.l orme diseadas
atencion sobre el museo. Las exposiciones mnemntesasgnbe adaprar
para facilitar el transporte y el montaje, el cual SLdeeCUlt«um, "
a diferentes espacios de exposicion (museos, casas a). La rotacion
bliotecas, centros educativos, plazas, parques, Etcem;:g e.Stablece de
de colecciones por conservacin es un programa qclilel ot e
acuerdo con las condiciones de conservacion Le_‘ OsﬁlpelJ fotogra-
componen la exposicion permanente (obra §0 );ilgos ’zoologia,
fia, pergamino, cuero, textiles, arte plumario, '
taxonomia, etcétera).
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Reflexiones finales

Segin lo expuesto, queda sobre la mesa la invitacion para que los
artistas zacatecanos interacttien desde las disciplinas artisticas que
desarrollan e indaguen la manera de interactuar con los espacios
museisticos con que cuentan, buscando propuestas museografi
cas novedosas y coadyuvantes, no solo para la preservacion de las
piezas artisticas de valor simbolico, sino para exhibir e interactuar
con los publicos.

Recordemos que la sociedad cultural actual consume produc

tos culturales acordes con sus necesidades, |

as cuales estan ligadas
a su educacion; estas incl

uyen los museos y lo que en ellos se de-
sea comunicar. De acuerdo con Bourdieu,

la frecuentacion a los museos obedece
extrafia a la teoria de |a comunicacion]...

informacion que puede dirigirse a todo sujeto posible sin que
resulte mas costosa, y solo adquiere sentido y valor para un sujeto
capaz de descifrarla y disfrutarla.[...] a la vez[...] por el «reclamo»
que ejercen sobre ¢| |os Museos o, mejor, por la capacidad para
recibir la informacion que proponen|...| aunque esta informa-

cion Unica pueda ser desigual y descifrada de manera distinta por
sujetos diferentes,

a una logica que no es
| el museo propone una

Por otro lado, como sefiala Bellido, es aconsejable considerar qué

dos museos de arte contemporineo estain dedicados a apoyaf

y.dn‘undlw la§ Creaciones contemporaneas y ser una institucio”
viva y dindmica, presentando y

la sociedad cultural que caracte
propuestas museograficas deh
disposiciones contemporaneas

. e
na oferta importante dentro d
: 5
riza nuestros dias». Por ello, 12

a5
en estar pensadas con base en [

' P. Bourdieu, op., cit., p. 121.
"M. L. Bellido Gant, op., cit., p. 182.
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FEDERIQO SESCOSSE LEJEUNE Y LAS POLITICAS DE
CONSERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL EN ZACATECAS

[rma Faviola Castillo Ruiz

| patrimonio nacional, como lo ha sefialado Enrique Floresca-
Sinonf:;,:lno es un h’ech(-) c?zl.do, una entidad existente en si misma,
= A comstruceian histérica, producto de un proceso en el que
ﬁi‘cigllljan los intereses de las distintas clases que conforman la
d .y agrega que «una de las mayores hazafias del Estado sur-
?éeﬁti? lcéll revolucif')n de 1910 fue haber creado una I'lOCiél?L’de la
ad y el patrimonio nacionales, e inducir su aceptacion €n

4 Mayoria de la poblaciony.!
sigl?;(xesw contexto l*{is'tc’)rico e ideologico, en c‘el Primer terc’io <':1e1
e insting s’_“rglo en México un importante movimiento acaldemlco
et ional por el rescate y difusion de lo que denominamos
dizlltlr;:;onli.o. 'cultura[». Zacatecas, cOmo mucho‘s‘l otros estados
monum,e\lwo ese proceso: se recogstruyeron edificios, temglols,
imagen L“L:OS' plazas y fuentes pL'-lbhcas que fo1jmaban parte de la
]Jezabdas irbana de. la ciudad cap{tf{l. Estas acciones fueron enic-a‘
iy pOT‘ Feden‘co. Sescosse Lejeune, un zacatecano que se dis-
(:ultLlra[%01 sus actividades en favor de la cultura y el patrimonio

. e su estado natal.

fTucScz'de Sati?nde l?l i‘drea de que el patrimonli? cul -
ocial e histérica del siglo XX, también debe ser ana

\h—-__—_—_——-

E. FI
- Plorescano: ; ‘ .
Tescang ( ano: «El patrimonio nacional. Valores, usos,
ANO (ledy A
sty ico, p. 17. Cursivas agregadas.

tural es una cons-
lizado

estudios y difusions, en E. Flo-

), El patrimonio nacional de Méx
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como el resultado de una corriente de pensamiento relacionada
con las investigaciones de la historia del arte, con las investigacio-
nes y excavaciones arqueologicas y con los estudios antropologh
cos que derivaron en la conceptualizacion del llamado «patrimo-
nio cultural inmaterials, y con la apertura de museos, muchos
formados a partir de las colecciones de los «gabinetes» de los siglos
XVII1 y XIX, de tal manera que, con el paso del tiempo y los avar
ces cientificos y de las disciplinas sociales, su estudio, desde hace
al menos dos décadas, demando una practica multidisciplinar, in*
terdisciplinar e incluso transdisciplinar.

De esta vertiente de pensamiento y de la problematica inte”
lectual relacionada con la historia del arte, con la restauracion
y difusién del patrimonio cultural material, tanto mueble como
inmueble, emerge el tema de la creacion de politicas publicas €
caminadas a la investigacion, restauracién, conservacion y dift”
sion del patrimonio. En el caso de Zacatecas, Federico Sescoss®
se perfilé como un promotor de la cultura y del patrimonio; ¥
como un estudioso de la historia y de la historia del arte. Gracias
a su labor de gestion, consiguié varios logros, entre ellos que €°
1993 la ciudad fuera distinguida por la UNESCO con el titulo d¢
Patrimonio Cultural de la Humanidad.

El quetivo central de este trabajo es estudiar algunos aspecto®
d'e la vida intelectual y cultural de Federico Sesscose y de su 8%
tlén'en favor del patrimonio cultural de Zacatecas. Es interesant
analizar como logré insertarse en e] contexto académico, cul®”
?al y de las poli.ticas pubicas nacionales, hecho que fortalecio suS
ideales, sus acclones y sus vinculos con personajes e institucion®’
que le permitieron conseguir sus objetivos. Para colocar en antec®’
dente su esbozo k?i'ogréfico, es importante sefialar que Sescosse f,‘o
tuvg una formacién profesional como historiador,
geniero, restaurador o musedgrafo, pero fue un ho
visionario y sensible al valor del arte yla cul
hizo destacar en su contexto social e histor

arquitectos ¥
mbre erudi®®
tura, condicion qu€
ico.
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Federico Sescosse Lejeune y las politicas de conservacion...

El umbral: de la peninsula hispana a la ciudad de
Nuestra Sefiora de los Zacatecas ,
Federico Sescosse Lejeune nacié en Zacatecas el 27 de :%eptlembife
de 1915. «Sus antepasados paternos provinieron del Pirineo Atla_m—
tico, concretamente del pueblito llamado Ustaritz, en 1840, Sfana.
la Elisa Vargaslugo; sus padres fueron Manuel Sescosse y Mariana
Lejeune, que en un primer momento se dedicaron.a li\ explota-
cién minera, pero pronto emprendieron otros negoc19§. Durante
la lucha armada de la revolucién mexicana, la familia S-esf:osse
permanecic en la ciudad de Zacatecas, contrario a lo que'hlaeron
muchos otros habitantes, por lo que Federico crecio ah} »al !ado
de su padre y hermanos en un arraigado apego a su patria Chlc?.'
El 27 de septiembre de 1941, contrajo matrimonio con ‘A]x;)n%alla
Pesquera Gomez, con quien procred seis hijos: Laura, Gabrie al,'
Federico, Guadalupe, Amalia, y Elena.} Siempre tuvo una E_rfam
nente posicién econémica que «le permitio educ4ar a sus hijos y
dedicar sus mejores tiempos a su querida ciudad»? es-
Cursé la educacién primaria en Zacatecasy Posfenoggerﬁ'xi,
tuvo en el internado del Colegio San Borja, en la cu?da 5 € se -
©0, donde dejé inconclusos sus estudios de Fi,los-o flily 'el:r?c,ilsl,o
que su padre lo nombro administrador de la fabrica ae 11)5l erma-
«La Purisima», en el municipio zacatecano de AP?ZO, Sphacia
Necid en esta empresa familiar por casi 44 aﬁos;. 'rffler;t,ra f,rancés
multiples viajes; de manera autodidacta, aprendi6 Ing'es, demas
¢ italiano, ademas estudié historia e historia del 'arte; :arera ,
isefio Y patenté algunas méaquinas para la industria azi_cordaélo
Uno de sus proyectos mas conocidos desde 1915 ! estllo histori-
~a veces de forma jocosa— por los habitantes 46 C.e,n como él
€0 de Zacatecas: la campaia de «despepsicocahzacmnm

. llini
3 . ion», €N C Barge 1
E. Vargaslugo; «Federico Sescosse. Breve apunte de su varia Vo

. .23
ft al.; Homenaje a Federico Sescosse. Un hombre, un destino, un .!Zg:zoplmagen del 28 de no-
l.C. Rodriguez: «Fallecié don Federico Sescosse» en Pert

) 365.
; . i Biogrdfico de Zacatecas, P-
Yle"é)bl‘flf de 1999, p. 7, y E. Rodriguez Flores: chclﬁfm-zoljligr: C. Bargellini, op. cit., P- 11.
s o Ortiz Macedo: «Federico Sescosse en la cultura de Méxi &) igen y destino», en hetp://
- M. Sescosse Pesquera: «Zacatecas y Federico Sescosse. T8

wWww, icomos.org.mx/bio.php (10/03/2010).



a Faviola Castillo Ruiz
Irma F:i\lol;l (Jaiu]h

la llamo, que consistio en retirar los anuncios comerciales 3 e
idiomas extranjeros de las fachadas de los comercios. También
buscéd reubicar el comercio ambulante, considerando que era
uno de los problemas de imagen del centro de la ciudad;.su
primera accion fue desalojar el Portal de Rosales, que posterior
mente restaurd como espacio de transito publico.®

Federico Sescosse fallecio el 27 de noviembre de 1999 en la
ciudad de Zacatecas, victima de un paro cardiaco, a los 84 afos
de edad. El gobierno del estado le rindié homenaje postumo (de
cuerpo presente) en el Museo Pedro Coronel, institucion que
dirigio hasta horas antes de su muerte.? _

Intelectuales como Elisa Vargaslugo, del Instituto de Invest

gaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de Mle'
: : a
XICO, eXpresaron su sentir ante su dec

eso, diciendo que, con
muerte del zacatecano,

3 : 5 7
«nuestro Instituto pierde a un colega y

1 = i e . S
un amigo entraiable; y Zacatecas y México pierden a uno de lo

mas valientes e inteligentes defensores de nuestro patrimonio

. on
cultural. Un triunfador en |a constante lid por la conservacio!
del arte mexicano.8

La recuperacién del patrimonio cultural de Zacatecas en el €%
texto de la cultura y las politicas publicas nacionales
Los inicios

El contexto nacional en el
yectos fue el de una comp
y economica derivada de |
Desde muy joven, tuvo la
monumentos de Zacatecas
Vargaslugo,

que Federico Sescosse inicié sus Prlol
licada transformacion politica, so¢t?
os efectos de la revolucion mexican®
inquietud por rescatar los edificiof Y
i alos 13 afios de edad, serala Elis?

© [bidem.
"]. C. Rodriguez: op. cit,, pp. 1y 7.
* E. Vargaslugo: «Don Federico Sescosse Lejeune (

pin®
1915-1999). Un hombre, un destt?
y un lugar...,, en Anales del Instituto de

Investigaciones Estéticas, no. 73, pp. 229y 230-
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se hizo a si mismo la promesa de restaurar, hasta d;)ndf? ﬁlli:i
posible, el antiguo templo de San Agustin, cosa que (?grzea .
rrer de los afios. Ese proposito juvenil fue el pl‘ll‘C{l}Iﬂ; atecas
vida destinada, entregada al rescate y salvaguarda de t:g;erte.;
su ciudad natal, por tantos afios abandonada a una tris

El libro San Agustin. Vida, Muerte y resurreccion de unl Moziénéil:éo
es el testimonio del trabajo de recuperacion .d‘el templo, q el
mas de 30 afos.”® De forma similar, prOp.iao . rEStauZlE:Jtc') des-
antiguo templo y convento de San F:rancnsco, quejeRE;fael i
pués para exhibir la coleccion del artista zacatecan bre de museo
nel y, en abril de 1990, tomo oficialmente el nom

«Rafael Coronely.

1

tos en favor de

Algunos autores reconocen que, en SUS-II?TOT:CFederaCién —
: . . ncihar

Patrimonio cultural, fue un triunfo co ls Carta

on apego a
el gobierno del estado de Zacatecas, todo ¢ pd e o
re estuvo al tanto de

. 1 1 .
de Venecia,"! pues Sescosse siemp L por lo que pudo aplicar
1

en legislacion internacional y naciona 1
lo correspondiente en la legislacion local.

Las redes académicas y politicas ' ——
5 . T 1m or P
Federico Sescosse logro establece ¢ instituciones del pais.
démicas con destacados intelectuakﬁ e losde los afios cuaren-
Ejemplo de ello fue su excelente relacion 'elsms (IEE) de la Uni-
ta con el Instituto de lnvestigaciones‘Estetlllacndo el T
versidad Nacional Auténoma de MEXTCO’-C 1to.12 Por tal motivo,
saint era director del recién fundado institt d'e esta institucion
en 1994, fue nombrado miembro honorario
académicq 13

9

laciones aca-

ldem, p. 229. i s i
0 ; . Re cion
* B, Sescosse: San Agustin. Vida, Muerte y Resurrec
1 ;
E. M. Sescosse Pesquera, op. cit., /P.

12 5 N i ZBOYZBI . . orio de
i E. Vargaslugo: «Don Federico Sescosse...», PP | Toussaint fundo el Laborat

ollse B as

Instituto Lle [“\e;t oaclones ES[@[‘[C[

a El centro d@ nvestiga cron
'

I Monumento, p- 91.

i i e
ste Instituto tuvo sus origenes cuando Mant
5 P .l
Arte en 1935; en 1936, se creo oficialmente comc e
% < 1 T ex
dependiunre de la UNAM. Esta instancia ha sido, po
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Xavier Moyssén describe que fue «el arte virreinal de la vieja
ciudad minera» la que unio a Sescosse con el IEE, primero, a tra-
vés de Francisco de la Maza, y mas tarde de Manuel Toussaint.
Sescosse y de la Maza se conocieron en Zacatecas en 1948 y, desde
entonces, el zacatecano también mantendria solida relacion de
amistad con Justino Ferndndez, Clementina Diaz y de Ovando,
Elisa Vargaslugo, Manuel Gonzalez Galvin y Jorge Alberto Man-
rique, entre otros.'

El mismo Xavier Moyssén entablé amistad con Federico Ses
cosse en el IEE, y mantuvo estrecha relacion profesional con él
por medio del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH, fundado en 1939 durante el gobierno de Lazaro Carde-
nas), y después por medio del Consejo Internacional de Sitios
y Monumentos (ICOMOS, por sus siglas en inglés, fundado en
1965, como politica emanada de la firma de la Carta de Venecia)-
Fuera del ambito académico, este historiador recuerda que, cuarn’
do Sescosse visitaba la ciudad de México, les acompanaba en las
tertulias en casa de Felipe Teixidot, a las que asistian tambié?
Justino Fernéndez, Clementina Diaz y de Ovando, Miguel Leon
Portilla y Francisco de la Maza,s
cha relaci'(')n académica, sino la entrafiable amistad que les unio-

A partir de 1948, Francisco de la Maza apoyo a Sescosse en la 1e%’
tauracién del templo de San Agustin. A ese trabajo pronto se sumo
Manuel Toussaint, quien, ademas de ser director del IEE, tuvo a !
carglo, de 1944 a 1954, la Direccion de Monumentos del Institut©
Nacional de Antropologia e Historia. Este historiador del arte, ant®

lo que expresa no solo su estre’

y divulgacion del conocimie

nto de la historia del arte en México. Hasta la actualidad rien€
como tareas fundamentales el estudio de | historia. |
L]

la conservacion y la defensa del patrimonio
prehispanico, colonial, moderno y contemp

tuto.html (17/032010).

14 foice 3 ) )
X. Moyssén: «Federico Sescosse y el Instituto de Investigaciones Estéticas», en C- Bar
gellini: op. cit., p. 19. Sobre la fecha de su encuentro hay imprecisiones

" e ot no
a teoria y la critica del arte, asi €O
e g * : - Ea
artistico nacional en sus diferentes period®

2 7 :(i'
oraneo. http://www.esteticas.unam.m\/ ns

' pues ML‘Y’SSCH
escribe que fue en 1948, pero Ortiz Macedo indica que fue en 1941, cuando Toussain
nombré a Sescosse delegado honorario del INAH en L itioas

15 [dem, p. 20.
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la fascinacion que le causo la fachada de San Agustil}; escribio el
primer estudio que se publico en 1954 sobre la misma. p
La presencia de Sescosse entre los investigado'res del IEEil ice
Moyssén, dio «optimos frutos, tales como los articulos que ha es-
crito para su inclusién en los Anales, sus esmeradas atenciones y
ayudas en trabajos de investigacion»." N N —
Por su parte, Luis Ortiz Macedo describlolla expenencnel\ q
tuvo al conocer a Federico Sescosse y la amistad personal que
sostuvieron. Para este académico, la imagen de Sescos.se eéttﬁ
en concordancia con la de los grandes maestros de. la historia le
arte en México en la década de los cuarenta y cmcuer:;a, taoc;s
como Manuel Toussaint, Justino Fernandez, Romero de Terreros,
y Garcia Granados." rio en Zaca-
Por aquel tiempo, Sescosse ya era delegado hf:mora s
tecas del INAH. Su nombramiento, dice sz Mgce Os:se pro-
Partir de que Toussaint escucho «el panegirico v eSCC’lo nom-
nuncia del joven critico de arte Francisco de la I\{[azat;rnces mas
bra Delegado Honorario...; encargo este por adue enmunemtiva
Parecido a un recepticulo de sinsabores que & U7 }-I?oussaint du-
actividad cultural». Fue «aquella formula ideadag Ol; tian nuestras
rante las épocas de limpia pobreza en la que se de la e
instituciones culturalesy, y «hacia la que tantas volu v de 16
olvidadas— se sumaron en la desmesurada lucha lgn «
®Sbeculacion y la incultura de los planificadores
h----_—_—_———___
" El escrio aparecio en la revista Caminos de
cu.hmiﬂl salvada. La portada lateral del templo de San
?Umcro 9, junio de 1954. Citado en: Ibidem.

i il - " —_— . 05 E-'l' i
Ibidem. La revista Anales del Instituto de Investigacione blicar los resultados de sus tra
1939 ante Iy necesidad que tenian los investigadores de publi

irse en un libro.
i i a convertirse
Y93 ¥ que, por su naturaleza y extension, no s .Espem;e‘ otros investigadores que
Tambigp, se hizo para abrir un espacio a las colaboraciones . Eigreea Keialos
P i ; ; e Sescosse. Vid. £
Pertenecian al Instituto, tal como fue el caso d Vel 50, no. 4, - 693.

n Historia Mexicanrll, L
a cultura de Méxicon, €0 & BEE
:

o: «Una joya de arte

id titul =
México, con 81 México,

Agustin de Zacatecas»,
(-]

téticas comenzo a editarse en

e 1 .
i o stituto de Investigaciones Estéticas», €

L Ortiz Macedo: «Federico Sescosse en |
L, p 11,

19
ldem, pp. 11 y 17,
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El interés de Sescosse por la historia y el arte le permitio con
tar con la amistad de numerosos historiadores, restauradores,
arqueologos y arquitectos, quienes lo apoyaron para fortalecer
sus proyectos culturales. De estos amigos, intelectuales que en
la capital del pais ocupaban algin puesto publico, supo ganar
se la confianza, como ocurri¢ con of arquitecto Ortiz Macedo,
quien, cuando estuvo al frente de] Departamento de Monumen-

tos Historicos del INAH, en los afios

T a
sesenta, brindo apoyo
Sescosse para |

a restauracion de varios edificios. Después, €n
los ochenta, cuando este mismo funcionario fue director del
Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), participo en los pro”
yectos museisticos de Sescosse, como e
dibujos y las pinturas de Francisco Goitia, y la coleccion de arte

. . ..'al
huichol que se conserva en el Museo Zacatecano; con especl
. . s . < n
esmero atendieron |a restauracion del antiguo convento de 52

: - . sdro
Luis Gonzaga, y la museistica para la coleccion del artista Pedr

: . 0
Coronel en ese MISmo recinto, al que Inauguraron como mMuse
en 1993. En esta m;j

: _ sa de
SMa €poca, la recuperacion de la Casa

ne lOS
de llevar a Zacatecas lo

fisico, fue otra de las

) , o
En la mismg década de [og ochenta, cuando Genaro Bort
go Estrada era gobernadoy del Estado de Zacatecas, Sescosse d¢

v g . . o :]
16 influir en la creacign del Instituto Zacatecano de Cultur
«Ramén Lopez Velardes, que tiene entre sus misiones «rescatar

Parte del patrimonio de Zacatecas, co‘ﬂ
tituciones, que de manera parcial ya ¢
vienen realizando,.” Cabe agregar que con este gobernador 505
tuvo también una entrafiab]e amistad, al igual que lo hizo con 5
padre, Genaro Borrego Sugre; del Real; con ambos compartié Y
vio respaldados sus Proyectos culturales. Tambjen se sabe de SLf
excelente relacion politica con otros gobernadores y funcionario®

® Idem, pp. 12y 13.
' Ley que crea el Instituto Zacatecano de Cultur
cial, Organo del Gobierno Constitucional de
LIl Legislatura, no. 105,

iy OfF
a«Ramon Lopez Velarden, Periodico o
| Estado Libre ¥ Soberano de Zacatecas, Zacate
decreto no. 16, publicado el 31 de diciembre de 1986, p- >
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. : a gestionar pro-
de alto nivel con quienes tuvo acercamiento para g
YECtos y recursos.

La gestion politica, institucional y cultural 7 Sescosse logré el
Como parte de su labor de gestion, en 1-97”1 Zacatecano del
establecimiento formal del Centro Reg_LonE.i ; | cual ya era
Instituto Nacional de Antropologia e H.ls.tong;ne;z; una fuer-
delegado. En este mismo periodo,'taljnblen _C la region: realizo
te promocion del desarrollo economico e omenzaban a es-
importantes gestiones ante instituuor}es que ¢ . tales como
tablecer sucursales u oficinas en la Caplt,al gl e-Stilus;riales, e in
bancos, financieras y empresas Comerc1a16§ N 1'n n el gobierno
centivo la actividad turistica. En 1976, participo cO_dn Ci:el telefé-
de Fernando Pamanes Escobedo para la con?f(f-:‘i‘:;; del Grillo) y
rico (que comunica el Cerro de la Bufa ehE serian los atrac-
el acondicionamiento de la Mina del Eden, gu?l"empo después,
tivos turisticos mas importantes de la ciuda d %acatecas» en el
colaborg en la realizacion del museo «Toma Z' comenzado la
mismo cerro de la Bufa;* con anterioridad ha Clianio en ese mis-
feStauracion del templo de la Virgen de.l Patr-o ara el turismo.
Mo cerro,® convirtiéndolo en un aUathoﬁ?tSalcjién de los espa-

Sescosse sabia que la restauraciony rehabi o patrimonio edifi-
Cios de |4 ciudad, entendidos en conjumo,co—mo I':30r ello propicio
cado, formaba parte de su potencial economico,

. a belleza y
la consolidacion de la vocacion turistica, 110. SO[-C':rE)DEJLl)r materia-
riqueza cultural obtenida a raiz de su tl-abzlucs)'él,linta Real (anti-

izar otros proyectos como fueron Eo§ HOteletha y El Meson de
8ua plaza de toros San Pedro), Cont_menm u;m;a hotelera de la
Jobito, que han sido los pilares de la infraestr

Ciudad,

% L Ortiz Macedo: op. cit., p. 13.

s M, Sescosse Pesquera: op. cit., s/p-
Hn'dem_
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Esta promocion se vinculd con muchas otras actividades que fa
vorecieron el desarrollo de la ciudad de Zacatecas, cuya enumera
ciéon completa en estas paginas seria imposible.

En algunos municipios también procurd la salvaguarda de edi
ficios. Asi ocurrio en Jerez, en donde se disefiaron espacios ded¥
cados al poeta Ramon Lopez Velarde;?s también, restauro el tem
ploy el retablo de la iglesia de la Santa Veracruz, en Sombrerete.*

Por otra parte, y también consciente de la importancia de la
organizacion civil local para la defensa del patrimonio, hacia 108
anos cincuenta fundo la Sociedad de Amigos de Zacatecas A. C."
mediante la cual gestioné recursos para la restauracion de obras
y la publicacion de varios libros de arte y cultura.
b o b
cultural), gracias al apoyo Olae os.e’]es de eswd.lo thal patrlmor[lle,
varon a cabo en la ciudad c‘ire Zfesnon § rederico Sescosse # K

catecas dos oo

internacionales organizados
en 1975, fue el

importantes coloq
el ok el 1IE; el primero, llevado a cabo
en México llamz?(l:il; «lgl-uo la S,EYie de encuentros iliternacionalesi
bt s . ‘Llcotomia entre el arte culto y el arte poPY
encilen}t’r mer(l{lf)rlgs se publicaron con el mismo titulo.? El 0tr°
S i)aacfi €mico fue el XvI11 coloquio «Arte, historia e ider
5 S AAmericas, celebrado en 1993 organizado en coOr .
gaclon con el Comité Internacional de Hi;toria de[ Arte, el Gettf
rallsr;t (I:]riiram y la UNAM, €ntre otras instituciones. |
se creo el INI;ixm " SO le correspondié estar activo Cuando
] + €N 1946; en 1988, veria nacer el Consejo Nacion?
para la Cultura y las Artes o epten i J, ordin?
los trabajos del INBA y el INAH, inst oneion que CO- dijor
fueron MUy importantes bata 13’ .amltl'as, que como ya S€
realizacion de sus proyectos-

(Conaculta)

# L. Ortiz Macedo: op. cit., p. 14.

' F. M. Sescosse Pesquera: op. cit., s/p.
7 Ibidem.

*]. A. Manrique (director): La dicotom emact '
: tomia entre el arte ¢y Coloqui i
de Zacatecas (Memorias), México, UNAM (COIECCic')r: gs(t:dyii a;te‘:opmmés loare Iﬂ;d{) 979
de Arte y Estética, no. 115
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La legislacion del patrimonio cultural

Para Sescosse, fue importante propiciar una legislacion que ga-
rantizara la preservacion del patrimonio cultural en Zacatecas. En
1965, apoyado por algunos amigos como Genaro Borrego Suarez
del Real, Eugenio del Hoyo, Guillermo Lopez de Lara, y José Ro-
driguez Eljas (en ese momento gobernador del estado), entre otros,
reelabor el marco legal para las acciones de la Junta de Proteccion
¥ Conservacion de Monumentos y Zonas Tipicas del Estado.”

En cuestion de legislacion patrimonial durante el siglo ).CX,
desde 1931 se tienen registradas politicas publicas de proteccion
Para los estados de Colima, Sonora y Tamaulipas, y en etapas
Sucesivas se fueron creando otras leyes para el resto de los esta-
dos.® En el caso de Zacatecas, la legislacion se observa en varias
fElSE:S: la primera 1ey relacionada con la construccion urbana de

dCatecas en 1946; se reformo en 1953 bajo los criterios de pro-
tf-‘:cei(‘m al patrimonio edificado; en 1965, se realizo otra I'I’%Odl‘
ficacion, que incluyé la creacion de la Junta de Proteccmndy
COI'lS\‘Er\.facic'm de Monumentos y Zonas Tipicas del Estgdo e

ACatecas; se hizo otra reforma en 1987, y en 2010 ¢ volvieron a
1acer cambios legislativos.
~ La reforma propiciada por Sescosse en
“POca un perfeccionamiento en materia de po : oaba
z rzg;z?eoamoj Ptles,.para entonces, a nivel -ITC[;::‘,I"IS“:s;Oni;iO de

r la necesidad de este tipo de legislac _ .

°Ste proceso fue la Mesa Redonda sobre Defensa del Patrmﬂl.omO

Ftistico-Historico Nacional, que se llevo a cabo en Guanajuato

tn 1966, organizada por el Seminario de CUltUI.‘El Memcan;it.ri

Wmemn, como ponentes, 24 investlgadores y |

29 ada,
L. Oryj, Macedo: op. cit. p. 14; Mensaje del Licenciado Genar® ]E’:or(r{eg{?l ﬁ;‘a”a

¢ Ober.“ador Constitucionai del Estado, durante la ceremonia de enfrelg:m: egn el Con-

Er:mo.n Lopez Velarde’ al sefior Federico Sescosse Leje”ne’.ql.]e [U\‘?z. bf Vi y F- M.
0 del Estado, el dia 15 de abril de 1990, en C. Bargellini, op- €t P

h‘escnss.e Pesquera: op. cit., s/p.

'Ma Paul: «Patrimonio Cultural Regional: estud

e ns;:’:‘:CtOTa n l?'s 32 entidades federativas mexicanas» €

o de Im'esl:gaciones Juridicas, no. 9, pp- 43-98.

1965 represento en su
liticas publicas sobre

io comparativo sobre la legisla-

= oyista
Clon p Derecho y Cultura, Rev
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personas interesadas en el tema, entre quienes destacaron José
Garcia Pimentel, Wigberto Jiménez Moreno, Manuel Gonzilez
Galvan y Ernesto de la Torre Villar. Al revisar la lista de asistentes,
resulta extrano que no haya estado presente Federico Sescosse.”
A pesar de ello, que el zacatecano estaba al tanto de lo que ocurri
respecto de la conformacion de leyes de proteccion al patrimonio:
En la Asamblea de Guanajuato, Jos¢ Garcia Pimentel expuso
«Aspectos legales de la defensa del patrimonio cultural». Est
académico hizo serias criticas a las contradicciones entre las 1€
yes de la Secretaria de Educacion Pablica y la Secretaria del Par
trimonio Nacional; aseguraba que no quedaba claro cual era la
jurisdiccion que cada una tenia sobre el patrimonio. Pidio qu¢
S¢ conservara vigente la Ley Organica del INAH, y que se legis
lara la catalogacion de bienes artisticos en manos de la socied?
civil. Para tales efectos, Propuso que una comision de especiall®

tas redactara un proyecto de Ley Federal del Patrimonio Artist”

co e Histérico Nacional, 32

. . l

La ponencia «Organismos y medios de vigilancia y defensa s

. . I3 3 . ﬂ
patrimonio artistico nacional», desarrollada por Salvador de Alb

Martin, reconocié que |

targo durante varias décadas, pero de pronto estaba despertan™

como consecuencia del desarrollo nacional que se estaba vivien 9
Estimo urgente que en

para conocer, investigar, catalo
control
puso la creacion de or
en algunos Estados co
y defensa del

; o
gar, valorar, hacer el inventar!
. . » \)’0
ganismos estatales, pues «no existen (2"

t€, SUgIrio que para cada estado e formara un

. B . . . e
Monumentos H1stor1co—Art15tlcos, conformada por siete VO
representados por el goh

N - ;
! Seminario de Culrura Mexicana, Mesa Re.
térico nacional, Guanajuato, Gto., enero de

** ]. Garcia Pimentel: «Aspectos legales d
pp. 37-47.

i
. i [ .0’
donda sobre Defensa del patrimonio artist®

1966, Memorias, p. 19.
e la defensa de] Patrimonio Cultural» €

. . . . e
a provincia habia permanecido en un

. junt?
los estados se realizara una «labor conju?

; . i L
ar NUEstro patrimonio artistico e histéricor. Para ello, PF

) o g 13
n legislacion al respecto) para la wg,laﬂcl
: . . v
patrimonio artistico nacionaly, Mas puntuﬁlme :

¢
a Junta Estat®’

0
ernador de] estado, el INAH, el Colegl,

(]'Jﬂh
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de arquitectos de la entidad, la Junta de Planeacion del E-StaC-IO) :
escuela de arquitectura local, la Corresponsalia d,'ofl Sigdpenozns
Cultura Mexicana y la cimara de comercio local.” _

Como se observa, con la legislacion estatal de 1965, Feder'p
co Sescosse daba muestra del conocimiento y la Vis.ién R
al respecto; aquella esta vigente en lo correspondiente a l'a Ley
Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueolc')gicos,‘Artlstlcos e
Historicos, decretada en 1972, de acuerdo con el articulo tercero
transitorio de esta tltima. En ese tenor, Sescosse sabia def lqs 1m-
Plicaciones que tendria la legislacion local para el reconocimiento
Patrimonial de la ciudad de Zacatecas por la UN.ESCO.

En una entrevista que Francisco Vidargas hizo a 5
1989, le pregunto si habia algin «ecelo para incorpora
€asen la Lista del Patrimonio Mundial», y como respuesta

escosse en
r a Zacate-
declaro:

Hay recelo para incorporarla al régimen federal.. La d'eclftractlirci:
de Zacatecas como parte del patrimonio mundial serd sin -
favorable, de hecho estamos trabajando con un equipo encata :1e
do por e] arquitecto Raul Toledo Farias, PFESidEf“e des (Je:l;rios y
Onumentos, para allegarnos todos los nmterlalesl necos e
hacer I solicitud correspondiente. En cambio, nos 1em1 b e
0 2 que se cambie la administracion local por 12 fedﬁéi para
“Stamos viendo que la ley Federal es mucho menlos Federal no
nuestro caso, por lo menos, que la ley local. La o ra dividi-
neluye edificaciones del siglo XX, su administracion ;SA Buena
A entre dos instituciones diferentes, el INAH y el' IIN XI;‘( y aun
Parte de lo que nosotros debemos cuidar es del siglo
algunog casos de principios del siglo XX. Ent
Si Zacatecqs llegara a ser administrada federa
talmente desprotegida.™*

|mente,

» del Patrimonio
S. de Al

. sa
. ooy defens

Srpren ba Martin. «Organismos y medios de wgflancit ¥
d nSthO na
34 b

cionaly en Idem, pp. 49-58. io» entrevista

iviente del naufrag

PLIb.l' “lﬂrgas: «Federico Sescosse: Soy el unico SLIPE;VM- ico, 8 de octubre de 1989i

icad: e > 213, Mexico, .

g h“l en Excélsior, suplemento El Biiho, No. 21 co.qescusse-soy»el-n1c0.h[“‘-
¢+ hre ‘

( 1'0/0 B/ZSIgitexmsdispm.sos_blogspot.com/?.UO?/Ol/tederi
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iones ‘
(I’:;zc}lll;f:er una valoracion histérica y social de la obra de-lr:iic(l)e—
rico Sescosse Lejeune, se puede tomar como referente ted i
conceptual la «capacidad de agenciay, empleado por los ambio
pologos para calificar aquellas acciones gener.ac.loras de ca o
en el medio en donde se desarrollan los individuos, dentr
entramado complejo de la estructura social. ’
Esta capacidad de agencia se explica por la relacion entfelqs
libertad individual y el desarrollo humano que va mas allzl-]e([1
oportunidades econdmicas, sociales y politicas. Lo que leetsqs
conseguir positivamente los individuos depende de tOda:c’ L;ﬂ
oportunidades, pero también de lag fuerzas sociales, de las inic i
tivas y de la libertad Para participar en las decisiones sociales ¥ ear
la elaboracion de las decisiones pablicas. Por esto, Amartya Kun{e
Sen, catedratico de |a Universidad de Havard y Premio Nobel qu
Economia en 1998, |, define como «la capacidad de las pefson“"
de actuar y provocar cambios en funcion de sus propios valores
objetivosy. o
Sescosse, en ese sentido, fue un agente social que propicio calio
bios en la forma de conceptualizar, percibir y legislar el patl’imonrre
cultural en Zacatecas, aunque fuese —en yp principio— solo €n i
un delimitado sector social, es decir, entre la ¢lite a la que pel'.telns
cio. Esta condicién tambien le permitié conformar redes sociale”

e
iti Ami o o est
politicas y académicas dU€ —aun cuando no ejercig el poder d L0
algin cargo politico— |e ayudaron a «potencializar, el patrim
cultural, principalmente ¢]

edificado de 4 ciudad de Zacatecas fﬂ,
términos de generar un despliegue de politicas publicas encan‘mw
das a conseguir e desarrollo economico de la entidad. El thlSn(y
fue la actividad que principalmente favorecio el desarrollo ecql‘r
mico y social, pues se logro atraer al turismo nacional y extraﬂleel
que constituye atin la segunda fuente de derrama economica €

«Agencia y desarrollg humano: un
ante su estancia en el Centro de Pobl
dad de Harvard, p. 2 http://201.134.218.12
llo%20Humano.pdf (24/1 1/2010)

8. Pick y C. Ruesga:

10
rm]_wﬂJL
elaborado dur

a perspectiva empifi‘iﬂi‘J wers!
. n
acion y Desarrollo de la D ar”
4 . A 047 eo
/artxculos/Plck.Agenc:a% 20y%20

47
sl > TUacion...
Federico Sescosse Lejeune v las politicas de conservac

- icados en
estado, antecedida por las remesas de los migrantes radic
Estados Unidos de Norteamérica.  eno faro que haya

Carlos Bosch Garcia escribio que sl fenzﬁlha conservado su
hombres que puedan decir que su ciudad na ('S raro «poder decir
eSpiritu y su forma por siglos, pero que es mé dido en gran parte
que la conservacion de una ciudat.i ha depﬁ?ﬂom cosa, de no ha-
de la accion personal y que dicha cmdac.{ selnat’lre;l de protegerlar.

¢t emprendido una persona en especial A e Sescosser;® agrega
0 obstante, dice: «este es el caso de Eederlco imientos, sin buen
que todo ello hubiera sido imposible «sin -conoccllllns i
sentido de g realidad, sin buen gusto, Sm.mes 1Oc:osse tuvo todos
sin concordancia con las autoridades. FederlCOasecS;casiones sufrago
€50s requisitosn, de ahi que, incluso, «1;17Umer05
3 obras con sus recursos personales». camiento al estudio

Para este trabajo hemos realizado un aC‘?lj ;{e dos variables: la

el patrimonio cultural de Zacatecas a,tra.veb de proteccion al pa-

iografia y un balance de las politicas pUbhcasde‘mica e ins’cituci_D )
timonio; sip embargo, la realidad actual acaldio del patrimonio
Nal eg SUmamente compleja, por lo que el este ot integracién de
Cultura], de una forma general, exige una ma';ftan no solo hacer
M€todos y criterios epistemologicos que perm ara el perfecciona
TeVisiones historicas, sino también pfoPL.l‘?StaSeitauracién, conser-
Miento de | mecanismos de investigacion, .r ahora, convergen
Yacion y difysion del patrimonio. En esta tali: la arqueologia; 1a
“ONocimienag derivados de la historia del arte,

ciencias
cac logia e incluso de las i
ertectura, el B prender i

lidad conformada

derecho, la antropo -
“Xactas como la fisica o la optica. Debem

i : ; : a rea
Timoniq es un objeto aislado, sino l.[r-lcrl
: istorica.
M ung compleja estructura social e histo

g i i .l
T € C B..ﬂge“‘lni- Op. cit, P
| n .
| - St un IU are |-‘
i X G § n ho , U (]Lb[lho y

m.
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SUENOS DE VIDRIO Y UTOPIAS:
LA POESIA EN LA ARQUITECTURA

Lidia Medina Lozano

El calor disuelve. Transforma. Crea lo nuevo.
Una sustancia que, al enfriarse,

didfana, transparente.
Es el vidrio. El cristal.
EsTEBAN [ERARDO

se muestra solida y, a la vez,

Aldtener acceso a ciertas teorias sobre urbanismoy arquitectura
| enesisplﬁimems- décadas ’de.l siglo XX, enfocadasf en su mayo-
Citdad, m. l;nteamlentos utopicos de algunos estudlosos.sob.re la
slemén! g Be concentrado en las propuestas del expresionismo
lamad o ;U{m Tfaut y Paul Scheerbat, en lo Cll'le concierne al
0 que seriy el cristal. Amb.os qutores e§tablecer1an las bas?s de
i 1LIT‘L nuevo lenguaje en la arquitectura contemporanea,
drio juega un papel muy importante. En sus propucs-

ta

raiijiéfzaz:lems mater.igles de construccion Stlarém vistos como «pa-

Tm%lﬂ edificacion de la nueva ciudad con el uso del
Alemania. En realidad,

bien definida, sino mas

presionismo fue la cristalizacion
ional y ¢l modo

la cultura tradic
en crisis de comienzos de

ria

imien . I )
to expresionista se desarrollo prinmpalmente en

ne
_) buede l‘lab
dlen
de una ;
SStética e | corriente emocional. En ese sentido, el ex
ade y )
de vig, itz na actitud de repulsion y protesta contra
: u - )
Siglo, Log ng esa, caracteristicos del mundo en decadencia y
5 elem sl ) . T - 3

descom entos de esa conciencia expresionista fueron: el horror de ese mundo en

: Posicig . ; :
cion, el sentimiento y amenaza de guerra (que s¢ hizo realidad en 1914), la

1ntLl' i

Icion d

Nimieneq l‘lcc’lmstmfes posteriores, que hallarian st maxima confirmacion €n el adve-
> del nazis i

Y apocy]; i mo. Esta base explica su inclinacion a una vision pesimista, amargd,
Aipti ; ay o
ptica de la realidad, plasmada forma gusto de la deformacion, y

neral la voluntad de buscar una rea eva e imaginaria frente

dad } eta que rodos rechazaban. ). Cymps
asta nuestros dias, p. 84.

lars L L
arse del expresionismo como una escuela estética

|mente en el

lidad nu

o
gl’OteSCO‘ en pe
g
|: Historia de la arquitectura, de la

a real;
idad
: Co
antigyje ner
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hormigon armado,’ el hierro y el cristal; materiales que‘ Y’l }1‘?5;8;
sido considerados componentes necesarios para las constr ucci »
decimononicas, teniendo gran impacto en la llamada arqmtE_Cf i
moderna. Este ensayo se plantea observar dichas propuestas th
calizar sus precedentes en el siglo XIX, marco temporgi -de :111e§u;
investigacion doctoral y tema que encontramos propicio P“rff ]'co
tificar una relacién entre estas teorias y la arquitectura del Méxi
decimononico. e
Con Ledoux y William Morris® se originan nuevas form-Elb o
ver el paisaje urbano y rural y, como diria el mismo Morris, s
la arquitectura moderna.* Estos tratadistas resaltaron las nuev

‘ A 1 €
formas de organizacion de la ciudad asi como la aplicacion 3\’05
uso de la ingenieria en |

materiales como el hier
la aplicacion de estos se
cuando surgen nuevas
rechazan |

a arquitectura y el empleo de los nue€ o
10, el vidrio y el hormigon; no obstant®
guird teniendo eco ya entrado el siglo 1t;
Propuestas urbanas de tinte 1‘adic€ll qa
a arquitectura tradicional. i
El movimiento exXpresionista’ fue uno de ellos; su origen se P* i
de fijar en 1919, cuande Gropius abre la escuela de Weimar. L2 oe
ganizacion cultura] alemana mis importante de la pre-guerra eSS y
Deutscher Werkbund, fundado en 1907 por un grupo de artist

PP .
Giuseppe Terragni, en sus m“r'ihebn:uev
Mo un material indispensable para I8
orias, borradores y polémica, p. 63. < omd:
- Origen v desarrollo de la arquitectura anto™ les

rle?
e, Cht
a3 se encuentran las de Robert Owen, old*

* Entre las

Propuestas mas significatiy
Fourier,

Etienne Caber, Henry Cole, John Ruskin y William Morris. Vid. L. Ben<”
Historia de |q arquitecturg moderna, 1982

> «Expresionismon es un término que

. di¢?
- aios ¢
: Ya se utilizabg
para denominar un estilo de pintura; se
usé en un articulo en 1915, die;

funda.ran el grupo Die Briicke (El Pue germen de los movimientos que des_pue:.l"“
conocieron como “exXpresionista PEro muy prontg dejo de utilizarse en la :u'q'.utﬁ"1 sUf
para beneficio dl? la expresion plastica, quizis previendo la dificultad de llevar 8 € "
Propuestas con instrumen s purame

mas sencilla gracias a |as dos dim

€NCargos para construir edificios con e
por el cine, dond

desde principios de los pehn®
litectura hasta que Adolf ur?

7 . L Arquile ¥
Pués de que cuatro estudiantes de arqui™™"
nte),
Sn,

(5
] i x no T 0
A pintura. Los arquitectos, al 1 re-:nr&“
P ineres
| Hificil estill que querian desarrollar, se int
¢ al menos, aparecian |og edificios casi como si fuesen reales.

Suerios de vidrio ¥ wtopias: la poesia en la arquitectura
= e

criticos asociados con algunos productores. En el Werkbur;d mac:;-
13, entre 1907 y 1914, la nueva generacion de al-QLlltectF)S : e?ar:ne._
Gropius, Mies van der Rohe y Bruno Taut, quienes SIrvenL 'eiado
diadores entre esta generacion y la preceu1§11te, que habia inic
drenovacion de la cultura arquitectonica.’ TS
Taut, lider del grupo entre 1921 y 1924, habia esta - d
en 1918 ¢] Arlweits;at fiin Kunst’ (Consejo de Trabalod pirs de
rte), una organizacion surgida bajo los anos rerlc.)va 01{, no
a Republica de Weimar; sin embargo, sus ideas. y 1ldera2b§q'ar
fncontraron eco; abandona la direccion vy Cgmisnga; & tzlaosclen
N un grupo selecto de artistas y arquitectos relacmt;;’l i
8fan medida con o] expresionismo. Dicho grupy no ?O'co sino
fonvencido del poder expresivo del medio al'qu,lte([:ﬁﬁia cie sus
que tambigp atribuia un gran valor al efecto psico 1obic o gl
Cdificios, buscaba inspiracion en los modelo.s de la niqs ideas
Periodo gotico y fueron fuertemente influenciados POL ( Men-
ﬂlOS()ficas de Nietzsche. Entre sus representantes estaban
elsohn, Gropius y el mismo Taut. ) -ie de uto-
. ~ON una fuerte retérica, el grupo promulgé L,ma Se;\l nque la
Plas Te€specto de | arquitectura, la sociedad, etcétera. 111;11ron de
Mayoria e SUS proyectos no se construyo, se desmrctfi‘esros1 en
“Cuerdo cop la propuesta, numerosas teorias y mani
.Onde Sus ideas sobre |q arquitectura para una nu ologia y
Vierop inspiradas por las formas y materiales de la tecnitO;por
eradag de las imposiciones del pasado. Los textos e5¢t

dena
Cste " como «La ca
STUPO entre 1919 y 1920 son conocidos

& C“Stal»_

antes de
. 8 d
. n €
% arClUltect ’
tnde

eva era estu-

. s icas mas import
Las dos obras arquitectonicas m;s Einste
rre
Ura expresionista alemana son la To
150h11, y el Pabellon de vidrio, de Taut.

6
Sei
; kll‘llC]a con
nggu

I'[L)
d

por Ruskiny Morris.
(entartete Kunst).
ioon armado debi-
g

Ou'en ylos
Presion de |

ente, la glyg
A afinjq

; ) i ndel
Pragy, s d Proyectual y constructiva que Erich Me
Sin ¢ 45U vez de |

"Argo, dive

i itad del siglo XIXy
utopistas de la primera mitad del sigl

ado»
N ey 0s nazis prominentes del «arte degenera

inalm, struida en horm i
e - X construidd ; ; erial,
fue proyecrada para ser sohn sentia por el materi

d dd & et
as (ll ras Lle hllglhte Ie['l

. ‘o ¥ i or l .
a admiracion que habia sentido p ictor determinaron

) el constru
1805 problemas operativos que tuvo con
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wn- fue ¢

Taut veia positivo lo que su generacion veia neg::n;:‘n:chos

paz de crear viviendas para gente que entonces no ten (-eme i

Tecursos econdmicos; para realizarlas, Siempie ruvor pr&;h ciudad-
idea urbanistica del siglo XIX que dio buen resultado: la

> pudie
: gente pu
jardin,” creando pequefias comunidades para que la ge
ra comunicarse:

Conforme a los principios
sas de los barrios reside
edificios comerciales y
como mucho, en un pi
destaque poderosa e i

de la ciudad jardin, la alrura L.[tf lablji
nciales sera tan baja como sea posible. Tas
administrativos solo deben sobrepﬂt‘?ari‘qd’
s0, de tal modo que la corona de la Clﬁf ¢
nasequiblemente por encima de todo.

Para este visionario arquitecto, el

e

supr

cristal representaba «lo

Mo» en su proyecto Ciudad Nueva:
Se trata de Ia casa de cristal,
rial de construccion que den
que una materig corriente,
transparencia y reflejo. Ung

ealizada a base de vidrio, un 111;’1:;
Ota materia, pero también algo f]]o,
dadas sus caracteristicas de bri 1o
construccion de hormigon armac

finalmente que la torre fyese construid
con la apariencia de hormigon, Otra
los deralles constructivos, las ve
las terrazas Superpuestas, Copg
estructura de hormigon ylos v
sombreros Steinberg,

:
a0
timie
. wyestl
aen ladrillo y terminada con un re

ara s0
de las caracteristicas destacadas "ic_, l):; :ltviﬂ i
Ntanas curvas, y |ag gargolas para el desagtic ;,1 nota?”
Tuyo, ademas, los «Almacenes Schocken», jca d¢
entanales frontg|es y

 [a fabr!
sesgados a 45 grados de la

ards &
La Ciudad Jardin fue una Propuesta planteada en 1898 por Ebenezer H(%\E;l(; hj;
consistia en un area edificable de 400 hectireqs con lugar para albergar a e.l “t;“
bitantes en unga superficie rodeads Por 2.000 hectareas verdes, Es decir, qu¢ mp?
habitado era de Una quinta paree de |, superficie ¢ i

. ient

; ; uficte’ ™
- Representaba una unidad autos 1o mb;t“q,
1 . E 0 o1 C Ha
ial y terreng agricola proporcionado al numere 5
Viviendas debia

< ha
X 1. as suUs 'I“"I
N tener un pequeo jardin, tod f
N que fueran blog
fuera ran importan

que poseia actividad induyser
tes que residian en ella, [ a5
ciones abiertas al exterjor gj

que la habitacion principal te como el menor de los espacic i
www.proyectoyobra.com /3 rquitectura Lasp (1 3/10/2010). P
" B. Taut: Escritos 1919-1920. L corona de g ¢
mundo, la disolucién de las ciudades, p. 53.

: Jea
. q Id
o s vecinas. Lo :
ueadas por viviendas vecinz & i CP/

ct
-onstric
s . : cons
iudad, arquitectura alpina, el

w
o

itectura
i1 O ssia en la arquitectu
Suerios de vidrio y wtopias: la poesia e

ificios y forma su
la eleva sobre el macizo de los cuatro granlde:i :r?i::iled:d it
estructura, entre la que resplandece tod-a :1 en‘ e fotlimas,
quitectura de cristal: cerramientosl dz:;'l}slt:
hojas de vidrio coloreadas y esmaltadas.

; da los grandes vi-
La propuesta de Taut, sin duda a_lgumid‘:c;‘i;res que tenian el
trales de las catedrales goticas, prismas P, casa de
efecto de crear armosferas celestiales, pursataria en el coronamien:
CFiStal, it & suifice s b e T emociones y Sentlm'leni
to de la Ciudad Nueva, tendria que crea ot ol casa.de crista
t0s cuando la luz del sol inundara el ?Pa e que centellea bajo
lo domina todo como el fulgor de un m:enidad, de la mas pura
¢l sol a modo de simbolo de la mayor $ "
tranquilidad del alman." i co. la arquitectura de cnsde
Scheerbat refiere que, sin el gOtf{O’a (de s 1 pmpueita o
N el l leo estilo. El poeta y Osron
qulte itectura es retomada. de dich o Taut nunca se cansa
Auitectos y criticos del circulo de Brun

el poder
o el efecto
. ecision, ‘o0s. fue
de elogiar Ia pureza, la claridad, la pr ste circulo de amigo ée n
redentor de la materia cristalina. De € macia

a supre ,
. 5 contra | ituia una
frmann Finsterlin RJFHEn.. 8 re,bdo incluso esto ComStltL1'edros
EStereometria cristalina, pues creia qu'el idea de que los polie de
Imitacign Entre sus criticas, enfatizo la liado a la integracion
' s
"egulares y repetibles se prestaban dema

M2 arquitectura racionalista.

- nso-
5% oeta : ara Co

OT otra parte, la vision del p del cristal, sirvié P

"Na culyrg elevada mediante el uso de

Tl no repre-
de una senSlbllldlad{_— ndacion
5 to u

‘dar aquellas aspiraciones respec nich, con la

Sivg

u . srrafo
i zen M iouiente pa
due surgieron por primera ve 1909. En el sigui€ bat acerca
del Neye Kunstier Vereiningungl enropuesta de Scheer
talap
Presa de manera comple
¢la drquitectura de cristal:

]

l
e, p. 59,
13 Ibtdem

ldem, p. 60.

a de
Paul Scheerbart acerc

Se ex
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x 2 ara bieﬂ
Si queremos elevar nuestra cultura a un nivel superior, pz efees
. stra arc
© para mal, estaremos obligados a transformar nuebtr]’l [ i]mmos
o g 5 % abDITd
tura, y esto solo nos sera posible si a los espacios que h

la
: " arlo con
les sustraemos su cardcter cerrado, esto podemos logra

. . . l‘
introduccion de la arquitectura de cristal..."

Sin duda, la idea de eliminar el

itecturd
caracter cerrado en la arquite
descarta el

-
; arizd la arqul
caracter estatal y burgués que caracterizo la arq

5 de
: o - la idea
tura decimonénica: sin embargo, ya en el siglo XIX,

construir casas solg

5 jatd

con cristal provocé una reaccion mrr-leill‘) ’
hacia el mundo privado del individuo. Tomemos como €je Gore
los «familisterios, de cristal de Godin,” a los que Zola se fEle a
€OmO «casas de cristal, desconfianza del vecino. No es e ida
soledad. Nj |5 libertads,.'6 En este sentido, la idea de la privac ¢ 1€
en el siglo XIX es eliminada con ¢] uso del cristal. Scheerba;o
suelve este problemg con la utilizacién de paneles y con el U

erd
- . . - man
ventiladores para [q eliminacion de |

as ventanas, de tal
que la funcién de] vq

fileran ©
NO, como elemento por donde se recer 2
; . , a
aire y la Juz, ge elimina, E| Poeta advierte que, al desap .

r
gy e ado
Ventana, se eliming |4 tradicion comg elemento conserv

la arquitectyrg.

ol
de hig
Por Scheerbart es el CEneepid la vent!
D€, que estd asociadg 3 la luminosidad la temperatura y 2
lacién de log e

" P. Scheerbat: 1 4 Arquitecturg d
" ]. B. Godin (1817-18
sociales» con techos g
edificio con patio, qu
op. cit., p. 193,

" M. Perror: «Sociedad burguesa;
Duby (directores)

Cristal, p. 85.
89) PTopone
€ vidrig, q
e disponia

i0°

a

qlo

e ios» O o an

s en 1865, 1os llamados «familisterios o gr;g:
x . - 5 € %

Ue consistian ep, alojamientos mdl"ldualeL nev?

n de asilo, escuela, tearro y otros servicios. L

aspectos cone

a5 Y .
. P Afle"
retos de la vida privada» en
: Historia de la vid

@ privada, tom,, 8, 1991, p. 76.
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ey P ia en la arquitecturd
Sueitos de vidrio y utopias: la poesia en la arq

istal (Gla-
itectura de Crista
El texto aforistico de Scheerbart, La ﬂ;‘l“‘te‘:l Pabellon de Cris-
- en el P
sarchitekeur), fue dedicado a Taut, lnSpll‘a: c:'drio aporta una nueva
tal: las palabras «La luz quiere cristal», «E dfl estaban dedicadas al
¢ra» y «El vidrio de colores destruye el o 10;-avés de su cupula de
pabellon de Taut, a la luz que se mtra-ba . ue iluminaban una
facetas y las paredes de bloques de vidrio, q saicos de vidrio, y
Cdmara axial de siete lados, revestida con mo Stica que buscaba
‘ B catedral gotics e
fue disefiada con el espiritu de una uccion de planta cir
la recomposicion de la sociedad. Esta COHISFtrql sobre una base de
cular, realizada casi en su totalidad de i:rlbdne el
o . s y suelos io
OIMigon, tenia escaleras, paredes Y | sin ventanas, el espac
El pabellon representa el lugar ideal si e quiere abrazarlo
qu
U marca el triunfo total de la luz —esa «h.l Zizna de Scheebart—,
" ¥ max >
e 58 viva en <l e, segrin | Werkbund de 1914. Po
que habia sido realizado por Taut en e no de los edificios qllle
*MOs argumentar entonces que este es uia en su cupula, con la
Mejor mezcla la tradicion antigua, mOStrE{L s materiales utilizados
radicigp moderna, expuesta a través de lo :
ic ista
Para su construccion, ion de pabellones de cristal
Scheerbgt propone la construccion lo XIX con el ingeniero
Que, sip duda, se originaron en el - -O-rl de Londres de 18?1
dXton, cuando realizo para la Exposmllft)a con elementos 113“3 ;"’
165 esue : LB TO-
¢l Palacig de Cristal, construccion rest Este edificio es el P :
Ticados que se montan y se desmontan. alacios de crista
1 ” 7 ria de lOS p . tes.
©tipo en ] que se inspiraria la mayo dos a usos semejan 1
inacaos 4@ ; oS
“Uropeos y los demas pabellones destin o pareCIdO CC_m’

98 invernaderos de Paxton tenian tan ‘pa Victoria admiro en
Mernaderog habituales que, en 1843, la rein ndioso del dardine-
-5 del duque de Devonshire el trabajo iralargo por 38 mMetros

€ jones
I, [) 5 84 metros imensione
AXton: dero de es dim
. un inverna se de grand
Ancho ¥ 20 metros de altura; aung

n
arado co
a Comp
Sl T era nad
Y2 Para invernadero, este edificio e 'o‘nes 17
s Cl i
© que ebia de ser el palacio de exposl
17

" Penevg)g, op. cit., p. 136,
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En siete dias y siete noches, Joseph Paxton imaginé una especie
de caja de construccion inmensa, con dos elementos base: un®
postes enlazados por la parte inferior y un chasis; 3,300 pilares de
hierro, 2,224 viguetas, 300,000 cristales y 205,000 marcos de m¥
d‘era para la colocacion de los cristales constituian el primer gra
ejelznvplo de prefabricacion racional. Estos elementos estandar 4
éi;é:pi%fgz ;::ZOZ C.U'a'dra(liOS podian, ademés., sermdesm(;ﬂ;i:
to de Paxton levantg uSrllClOII Slclll e qUC d@StI‘Ellrse-' " ?r ;or
el comité de Ia e:vcposici'a i e A 20 aceptaL[O este

_ on sin e
gigantesco edificio tardo sejs po s¥
guio siendo e] ien
desde entonce
do un simpl

reservas. La construccion ¢
meses. Durante mucho tiem
Prototipo de los palacios de exposiciones. Y Si bie
Nk pudo reprochar gl Crystal Palace ser en el for
¢ Invernadero mayor que los demas, era desconoce? i

hecho d

\ 5

respond que solo un construcror de invernaderos pudo entor
Ponder a un problema ante el o

se daban por vencidos 1

Vemos, pues
¥ » Que IOS
tecedentes de |os pabell el

cual los arquitectos profesio

ones de Paxton podrian s€t los i:;

su pabellén [leno de |, ?HES eXpresionistas. Lo que Taut iz (c:lue

en su lugar predom: £ 1U€ quitar a la arquitectura la forma J eva
Predominar |5 luz, el espacio, el sol y el aire; de nt

cuenta, una relaeig

acion de g -

como Sche alr)qllltectura con la naturale.zﬂ- q utf
“ZﬂCién de 105 €rbat pusieron especial énfasls en

. y
nuevos : stal

- Materiales para |a aplicacion del ct! n
arquitectyryg,

q U
apologia del yso g " . En este sentido, realizaron t© C e
fueron utilizad € hormigon armado v el hierro, materia eb{eci’
mondnicy QUeOsS y(?- 0 la naciente arquitectura modern? ° Jas
) e H . i 1
IStinguia por g deseo de simpliadﬂd e Clﬂl

formas
constructiyy
: S, por Ia S : . | us
hierro, ¢] CEMENto y ef vidyiq obriedad decorativa y por €
. AN

Las Propuestas de Ta Iizi‘clol,l

uty Schee - iti
de estos Materiales; e ¢ ¥ Scheerbat no inauguran lat

0 - ac
_— do Caso, la Exaltan para de]flr aun
* ). Gympel: op, ¢

$Op-cit,, p. 75,

" P. Géssel y G Trsiiaiin
¥ L. Leuthiuser. Arquitecmm del Siglo XX pp. 17-20

Sueiios de vidrio y utopias: la poesia en la arquitectura

arquitectura tradicional y proponer una arquitectura armoniosa' y
espiritual de acuerdo con los nuevos materiales. El poeta del cris
tal sefiala al respecto: «La construccion metilica permite dar a las
paredes las formas mas variadas. La verticalidad en las paredes ha
dejado de ser una necesidad. Las posibilidades de desarsglk_) que
ofrece la construccion metalica, por lo tanto, ilimitadas».* Si bien

3 3 g i 1)
serd hasta el siglo XX cuando la aplicacion de estos materiales e

. 5. 1 . ili a mu-
la arquitectura se considere artistica, el hierro ya se utilizab

cho en las construcciones funcionales de principios del siglo XIX-

La arquitectura con hierro habia sido utilizada sobre todo pare
as exposiciones universales. El metal aparecié como el nTaterlal
ideal para estos grandes edificios provisionales que debla'm ?CT
Montados y desmontados con rapidez. Por esta misma r.ﬂ'zor?é abl
EXposiciones universales fueron el lugar de experimentacion 1 ea
Para las nuevas técnicas de construccion. Sin embargo, el hierro

, o s la construc-
nlo €ra considerado aun material indispensable pflra LRuskin se-
-~ s SO
€i6n; mucho menos como elemento artistico; el mism -
lemento de unio

Nalaba que «el hierro solo podia usarse como €

¥ 10 como elemento portante».”

En hierro se edifico el Mercado de Or
Material que se extiende después en puentes, | muro, sino
“tCétera, En estas tltimas, el vidrio sustituye 1o solo y n; 10’51 es
HAmbién la hoveda, La construccion de este tiP,O.I:naS{ a;ari; de
A Torre Eiffel, erigida con motivo de la Exposicion -Le(de 1868);
87; otra obra capital es la Biblioteca Nacional de Paris il y cons-
N Espaia se edificaron varias estaciones del trerrocalrlr’ftlacio de
TUccioneg de tipo industrial, entre las que destacan el Fa%®

: — elazquez.”™
fistal de Madrid, obra del arquitecto Ricardo Velazd

. o las de hor-
, . de hierro o 1as &
ara el poeta del cristal, las estructuras 1 T superficies de

Migg

" e C ;
Crisgt T ?{mado on en general el soport ra lograr espacios
b2 Scheerbart hace hincapié en que: P

0 P S

Uy Cheerbat: op. cit., p. 136.

o f:nu\rolo: op. cit., p. 211.

3 ..S ]nmlln ldiguez: Historia del arte, p. 521
Cheerhar, op. cit., p. 93.

anos de Paris en 1803,
fabricas, estaclones,



| zand

. r
amplios en la arquitectura, serd necesaria la utili;acmn dtctllofrllze
migon armado, resaltando con ello su uso en el siglo XX, able
«se ha convertido en un material de construccion tan a-lz{re;:e‘s».1
que no hace falta afadir nada mas para destacar sus cua'll H(Les B

El precedente del cemento con varillas en su interior .
cir, el hormigon armado)
constructivo hasta la se
muy tardio y la historiq

Richards escribe-

; -se¢ mate
no comienza a considerarse mlco’fue
: ble
gunda mitad del siglo XIX. Su eIICﬂL M
i s oce confusa. J-
de su invencion permanece con

25e5
El hormigsn armado fue inventad LIb\;fo
Hennebique y Coignet en los altimos anos del siglo XIX["f] de
se puede hablar de hormigon armado en el sentido P“’Plgé )
la palabra —Precisa Siegfried Giedion—, sino después de ]

(lica

o =0 1o metalicd

cuando el jardinerq Monier empez6 a utilizar una tela met
€Omo armadurg epy g5 i

. s aree franc
o por los ingenieros fr

ardineras de cemento.

Gerard Uniack concede
net, quien habriy const

ig
_ oo 5 GO
la paternidad de la invencion a

oon A
ruido «la primera casa de horlmgoll L
mado en Saing_ No a finales del siglo XIX, sino el?-én
Enla €Xposicion de Parig de 1885, se exhibe una embmca,ut esct?
o ade cemento, y en 1861, Cogni€ o10

i U‘Gﬂ'l
be un tratadg sobre este Material; pero es 1876 que el N8
francés Mazas establece

En la historia de laa
capital de] Pabellon de

que, y de log hangares

Denis»,

las bases de sy calculo. ¢ jawn
Iquitectura, el hormigon armado e\rme ]
torpedos de Heyéres (1908), de lae reys>
Para dirigibles de Orly, debidos @ 7 oY

25

Q@

‘ oell 4
S h b i Hermeblque y FreySSlnCt, son 1N§ ; |
C i L |
eerbart alude, ademygs, 4] empleo del vitral, pues ® g
CXPresiva es la lyz, g vitral

[
. . ; queé 0
tiene como funcion dejar 9 o

i C
. | . i 10y a
or, dando origen a un caleidoscoP aci“'d‘
0, en log ventang|

realice efectog de col
sucede, por ejempl

{e la
es y rosetones de |
¥ Idem, p. 92,

B A, Inigues; op. cit., p. 521.
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itied it st

occidental de Chartres. El renacimiento del vitral Pued? SIZI:T;E
en la segunda mitad del siglo XIX, con la toma de con-(_il;mlo e
lo artesanal como arte (recordemos a Ruskin LA I\/[-orl}s c‘libleci y
incluia |q orientacion y la luz como fendomenos 111?p1esc1n Utililzé
que desembocg y cristalizo en el art nouveau, corriente q'ilel .
el vidrio cop un sentido decorativo y espiritual.”® El US; . :1
Y Su efecto fye utilizado, ademas, en los pabeuones-dle ;)I{}t(o qi es-
Luis Comfort Tiffany contribuyé durante el siglo i ‘d'Lscen«
tilo gy nowveau con su trabajo en vidrio coloreado e iridi i
te. Scheerbat mismo recomendaba el Hso el llamaf?}f’ stfsr que
Tiffany», bues se podian obtener con ¢l «efectos maravi ?o» &l
dan 3 |4 paredes unos reflejos llenos de un nuevo en'caE 10. ara
odemos concluir, entonces, que el cristal es un s?m 1Ode }I)“aut
A Propuests mistica del expresionismo. La casa de Cr'lszla 4. papel
tiene pretende ser el punto mas importanFe de la ciudad, p
qUe jugarpn en su tiempo las catedrales goticas. Frypantcs, S5
S Propuestas tedricas surgidas con la escu.ela a'em 1izjliale de
admente [a5 de Taut, llevaron al extremo la idea 1rrga1 ﬁferbart-
COnstryjy ciudades enteras de cristal propuestas por Clwllo de 13*‘:
i embargg, marcaron los antecedentes para .el desarfiar las teo-
1C_1€as de los racionalistas y futuristas. No es posible expli ol KT
Mas de ambos autores sin voltear al pasado, al pretérito Stz al uso
© ¥a habia una serie de ideas renovadoras en cluzlld i(deal.
S Nueyog materiales en la construccion de L -y O}igen en
el usg del widsio, &l hierss y el acero dieron 3

Cific

elg

i

[ ‘ i olo en ellas—, a
oqbs eXpOSlciones universales —y pracucamentjiicios se conside-
X 13 de arge gip compromiso, es porque los edl

abap

i uitec-
Provisionales. Asi pues, no poniaﬂ. en.p.‘;l;gg: ll"iigirl(\i]dad 0
colc “Oftiente, E| publico los veia como ejercm"xs que como pro.
torpy. 1ementos de un espectaculo efimero ma , g e
lgtl O8 Capaceg de transformar el ambiente urbanf), n'otgs tem’an’
S pabe Ones y las casas de cristal de los expresioniste

DL io pie a una
. o ) sicologico que dio p

OPbsite artistico, funcional y psicolog
y P Asta et ql .

),
Y

Las Ares Pldsticas 11.

" SCheerlyy,, Op. cit., p. 112.
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a. Las propuesta
arquitectura simbolica en tiempo.s de POS"*’”fr:iikabofjnoplimim'
de Taut y Scheerbart, que se inscriben en este pe Sdo caso, el cor
ron la actividad de los arquitectos y ertistag) er.t - la difusion
texto de estos expresionistas alemanes intervino -Ll mediante ¢
de nuevas ideas y la busqueda de un arte ESPIHH_IJ s fueron alf'
uso de la técnica. Si bien es cierto que sus Pmpue.‘qm,mr |a tradl
mentadas desde el siglo XIX, la idea central era ellmlqge sentido
cidon decimon(')nica en cuanto a la arquitectura. En tfue la prOPia
se generalizd el uso del hormigon armado, puesto Lios como
guerra aceler¢ desarrollos técnicos en muchos camp
transportes y los trabajos metdlicos. ¢ S

Los expresionistas de |5 posguerra agudizaron su
para distingyir |4 forma de |
la necesidad de hacer pl
significado req]
general e |
Por un gry

bilidad
" 'esto
'mlfl
. ieron de maé

a sustancia y pusiero jeran U

anteamientos radicales Lluer{n:m porf
i sin embargo, las propuestas se quec ?orm“

4 teoria, pues fue suficiente que fueran

Po reducido de personas.

Jadd

—

Brino Tayy. Pabellén e vidrio en la exposicion del D"'“[SCJTFCT.
erkbund (Coloniq, Alemaniq) Fuente: Smith Edward Lu¢

$ Visuales gn o siglo XX,
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DE LAS ULT;';\ACEE)N;MUSICAL EN LA UNIVERSIDAD MEXICANA
S DECADAS: RETOS, AVANCES Y DIVULGACION

Jorge Barrén Corvera

a ejﬁcu 16 .

Lral a 1asc IIZEOTUSI{CN se ha venido integrando de manera natu-
€350 de I3 jnyes s LL extension y difusion de la cultura; no asi el
Tetos. o — stigacion musicologica, que presenta una serie de
do, epy - divu[’aen- ffl desempefio de la actividad misma; y segun-
“das. Ep yp hz}F'O“- Mucho se est avanzando en las dltimas de-
pl{ntos de m;:iblble escenario idoneo se podrian impulsar ambos
Clicienci, del b:m CL?“ﬂinada y simultanea con el fin de elevar la
Mente chparﬁlFl@mIo investigacion divulgacion a niveles relativa-
ltusig cienticfi:: es a los de la ejecucion musical o ala fortalecida

e 3 carrera leE::ijule se da en otras dreas del conocimiento:
inu?a-n ds Pmﬁ:sioi :tlt‘n? gmnd.e:'s particulandades que l.a dife-
habl Nieria o of deredLS mas tradicionales como la medlc.mg, l.a
s Nsical cuentg ¢ 0. Cm'nparada con otras areas, la discipli-
Dosmas de lic@nc;mOH un numero reducido cle' escuelas con pro-
exisfirado* estos fl(ltilm V solo ct}atro de ellgs ofrecen estudios de
0 grandes [; _“05' de reciente creacion. Como resultado,
mitaciones en diversos aspectos: Uno de los

Mg
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d ente pfe :
ctados es el desarrollo mas formal y consolidado
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do, centros
evistas

2 in
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bibliograficos, in-
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Cializadpg
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las ltimas décadas...
musical en la universidad mexicana de !tf.\ il
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Potencidndola y sistematizandola: cada vez m:
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tn Program

P se vis-
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i 3 san y demﬂrf'
nuevas politicas educativas en nuestro pais \'_':ﬁlrlilﬂmente impli
dan plantas docentes con posgrado, y este l?f:i;raci(m- O
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La investigacion musical en la universidad n e

o D

g s visuales, medios visuales, arquitectura ch(})ql:s
coreografia, artes visuales, sto hay que agregar que, mt
Posicion musical. A todo esto e ]- s sin una carga laboral
veces, e] investigador realiza sus proyeatoia r de los casos, y sin
especifica o con una minima en el n:](l) rio
condiciones nj apoyos adicionales a su sa a- {mportante en la

Resulta evidente que, si existe un retrabool. lo menos igual,
actividad investigativa musical, el .atraso esl? que se refiere a la
Si no e que mucho mas pronunciado, ef‘ (\:istas especializadas

WVulgacign. Actualmente, tenemos pocas e das en la ciudad de
con ﬂl‘bitraje; las principales estin Ct.)ncent{rﬂ eil'\s Perspectiva In-
€Xico: Pautq, Heterofonia y la més joven ¢ e] ;:Il'te desde 2006.
terdisci’plinaria de Misica, que se publi'ca anua, ::el'o de investiga-
A presente coyuntura, con un creciente an]e difusion. Hacen
OTes, requiere urgentemente mas P e n el panorama de
alta ASociaciones profesionales T, e
A Produceign y divulgacion del conocimiento. Nacional de In-
icado en o ciudad de México, el C?nt;\(/} lsi‘cal (Cenidim)
vestigaCién. Documentacion e Informacion Mt importante in-
%luting , mas de 30 investigadores, y tit?ne Lmaonémica. Ojala
raestTUCtUra fisica, bibliografica, editorial y (:;(1: o, al menos en
DAUdiérarnos disponer con mas centros de Estie eib‘le seria tener
o 3des claye e nuestro pais. [gualmente des n importantes
blbiio ecas Specializadas que cuenten no solo co o o
colecciones, sino con suscripciones a {'e\ristasj 'acatnerllinea como
naci‘ Nales, o COmo a servicios de it1torn1ac'(:Elteiples bases de
d(;Stols T:ﬁnS()s catzilog.os w()rlLiCat : Er‘-ll{i‘::l;:" Zntre otros. El dis-
tingy; O'mpor.ta‘mes mdlc?s hem[e)rogR‘icardO Miranda me com-
Parig . mus1cologo_me.x1cano r.
acertady reflexion:

. cer in\restig ndiciones —irre-
Na ClL‘l‘ta il‘lgenuidad respecto al entorno y CO
m&dla

rra,
P =t omo ll'\Hlate

Al *Mente pobres respecto a las de paises ¢

“Manj, §)

wincia mas
stados Unidos_ pero hacerlo desde prc

Se a § )

Ntoja yp, SUeRo quijotesco.

. .| México ya implica
acion musical en lla ciudad de] México y
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EL DESARROLLO DE LA EDUCACION MUSICAL PROFESIONAL
EN MEXICO DESDE EL sIGLO XV HASTA NUESTROS DIAS

Noelia Alvarez Romero

El Sistema de educacion musical en México tiene caracteristicas
due corresponden al desarrollo sociohistorico del pais. Como
un ZTr?S’ México tiene una riquisima herenc-ia artistica que‘abarca
odo de la historia de mas de cinco siglos. Es por esto que
tradeiz?éron(? de la educacion musical profesional ti.ene Ll}lzrleizi]rlgéz
ec ..n; SIn embargo, en este siglo que transcurre, nos -
edizzl;() revisar el papel que juegan las in?*tit-umon‘c_as mtui:{iéeli
A ser (C;?S s §01amente a formar a los espeal:mllstas, amoma nhien
Ueng tros m.formativo-culturales que ejercen una amplie
“aen la vida publica. | |
la CUILtl;E;Ste el periodo colonial (siglos XVI—XV[II')l,_la ld{j?}f%ﬁi
Cﬂntidac{ :Sta_ban concentrados en los centros cz;to 1lc0‘sc.m ;:,Usti'
Nog, mast € ordenes religiosas —franciscanos, ¢ orﬁmf*n : :, C;:ani’
2abay, tarde los jesuitas— salian a las nuevas tierras y Olse

as Nuevygg ;
Q“Seﬁa as colonj

o St s misas, la musica
Profeg los nesfitos la lectura, el canto, las misas, |2 :
cal 81011211.

i cion lo-
Voat on el fin de iniciar en la musica a la pc]):)lilaUOnl
T raye o ; S ecerse las
EScye S e? de ella, evangelizar, comenzaron a esta ec ;r
el Musicales; la primera fue abierta en 1523, en México, p
Sacer, » i la primera fue a
€ Pedro de Gante (1480-1572).!

Sicg fl
am ;
€heo, Primo de| emper

sa

izar indios; ademas
as para evangelizar a los indios; « 1

ador Carlos V.
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Fray Pedro de Gante

A ruf
BilG . F [p— i car |I'lbt
La educacion musical (el canto, conjuntos corales, toc

mentos, el contrapunto y la composicion) se impartia, prln;t;:;'
en la Escuela de los Muchachos (fundada en 1538), y mas tarde
la Orquesta Popular (formada en 1711). . cidad
n la primera mitad del siglo XVI1, se abrio la Umve]b—-.;ico
Catolica en México. E| desarrollo de la musica sacra en Me; &
(ss. XVI-XVI]) estd unido a la actividad de los compositores L;%)’
noles Hernando Franco (1532-1 585),% Adolfo de Salazar (?-16
Francisco Lopez y Capilla (1606- 167
bajaban en 15 catedral de México,

ondieran a IZ'lS neces

»
3) y de otros musicos quﬁ, irL‘l::
"todos ellos aspiraban a que
idades de evangelizacion. -
Desde principios del siglo xv1, México era visitado frecue

a

. sdida ¥

mente por musicos europeos, lo que favorecio en gran mLLL 45 de
: wia . " x 8l i

difusion de la cultyrg Profesional musical en el pais. Las 0

los maestros de |q polifon

.dia
: iy iNMEL

1a se encontraban en Meéxico i o, €
A . L y . n y
tamente después de g edicion en Espana. Asi, por ejemp

ra
rmonarca espafiol Felipe I1, que tep;, un gran interés por la cul_f;'m’
de la Nueva Espaia, ordeng enviar a México la copia de las €
posiciones de Giovannj Pierluigi dq Palestrina (1525-1594)- )
La escuela musica] Escuela de |ag Rosas (en Morelia, Miclmac‘eri’
fundada en 1743, fue ¢| Primer conservatoric el continente A“Te i
cano. A finales del siglo X coOmenzaron a abrirse estab]ecﬂj“f'l :
tos de ensefianza laicos, en log que se recibia educacion, en eS¢

* Maestro de la capilla de Ja catedral

de México de 1575 hasta 1585.
a ciudad de
actividad religiosa las ciudades de Pueh|

g U
3 rr(lb
3 A v 5 .. sg cen
"Enla Nueva Espaia, aparte de | Meéxico, también eran grande

a, Murelia, Oaxaca y Durango.

Fi
ey o n México...

El desarvollo de 1o educacion musical profesional en M¢

s WL EH Y

"|L’ b‘ul Ltl[ l(,ﬁ 1 1 F 2 .(L).
-‘. cn lL Lllld{ld L‘IL MCXI

. " "J:'_
ttt“'!"‘!':i!t

LEscm'Iu dc‘hxs_ Rosas

ido directa-

El Posterior desarrollo sociocultural del pais ‘{S_ml:jil:;::::ial s Bri

Mente con |, actividad del mecenazgo de los molhyi)la} p——"

particu]ar, ¢l Colegio de Mineria mndado~e?ife1'ent,es areas de la

N institucion que impartia educacion en 1?‘\5} o s han formado
Clenciy ¥ las artes (en el corazon de este 1llbtlttf) :

gradUEllmenn: profundas tradiciones cu.lturale:. 1.8

or decreto de] presidente de México, en

y . s prime-
. nal; en lo
€Xico f; bierto el Conservatorio Nacional; bl o A
ue abierto e 0s principa
08 afgg

maestro Melesio

66 en la ciudad

: s los miembr
de sy existencia, uno de los n —
: T )8
académico fue el pianista, compc
“rales (1835-190g)

edagogia
R nte a la pedag
no de los pianistas que se dedico activame

car
| itor del tratado El arte de toc
o 45) que, pon dempracin cedito. Moctezuma fue
e 1945) que, por deseracia, no se reedito.

Tee que, p g

d 151 de 1ﬂ
E :Cl 31'1 e MllSlCa
Y per@SOl’ del COHSE[‘\’HI‘UTiO Y de 1‘ ek

o Stavo
. | pianista Gus
Versidad Nacional de México; junto Co?qes]ghann Sebastian
R Pa, abyrig la academia de piano llamads

'lC P 3 { S.
et Que funciona hasta nuestros dia

. n ]'x'l ace
Sl(:;liES L]@l

instituci 5 M-
inci Instiruciones m
s principales
Halidad, 1 Academia de Mineria es una de las f
Pais,
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T oo exicana, es
i STl lebIL'll mexic
En este Cuad (@] hlStOI‘lCO de la CUl[UI;l 3 it ’

I 1 e ] |- ."; ‘()1‘1‘1‘305

investigador del folclor mexicano, difusor df: }a L:u‘l’tur]ael':tsﬂ i
gogo Manuel Ponce (1882-1948), que se dedico actis 31{1 s
ZnZeﬁanza de la musica en el Conservatorio Nacmnall C ef_ -
siendo maestro y director de esta institucion; a_demas, 1L 42,
facultad de musica de la UNAM (septiembre-diciembre de

Manuel Ponce

La educacion profesional en México {
Como sabemos, en el siglo XX, México experimento el

miento de las bellas artes. |
principalmente estata]
privadas musicales
oficiales. En la act
mientos de ensefig

Jorec”
; es
4 iCO

ey ; exict

a educacion musical en M \cion®’
. . CstitU
(pablica), aunque existen instit

que funcionan con permiso de los &

; .. ’ arins esle
Uﬂlldad, en México existen varios

.. us
. n m
nza en los que se imparte la educacio? eran
' 1
profesional; entre ellos, en la ciudad ¢ i¢

de México se encu eriof ¢
Escuela Nacional de Musica de Ia UNAM, la Escuela Sup ais
Musica, el Conserva

. . del P
torio Nacional; en otras ciudades € de
la Universidad Auts

pOL erc.s
blec‘i

icd

s i
noma de Zacatecas (Unidad Acaden‘l:tcf\ﬂ)'
Musica), el Conservatorio de las Rosas en Morelia (Mich©? A
el Conservatorio del Estado de Pueblq y la Universidad | ncid?
pa (Veracruz), entre otras, Cada uno de estos cumple 12 fu da I
de impartir la educacion profesional musical completd yomPOI
posibilidad al graduado
sitor de ocuparse de sy

c
~Interprete, al musicologo © i nt€
W ciond
actividad con éxito y profesions

El desarvollo de la educacion musical profesional en México...

En el dmbito pianistico, es sobresaliente la_actnfld;ld ;l:;xi:;-
tro Nacional de las Artes (localizado en l-a ciudad de S
| programa interdisciplinario de «cultura |.nte'grf"11» Quet‘sticas o
€N este centro consiste en unir diferentes disciplinas ar 11 mnos
Una esfera de formacion comun. El resulta.do es que lozcaial;idade;
intérpretes y docentes investigadores de d‘|f§rente§ esp o
Pueden intercambiar conocimientos histonlc‘o—teorlcos;1 T
tes, lo que ofrece la posibilidad de la reflexion acerca

faccion desde un nuevo punto de vista.

. ia, integrada y

Programa propicia una comprension mds a?glll;l,calidad de la

omplety de la interaccion de las artes. En cuan la Escuela Supe-

Uodivision estructural de este centro, sobresacizivez», cinco escue-

Jlor de Musica, la Orquesta Sinfonica “CEEAPS | cuatro centros de

25 que imparten educacion artistica ProfeSlonat,ro multimedia, asi
lm’eStigaci 6n, salas de concierto, biblioteca, cen

MO un cang] especial de television.

L ; L
“ especialidad de piano en la UAZ UAZ) es una institucion
d Niversidad Autonoma de Zacatecas (
e

[ conserva-
. . rlo’lda a la
€ l_]caciérl Superior Cuya ac[[Vldad esta d]- 5

iones de la mas alea
L PR llo de las tradiciones de la s
vl difusion y el desarrollo tucion entran di-

sta insti
turg académica. En la estructUra_d.e, = sordial de la Unidad
fenteg unidades académicas. La mision prin



v Noclia Alvarez Romero
! B a5

Académica de Musica es producir musicos profesionales: pedago-
gos, investigadores y otras especialidades necesarias para el estado
mexicano, especificamente el zacatecano. En esta universidad, los
estudiantes reciben una amplia educacion humanistica, se utilizan
las metodologias mas actuales alcanzadas por sus éxitos en el dred
de la pedagogia.

La UAZ aparece como una de las instituciones que ofrece
educacion profesional de la especialidad de piano, OPC“"“dO'
se en la estructura de niveles sucesivos para la preparacion d’e
especialistas en el area de interpretacion pianistica y pedagogid
del piano. El programa de estudios se caracteriza por tener und
amplia perspectiva de la ensefanza del instrumento, desde [0s 8%
pectos técnicos, interpretativos y tedrico-metodologicos de la e
sefianza, hasta |

.. . I IO ‘n
asolucion de cuestiones de propaganda y difusio
del arte piani

stico como un bien cultural de la sociedad.

e Z”L‘ifftlls. Zacatecas

El programa de la UA

: o ihentes
1 Z incluye cursos impartidos por emine! .
MAestros de prestigiosas instituciamec oo s enriqu®
1( - p £105as Instituciones musicales, lo que ent ] st
el proceso de estudio y propicia la formacion de especialistas
necesarios para la cultura musica| mexicana [
‘oti o ; b 2 ; forma
El objetivo de la ensefianza de la ejecucion del piano es for at
profesionales calificados, artistas, especialistas capaces de Lll .
. ) .. |2
e interpretar obras musicales, profesionistas preparados pard .
; . ; 4 C
innovadoras actividades de |a investigacion. El programa est .
. ’ - te
rigido al desarrollo del alumno para obtener maestria en 1a i L
pretacion musical y a la adquisicion de capacidades y deseo?
realizarse artisticamente en el contexto de la cultura modern®

2 . sy 81
El desamollo de 1 educacion musical profesional en México...

La especialidad de piano en la UAZ comprende cuatro niveles
de educacion: infantil, juvenil, curso propedéutico y nivel supe-
rior o licenciatura (después de haber acreditado todas las materias
de'l Programa de la especialidad, el egresado recibe el grado aca-

€Mmico de licenciatura, que certifica que el especialista ha apro-

ado desde |4 educacion basica hasta la superior). El tiempo de

Uracién de cada nivel es de ocho semestres, con excepcion del
Propedéutico, que se cursa en cuatro semestres.

0 componente esencial del el proceso de aprendizaje es la
Presentacion en conciertos ante publico, que aparecen como ele-
melntOS fundamentales en la educacion musical de los estudi.antes,
qu.eneS ofrecen regularmente recitales en diferentes escenarios de
A Ciudad; gracias a esto, los estudiantes adquieren habilidades para
etuar ange of publico en diversas salas; asimismo, es una Oportu-

“ad para demostrar su nivel profesional y maestria artistica.
fundamento pedagogico en la clase de piano consllste en
€N cuenta la individualidad los alumnos; esto es Impor

tiene
) Para lograr su desarrollo personal, ya que cada uno
acteristic ulares y posee

fa Percep la realidad. In-
ClUso desq | alumno

Omay
tante

as fisico-anatomicas y artisticas partic
Cidon y un entendimiento especificos de.
esde la etapa mas temprana los maestros exigen 4
Paricion de gy iniciativa artistica. dades
A Mision del maestro es ayudar a desarrollar las capaci |
Wicales de Jog alumnos, en relacion con la parte emociond 3

ol niciativa, fuerza de

) Stelectual; desarrollo auditivo, riqueza de mmLatw'l,tr e i
Nty 3 ical, concentrd

co . ra musical, ;

» Compenetracion en la ob o, CATIOLE

mieas SUS propiedades espirituales (fltenmgn, qmeLZ:Ci;ls S
Sup ©» eXperiencia vivencial); ademis ey q ")
q Ten lag dificultades técnicas y artistico-interpre

Uigry ue ofrece posibilidades para un futgro
. ologia N. Voitleva escribe:

’

Clonamiento. La doctora en music

s%a efectividad del desarrollo de la personalidad art:lstlca lirgﬁ;
‘Onal de| alumno de musica es proporcionado por la ;?ta 1 a
% Slsiternes sondiniomes psiquico—pedagoglcaS: direccion
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humanistica del proceso educativo, la cual ofrece un acercamien-
to individual hacia cada discipulo; cooperacion, creacion de
un medio artistico, formacion de la reflexion profesional; crear
condiciones para las actividades de investigacion y una paulatina
complicacion de la actividad de conocimiento.’

En México, la demanda de los musicos concertistas es general;
sin embargo, por ahora, uno de los principales problemas €s €
nimero reducido de egresados, insuficiente para satisfacer esta
necesidad. Como resultado, para lograr la actividad exitosa €
las orquestas mexicanas y solistas, se invita una gran cantidad €
musicos extranjeros.

Segun nuestra opinion, es posible alcanzar el numero
sario de musicos profesionales por medio de la inclusion de i
formacion basica musical en la ensefianza primaria, con €l fin ¢
atraer especialmente a los nifios dotados para su preparacion 2 2
futura actividad profesional artistica y pedagdgica.

nece

Conclusién

El progreso permanente que se da gracias a los cambios s0¢12
culturales y cientifico-tecnologicos ha propiciado el desarrollo
la cultura en México y, en parte, del arte pianistico. e
El sistema de educacion musical establecido en el pais aparecl
en general como estatal o publico y juega un rol importante er'lbif
desarrollo del arte musical mexicano. Los pianistas pueden rec!
una educacion completa en diferentes instituciones mUSicales', i
carrera musical esta dirigida a desarrollar las posibilidades arths
cas e individualidad de los alumnos, de
La especialidad de piano la Unidad Académica de MUsic® e
la Universidad Autonoma de Zacatecas (UAMUAZ) ofrece 12 ‘ensal
fianza con la utilizacion del sistema de la preparacion in ivid?
del alumno.

165’

: " md
*N. Voitleva: Condiciones psicologico-pedaggicas para el desarrollo profesional del furn™®
tro de musica,

24
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LA OBRA TEMPRANA DE CARLOS CHAVEZ
Y su cicLo CUATRO ESTUDIOS (1919-1921)

Alejandro Augusto Barraiion Cedillo

Sl.b‘en Carlos Chavez (1899-1978) con frecuencia ha sido con-
o sl.d erado uno de los compositores mexicanos mas relevar:ites
siglo XX, la mayoria de sus obras para piano permanecen es-

atend; e )
redndldas y rara vez son tocadas en México y en Otros paises. El
uc

el ido numero de intérpretes de la musica de Chévez. puez]le ser
esultado de la compleja estética musical del compositor, de un

en . ) . . : :
'gua]e musical que absorbid influencias de diversos origenes

"sica indj : i ica
i Slca indigena, musica popular mexicana, asi como una T

Ama de técnicas de procedencia europea. s presert
es enprf'seme articulo versa sobre las diferentes in uerrr:;vés e
Ormg, ®! temprano estilo composicional dfe thavez arela(:ié‘n -
ife €lon musical, sus actividades como pianista’y sud o
TeNtes corrientes estéticas de las primeras de’cadas edSIgsu .
Dia famo-lr_m acién pianistica de Chavez comenzo dj;—tlzo—pi)r P
iem, llia, con su hermano Manuel, para contlnc1 e apso
COmDo\ con Asuncion Parra y, posteriormente, 'uP o
Prendido entre 1910 y 1914, con Manuel Maria Ponce.

" Tegi i ié sblico de Chavez
tien. _S8tro disponible de una presentacion €n pub

% iz i usica
de Qelfecha de 1912, cuando Ponce organizo Ul recital de mus

aude DebUSSY en el que el joven Cal‘lOS interpreté Claire de

Une . de. P y
; : . s tarde, Ponce re

Co de la Suice Bergamasque. Casi dos décadas ma )
arj ; ! 112 de Debussy en las manos de

Claro de Luna que
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un jovencito de 12 afos tocd en esa ocasion fue interpretado CQ“
fina musicalidad. Este jovencito que nacio a la vida del arte bajo
el signo de Debussy, hoy es el fuerte artista que dirige la OSM».!
En un articulo escrito en 1968, Chavez recordaba que en 1915
obtuvo una comision de la Secretaria de Educacion para tocar ¢
citales de piano en el estado de Veracruz. En el recital, presentad0
el 19 de marzo de 1915 en el Teatro Principal de Veracruz, Te"ella
el énfasis que dio Ponce a la musica de Chopin en la formacio?
pianistica de Chavez ya que, de un total de 16 obras, la mitad fue
de Chopin.? Segiin Gloria Carmona, fue en este mismo ano duc
Chavez conocié en Veracruz a Carlos Pellicer, «durante el éxodo
del gobierno constitucionalistar. En una de sus conferencias "
El Colegio Nacional, Chavez hablé de sus primeras impresion®
de poetas latinoamericanos, a través de su amistad con Pellice”

En Jalapa haciamos chorcha literaria un pequeno grupo en el que
Carlos Pellicer, que entonces vivia en esa ciudad, nos iniciaba en
Lugones, Chocano, Nervo y Dario, y nos leia sus ultimos ¥ ¥2
sorprendentes poemas; muchas veces estuvimos sentados €n €
Parque Judrez cerca del hotel del mismo nombre en donde, 1°
hacia mucho tiempo, habia esta gran

Rubén.?

do alojado por unos dias el

r

jerto de la o_
Debllsbf

"M. M. Ponce; «Un Monumento a Debussys. Notas al programa del conc
questa Sinfonica de México del 25 de agosto de 1929 como homenaje a Claude
en el Teatro Arbeu. AGN, fondo: Carlos Chivez. Pr
* De Chopin, Chavez toco los Preludios en Do soste «“
mayor, el Nocturno en Fa menor, dos Estudios en Fa me :

enFa

y ' T nory Do menor y la Polonesa ¢! my
nido menor. Ademas, Chavez interpret6 dos piezas breves de Schumann: Warm: s
bride (en el original)

; » un Minuetto de Kjerluf, asi como una coleccion de cinco canc® la
MEXICanas transcritas por su maestro Ponce: Valenting. Estrellita. Serenata Mexicd"™® I
orilla de un palmar y Cuiden su vida. Las notas 4 progr,ama no i‘ndic:m ningun e 2
las obras, sin embargo, por la descripcion del estudio de Fa menor como una ..fi]ig}'ﬂn

o op . ) . a0
se puede inferir que el joven Chavez toco el Estudio Op. 25 no. 2. La vaga descripci© o

ogramas. México, vol. 1, E’E‘ bgnlﬂl
7 1
nido menor, Re bemol mayo™

el programa del estudio en Do menor «una pieza de gran firmeza y n‘lasculinidmla no5 '
permite determinar si Chavez interpreto el Estudio Op. 10 no. 12 o el Estudio Oop:

12. AGN, fondo: Carlos Chavez. Programas. México, vol. 1, exp. 1.

' C. Chavez: «Mis amigos poetas. Lopez Velarde, Pellicer Novon, en G. Carmona
ra): Epistolario selecto de Carlos Chdvez, p. 13, '

(edi®
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La estancia de Chavez en Jalapa fue breve; el mismo aio se trasla-
d ala ciudad de México, donde estudiaria de 1915 a 1920 con Pe-
dro Luis Ogazon, quien, a su vez, habia estudiado en Nueva'YOTk
con Almon Virgil y Josef Hoffmann. Diversos reportes dela época
describen a Ogazdn como un pianista de excelente factura y versa-
til repertorio, siendo uno de los primeros en interpretar obras de
Debussy en Meéxico. Sabemos por Chavez que, desde 1903, Oga-
20n habia comenzado a interpretar la musica de Debussy:

Frec“em'&mente [Ogazon] tocaba muchas obras de Debussy y Ij{a'
vel. Yo comencé a ir a estos conciertos a fines de 1915, cuando
¢mpecé a recibir clases de piano del maestro. Eramos enton;:
My pocos los que gozdbamos con la musica de estos dos gr;/{’; o
franceses... con excepcion de los mencionados ——‘C‘ampa, ne
Ses y Ponce— todos los musicos en general [en Meéxico] abomin
ban de la masica de Debussy y Ravel.*

“have, compartia con Ogazén una veneracion por 13 mtsmibche’

estc?s Autores franceses. Apenas pocos anos después eds nfanos

"acion, Chaves recibiria un grupo de obras de Debussy de

€ su hermano:

Mi admiracion no tenia limites y en 1917, HPYO"EChandO q:iqigz
Plena revolucion— mi hermano Manuel ibaa EurOPa.e? CO‘L’llti\mas
Oficial con el general Candido Aguilar, e encarggeEsilzdios para
©bras de Debussy, entonces recién publicadas: 10,511. 45 sonatas Y
Plano, el Segundo libro de preludios para pianc, e U’I}?‘mos y nun-
Otas obras mas. El maestro Ogazon y YO las d.evoradabUsawam&5
“AN0s cansamos de admirar la luz de las creaciones de¢

e el método Virgil furel piedra
6 | os anos de formacion bajo
havez bases firmes para
diciembre 1988), p 63.

arj 3
"8 Teresa Rodriguez afirma q

an .
y 8ular ep la citedra de Ogazon.
é

o gida de Ogazon proporcionaron @ C

i Bk il-

i lbidfhaveZ: «Falla en Méxicon, Pauta VII, nn. 26-18 (abri
m

"M ; p 4,p.25.
2T Rodrigl.lez: «Recollections of Carlos Chévez» Clavier 21, no. 4, p
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iniciar una corta pero brillante carrera como solista. Para 1920,
Chavez habia ya contratado a Angel Govantes como agente ar
tistico. En carta fechada el 18 de noviembre de 1920, Govantes
escribia a Chavez desde la ciudad de Puebla, comentandole que y2
le habia propuesto dos recitales a la gobernadora; probablement®
se referia la primera dama de dicho estado.”

Un programa de recital, con fecha de noviembre 29 de 1920, ¢
vela una nueva orientacién en la formacion pianistica de Chave?
bajo la tutela de Ogazon. El joven pianista aprendio un repertorio
mas heterogéneo en el que predominaban obras de Liszt. El Pt
grama es el registro mas temprano de obras de Chavez present®
das en publico.?

Por otro lado, la produccion compositiva de Chavez, com?
resultado de sus estudios con Ponce y Ogazon, generarian oras
posibilidades pianisticas: compuso su primer ciclo de estudios:
a saber,”los Cuatro Estudios (1919-1921), en el que se destaca uns
complejidad armonica que, sin duda, emergio del contacto cor

la musica de Debussy, aunque es evidente la influencia de Schw
mann y Chopin.

Los estudios para piano de Carlos Chaves

Existen diversas fuentes de los estudios para piano de Chave?
ediciones, manuscritos y fotocopias de manuscritos de Otras wer
siones originales de los estudios, en Jas que ocasionalmente € pr&
sentan indicaciones interpretativas anadidas por el composit”
En el presente articulo se discuten Jas caracteristicas generales
las ediciones de los estudios para piano de Chavez, asi como Otr,as
versiones de estas obras que no fueron tomadas en consideracio
en las ediciones.

" AGN, fondo: Carlos Chavez. Correspondencia 6, vol. 1, exp. 44.

8 Ep esta ocasion, Chavez inr§rpret(‘) un programa de largo alcance: Preludio €n
tenido menor de Rachmaninoff, Nocturno de Paderewski, Gaviota de Haendel, Fun
Lago de Wallenstadt, Ruisenior, y Rapsodia Hiingara no. 12 de Liszt, Romanza de Max
Sonata Op. 27 no. 2 de Beethoven y sus propias composiciones Quiero una pend Y B
cion. AGN, fondo: Carlos Chavez. Programas. México, vol. 1, exp 2.

Do $0°
.31’(11"’5'
cgefl

endl
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La musica para piano de Chavez raramente fue publicada por
casas editoriales de México. Ya en la temprana fecha de 1923, sus
composiciones Deuxieme sonata pour piano y A U'aube: image mexicar
ne fueron publicadas en Alemania por Bote & Bock.

Sus estudios para piano fueron publicados en la vida de

havez o de manera postuma, pero desde sus primeros afios de
Ompositor causé gran impresion en compositores y pianistas. En
i'921' lgnace Friédman se referia a la obra de Carlos Chavez de la
Slguiente manera:

Mﬂﬂsiewr,

Clasi seulement aujourd’hui, que j'attrappe un moment libre pour \{ous

"emercier de Votre si aimable envoie des compositions Carlos Chave:z
Rami“—’z- Je les trouve trés intéressantes, vifs, pleines de couleur et tres
ien travaillés./ Je serais trés content, si mon temps (hélas! Maintenant
tellemen limité) me permettra, de les étudier et faive entrer dfm_s mes
PTOg'rammeS_/ Croyez, Monsieur a mes Compliments tres distingués./
§nace Friedman.®

os después del

Sobre |
fue publicado

allen: 0s Estudios, no fue sino hasta 1992 =l lan
&Cimiento de Chaver— cuando Cuatro Estudios

Hor Carlanitq Music en edicion de Max Lifchitz. icl

n lﬂpso de casi 30 afos separa la con‘lpOSiCiél‘l de;stediC;sC ;}gi

Men, Ulente grupo de estudios para piano. Los Cua;w;r;:cescritos

en ge 4 Chopin —comisionados por la UNESCOE&% IV por Edi-

i 9, pero publicados separadamente’ el Estudi Mills Music
Nes Mexicanas de Musica en 1949, y el resto POt i

"N 1969 : . s eura publicada por Edi-
Cloneg MEI Sompositor desestbit & pazlzt;;r Rodolfo Halffter—

\exﬁanas de Musica —y revisa
Se

for: H 1 amable envio de las com-
., tlas : : oradecerle su
OSicion e 2 hoy tuve un tiempo libre para azr tes, vivas, llenas de

interesan
Calg de Carlos Chavez Ramirez. Las encuentro muy In% o (desgraciadamente
ho, Y muy bien trabajadas./ Estaria muy contento si mi nemp~ pris
muy .. - A 1 1. e iptegrarlas a mi programa. g

Ssteq) 4y ¥ limitado) me permitiera estudiarlas € Integt

m e stra): carta escrita en Nueva
Yor 'S buenos deseos. . Friedman (la traduccion €3 nuestra) . ; - .
. 1921. El texto esta escrito en francés en

e Sig

Ur i 'y ) . ~
el iy, Tiedman con fecha diciembre 17 de
e %
Mbretado del Hotel Brevoort.
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como una «excelente edicion».!® Pertenece al pequeio grupo de
estudios que fueron publicados en vida del compositor, el ciclo
Inversiones para la mano izquierda de Cinco Estudios de Chopin. Esta
coleccién de estudios fue impresa por Mills Music en 1968. Ade-
mas de las inversiones de los estudios Op. 10, numeros 1, 2,5, 1,y
el Op. 25 numero 9, Chavez habia planeado publicar un segundo
libro con las inversiones de los estudios Op. 25, ntimeros 2, 6,87
11, pero Mills nunca publicé este material !! ,
A diferencia de otros estudios publicados en vida del compos”
tor, el ciclo Four New Etudes fue publicado postumamente en 198
por Carlanita Music y editado por Miguel Coelho. Finalment® s
Estudio a Rubinstein fue publicado en 1976 por G. Schirmer Inc

T u
Esta edicion incluye una carta escrita en espanol por Arthur R

binstein a Chavez, en la que el pianista polonés afirma:

Soy [sic] profundamente emocionado de su magnifica contribu’
cién al homenaje que varios compositores me han ofrecido: H
tenido siempre una gran admiracién por su obra fuerte et [sic

. - i
innovadora, y la composicion que me ha dedicado me lo P"U"b(
una vez mgs.'?

En relacig : ncio”

on con el ciclo que nos ocupa, es importante M¢ e

nar que un panorama completo de fuentes primarias de Cu o

) , . : s o

Estudios debe incluir ] Importante acervo de la obra de Cha? i
que el compositor lego en vida a 1a New York Public Library

; to
the Performing Arts. Un analisis detallado de estos docume™

vl
fue ya expuesto en nuestra disertacion docroral «Carlos Chave o
Etudes for Piano» (2006), en la que se expone que algunos maﬂ104
critos preservados en New e

. York son las primeras versiones
estudios. Las constantes correcciones
1

10

: jacio
pendimentos, abrevid

G. Carmona: op. cit., p. 488.

3 ngﬂ
" AGN, fondo: Carlos Chavez, «Left hand Inversions of 9 Chopin Etudes» AGN:
B, vol. 1 exp. 33.
" Prefacio a la partitura. Estudio Rubinstein. Nueva York, Schirmer, 1976 o™

- . . Al - 3 l
" A. Barranon: «Carlos Chavez's Erudes for Pianos. DMA diss., University Of Hot
2006. '
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Para pasajes repetidos, asi como el cifrado de funciones armonicas
Nos revelan al compositor en pleno proceso creativo. .

Sin embargo, las ediciones del ciclo de estudios para piano
e nos ocupa fueron basadas en alguna version de los manuscri-
05 que se encuentran en el Fondo Carlos Chavez de El Colegio

acional, en la ciudad de México." Existen en este acervo do§
Yersiones tanto del Estudio | como del Estudio IV, ambas escri
s con una caligrafia pulcra, ordenada, que bien podria ser la
€ un copista, tomando en cuenta que, para algunas obras, el
“Ompositor fue apoyado por uno o mis de ellos. En una cartzi
Jigida a Ima Hogg, Chavez comentaba: «La partitura f)quESta
¢ Clio] estd en manos de mi copista para la extraccion de las
Partes orquestalesn.! Otros manuscritos fueron el resultadol del
tabajo de un grupo de copistas supervisados por el Compoiggg'
» Carta a Henryk Szeryng, con fecha de 28 de octubre de o
AVez sefalaba: «Estoy ocupado en la escritura de una nu :
ttura y ademags controlando copias de la nueva partitura y par
;es de mj Opera para lo que tengo aqui cuatro © cimlzo pltijr§2n§z
cilg?; Ndome». ' Ademis, es probable que se trati dje :;‘b:‘; o
eli 133, ya que en algiin momento repite un error q o
Minadg ep 14 primera versién y que nuevamente et
Por Chg o : | editor Max Lifchitz,
Csta ave'z_ En comunicacion reciente con el o cia de otras ver
Sion;?i{récjlisé que, si bien ¢l S?bia o~ I:b(:'{g editorial de Cuatro
. entud de los estudios, su trabajo = —-—’)
Hidios estuyg basado en el acervo de El Colegio Nacion

. i l a menlldO
antg Colegio Nacional, -
en la NYPL como en El Olesgde los mismos estudios.

Par

Se C
Ue . . o
Nta con varias versiones origina

lica si, ade-
Panoram, de fuentes de primera mano Scel C?:]mfument’m de
) » “Onsideramos la importante colecaolnb e dgra e i
ri ) abora
w2 Teresa Rodriguez. Como cercana €0

ey el Conserva-
Mna y piani . de composicion €n
¥ pianista de su clase década de los sesenta

de 2006.

th'
10 . .5
i Nacnonal__, Rodriguez recibi¢ en la

- Lifek: .n abril
5 FChll:z: correo electronico enviado al autor €n abr

" Ibiggy, oM 0P. cit, p. 1001.
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un importante legado de manuscritos y copias f()t()stfltiCIl‘S diimi‘;
nuscritos del propio compositor. Ella estreno tres estudios edio
serie Homenaje a Chopin, los Four New Etudes, asi como el Estt —
a Rubinstein bajo la supervision del propio compositor. CO"_WI;
tando acerca de la edicion de Cuatro Estudios, Rodriguez Senari-
ciertas discrepancias entre el material publicado y los maI?USCm’
tos que recibié de Chévez:«Lifchitz hizo un buen trabajo. Sl'n een
bargo, €l no tomé en consideracion las grabaciones que hlcesus
la década de los 80... No siempre puedo estar de acuerdo cc.)n -
ediciones porque en algunos casos difieren de los manusct
que yo tengon." v
La mayoria de los manuscritos de las primeras versiones d¢ =
estudios para piano de Chavez se encuentran en la NYPL; I::Z o
algunos otros pocos manuscritos, copias de manuscritos =V o~
de diferentes versiones de los estudios o con indicacion.65_'"teca
pretativas del propio compositor— se encuentran en la biblio |

i B
personal de Rodriguez, asi como en el Fondo Carlos Chavez en €
Colegio Nacional. Estos material )

. t
es revelan —especialmen
ciclo Cuatro Estudios—

n.
[
marcadas diferencias cuando se comg :
Rodriguez senala que, en los ultimos afios de su vida, 2
preocupaba dejar los manuscritos de su musica en und

. i &
teca que pudiera preservarlos en |4 mejor condicion Poslbl
palabras de Rodriguez:

le

fri-
Cuando el maestro Chavez se encontraba en un estado mu}ﬁ ria
. - . - a
gil de salud le PTEGUNtO a mi marido, «Doctor Sierra, QU€

) . . eituci®
usted con mis manuscritos? Quiero donarlos a una instit

pero no sé cual seria [a mejor opcidny, nuestro Archivo qe'nefg
no existia entonces y mi €sposo le respondio que las condicio®
climiticas y de humedad no eran las ideales en la ciudad d€
xico. Chavez finalmente decidig dejarlas en la NYPL."”

-

" Conversacion personal. Verano 2006.
™ Idem.
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icion realizada por
SOI)I‘C los Cuatro Estudios se comenta en la edicion rea : S
Conaculta en 1999

De estirpe chopiniana el primero en Sol mayor se debitlf:;;i
¢jercitar la precision certera y rapida en el o i L' On las
mezcla segundas y octavas en un juego de discordancias er -
acentuaciones internas. Procedimiento tipicamente Choplg-l{q a
Y cambios métricos constantes. La sucesion anl?emnte Yllju tleoess-
Produce a instancias del proceso kinético un rico y bri i‘ir; e
Pectro sonoro./ Dos ideas mueven la estructura del segm.i u:ri en
el ejercicio de la muiieca y la preparacion del trino: la pflsunda g
tres tiempos encomendada a la mano izquierda, y ‘El selbestudio
Cuatro expuesta por ambas manos indistintament,e S'ecurSiona
s largo y reiterativo en virtud de que el compositor in ], etc.)
€0 cambios tonales cromaticos (Fa, Sol bemol, - mllat'Lclirc:l(;le un
ue subrayan el caracter siempre mévil como g apleados
insecto el diseiio melodico./ Algunos recursos ya enIiNum-
utiliza Chavez en el Estudio Num. 3 para las OCtavas'y t:ll:t:reszu'lte

Para la repeticion de las notas, siendo este el mas 1s sutil ma-
desde el punto de vista musical, no solo por una Trll llazgo de
Nipulacign de las transiciones tonales, como port Ed ]r?si‘n duda
refinadog efectos en el color y la textura, que respon :

: ; : b
4 lag influencias del impresionismo.

i ue se
A traves de la comparacion entre los diversos Iganuiclr\;EJO:V;lYork
“Nsultaron, ge puede precisar que los preservacos fjios. También
CorrespondEn a las primeras versiones de los est;l escritura que
> Pueden identificar al menos dos estratos € ato la primera,
“Velap dos versiones dentro del mismo doiurgslr;os,itor elimino
CompaSes mas larga que la subsecuente- Elc n el mismo tipo
31 1'0S compases con cruces o rayones heChOS' c?eras frases, origi-
¢ tingg, De esta manera, por ejemplo, 123 p}‘lﬂ‘l de tres compa-
nalrnente planteaban una estructura hiPETmetr.lca oductorias; sin
s, “oincidiendo con las primeras tres nOtas o al menos en
Embal‘go, al excluis astos materiales se mantuvo —

19 " iquez (CD). 10-11.
Noty 2 La obra pignistica de Carlos Chevez. Performed by Maria Teresa Rodrigue
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las partes tematicas— un predominio de hipermetros Sestciz“l‘;
compases, y se obtuvo mayor concision en la. forma. De —
eliminacion de un tema en do mayor por medio de una grar .
abarcando seis compases. Inexplicablemente, este tema fue repde
ducido —probablemente por la mano de un copista— en und
las versiones de El Colegio Nacional (CN1). e
El segundo estrato del manuscrito de Nueva York repres v
una etapa ulterior en el proceso compositivo del I‘Estu'Cll'Ouml
de esta version puede afirmarse que el compositor precisO st
amplia gama de indicaciones agogicas, dinamicas, fraS'f’os }r,q i
culaciones. Al final de este documento, con tinta y callgf‘a gicio
ferente se escribi¢ «2 copias». Esta indicacion puede ser mYof ‘
de que CN1 pudiera ser copia del manuscrito de Nueva dujo
sobre todo tomando en cuenta que en CN1 el copista rept©
material que habia sido eliminado por el compositor Y2
el documento original; se destaca por tener el mayor nt o
de indicaciones agogicas, a saber 17 (ritardandos, rallentados: |
celerandos, cediendo), en comparacion con 15 del original ¥ ere
segundo manuscrito de El Colegio Nacional. Un aspecto ll,r:nites
sante de este documento es la experimentacion con los 1!
e la tonalidad en la ultima seccion

mer?

: edio
de la pieza por mtregé
acordes de tonos enteros. De este manuscrito, Chavez en

copia mencionada a Maria Teresa Rodriguez en la década ;iujo
sesenta, y sirvio como texto para la grabacién que ella pr'?l o’
entre 1981 y 1983. En este documento fonografico se ﬂpreartﬂ
ella introdujo el tema en do mayor que habia sido des¢?
desde la primera version. o par?
Por otro lado, CN2 fue la fuente que sirvio como basrnﬂ 2.
la edicion de Lifchitz. Aqui, finalmente se descarto €l e dic¥
do mayor; presenta en tinta un elevado numero de 133 uensaf
ciones a lapiz que se habian anotado en CN 1, esto hace Pn est
que CN2 fue elaborado a partir de CN1; sin embargos cntero5
version, el compositor renuncié al material en tOﬂ‘OS, itiC a
presente en CNI, y present6 un esquema armonico ider

la

La obra temprana de Carlos Chaivez...

del manuscrito de Nueva York, por lo cual podria COﬁSlderaiZ
Un «texto ecléctico».’® De esta manera, pudo Conformaffe.au lo
familia de fuentes (stemmatic filiation) de natu.ralecz:a comgS jjd;m_
que seguramente otorgo esa peculiaridad al Ciclo -m:j[m o]
Como conclusion, revisando lo que se ha Feallza ohon rtante
timas décadas sobre la musica de este comPOSItm'fes llr:rizntales
Sehalar que, en ellas, se han destacado aspectos lunobr'\s de su
el estilo composicional del autor, centrados ian asoria‘publica—
Periodo intermedio. Algunas tesis doctorales —la man cado parti-
S en Estados Unidos de Norteamérica— se hi'mdentcc))r('ll de Dia-
CUlarmente en sy produccion pianistica. La tesis - )0:3l r;senta -
U Nord\;’kE. The Piano works of Carlos Chdvez (1982), Ilj)raS' la pro-
alisis detallado de cuestiones formales c}e algunas }?OT pu;no v
Puesta de Ruben Gonzalez, Carlos Chdvez’s Concerto

22
2 eg
. ngTn (1993)!
"Chestra: g spiritual fusion of the ancient and the m
"M disertacién en dos partes que ilustr

1 las diferentes inﬂuen?as
i las analiza
i . |a primera de el
Presen peg en el «Concierto para piano»; la‘ pri pry—h o
e gapel de la musica en la sociedad prehispas .m,eras el
i ambiente musical de México en las pri i g
Sllglo . culminando con un analisis de alspezto
: ‘ i te
ooneierto para piano». Finalmente, Selec

major piano works
o hen,** presenta
1 Carlog Chavez (1998), escrita por Hsuan Ya C
lnfgr

. sn pianistica de
uccion p1a )
Macion general de una parte de la prod ——_—
Cha general de und Jio es la exce
a
tel-p

: o stuc .
¥¢2 La principal aportacion de . luidas en los dos discos
'®tacion de obras para piano solo, inclu con excepcion de
"Pactos adjuntos. Debe mencionarse que

. s del periodo final
(?etems de Nordyke —que analiza dos Estudios ¢

s en
. incipalmente
Ché"ez‘-, estas fuentes se han enfocado princip

hae’rminﬁ utj
g, MPosibl;
» EXas'

; E)MA

ado por el autor como
lizad G Dictionary Editing (2004) y planteado p
do en Grove Dic )

dad historica. 82

+ D. diss., Texas Tech University, 1982.

% ‘-Ilss.' Uni\'crsity oF Citicinnati, 1993.! e Norteamerica, el entorno fl\lre.

hic... SMos a¢| jos académicos s, como ellos
ispys . aclarar que, en los escenarios ac: sxico 0 Aztecas, cc

o Nico 1 | Valle de Mexi

iss., Universiry of Maryland, 1998.
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las obras compuestas en 1923 y 1940, periodo en el_ 'Cuﬂinciihel
autor escribi¢ las obras que han recibido mayor dlqul(():n S ol
publico, como es el caso de la Sinfonia India (1935) y el Cor
the piano with Orchestra (1938). Np—

No obstante todo lo anterior, las obras tempranas 1?‘ —
sitado una mayor atencién académica, que es lo que se
demostrar con este articulo.
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{CRISIS O MODERNIDAD EN LA DANZA?
EL HABITUS EN LA DANZA TRADICIONAL

Ismael Garcia Avila

Hﬂblar. de crisis frente a la complejidad de los problemas que
J'UStif?Cc:lj)?eaga la sociedad contemporanea es, d.e algtin, mo.do
fentan dqp iertamente es dificil desdenar los discursos que in-

respuesta a la incertidumbre y a las dudas que se plan-

tEar
On ; 1 . - .
los nucleos sociales en los ultimos afos del siglo XX.

camh; b s Ty .
mbio de milenio posibilita un renacer a cualquier cosmovi

Sion

d :

ideai dolnde los supuestos y las creencias que conforman la imagen
° mundo en su época y cultura se ven rebasadas por su pro-

Pio p

€S0 Rictie: 5 ‘ : ]
leza yl histsrico, a partir del cual intentan interpretar su natura
2 de todo lo existente.

0S di . —
tura | discursos humanistas con los que los estudiosos de la cul
anc;':p abordado estas problematicas y, en particular los estratos
icos Fieos (textos y objetos estéticos, creadores e interpretes, pu-
due iny ®Spectadores) son la razén de ser del presente doct}rt‘fent?,
» tenta dar respuesta a lo sucedido en la escena dancistica de
unda my i i iones se pretenden
icay mitad del siglo XX Estas disertacion .
05 .a l[as danzas tradicionales mexicanas que, a pesar del paso
" l i i i iertos estratos
de la g. 0s, siguen en el inconsciente colectivo de cier
SOciedaq.
as . .
¢ i ' originaron
duy 8fan mayoria de los modismos en 12 danza se orig

an :
o € 2 agitacion de las grandes vanguardias europeas de co-

lenz - .
. “Nzog . "
Nicy del siglo XX, razén por la cual la danza tradicional escé

APrg ‘C?n emitica folclorica fijo posturas estéticas y discursivas,
“ndose de tecnicismos académicos y corporeos vinculados
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spmaekItes s

con la naciente dan '
I 251 moderna y, por supuesto, al ballet clasicos
- ormando su esencia mediante una nueva estética &€
movimiento corporal.
Hablar de crisi
Cr - ]2 H
cos, posturas 1815 €n la danza es hablar de fenomenos estilisty
ner; - et;sietécas y discursivas que, de alguna manerd tie-
a [2 1 1
T anza tradicional; es hablar del signiﬁcado que
o .
los habitus corporzunldad una danza y las re-significacion® 7
es iales  histori )
contemporaneid y sociales en su devenir historico, has® :
neidad en las vanguardi
guardias.

1
al medi®”

;Danzas tradici
icionales, contemporaneidad o adecuacion
n ©

Con fre i
cuencia se di .
discute la realidad escénica de la danza €

S manifestaci .
taciones; revisar su pasado desde la actuall a

Stion i p
I ‘ onarno Q C¢ lLl'rll lt

Se Intentd cat i
se popularizaron —— ; Segm'\dc”l mitad del siglO XX, € 8s
veces fueron considerad anzénas y terminologias qu¢ 4 gu,er'
PO ¥ su propio obiet e e.smde“tes desde la estética ¢ CLtoS
e danza: mOderpfa o artistico. Tal fue el caso de los €07 n
tempordnea, vanguz;rfi(ijsr;te.:mpomnea' post-moderna, pos »
no «post» haria pensar ea’ no podrian faltar los «neo”
pero, cuando no tuve “’Vanguardia, en avance, en €¥0
fue remplazado por lo mis cabida en los discursos PrO&™ mds
importantes de |a dasn‘;n.eonj que se aplico a los tres géne® "z
que, desde mi posturg % neoclasico, neocontemporane? A picd
» tiene mayor relevancia— la neot® - ouesf‘q

Al diluci

ucidar las
o 1 Cal‘aq—eri 3 ) - o
Fscemca, ficilmente se pe .Etlcas que identifican 12 Prf de
a parti G rcibe gu bstr?
particularidad del objeto artiq e los conceptos s€ 2 .
S e

codigos diferentes de re stico: la danza en si M
% , o re .. 3
propia historia. Presentacion que son detonant®

di

LOS «n

e0» remit .
Cursos e en a la hibridaci¢ “eni no 4 ¥
esteticos. Cuand ion técnica, mas qcef

tacion total de nl o la evolucién técnica nos lleva qla ;P

1 estilo, s ¢

» se buscan f, : 5
0 ntes” ©

rmas «diferent®” " cas

sentar lo mi
1ISMO:
i de esta manerq se incorporaron las €

Ual’ldo

{Crisis o
modernidad
-____“il:-nfaj-)‘.-- :
danza? El habitus en la danza tradicional 101

ball
et conte .
m i . - .
Bor medio g lporaneo a la danza folclorica académica, lo cual,
a institucionalizacion, ofrece como resultado los di-

Verso ;
s estilos )
se i '
n la ejecucion y, solamente asi, una R

ale 1a
pena o o
mencionar que, en las artes escenicas, la atem-

poralidad

aMos de g e observar considerables
gnerqg los
uism()n

%enérica y conceptual permit
dettf;::: En c{ontraposicién con' las artes visual‘es,
post, r-(. amm erna, contemporanea, meguardm, los
0do despy g dl 1m~m” aparecen a lo largo del siglo XX, sobre
0 la dan; 0s movimientos de 1968.

Setie de a0 4 .tm.dlClOnal, las historias son mediadas por una
d ilt_eumlentos sociales que marcaron la pauta de cons-

i(')en ;n&agina'rio.m'ex.icano, el ‘cual recrea Yy recaptfl'ra Cslu
Mgumentog e-Vleln-n- hlStOI‘ICO.H traves de la re—presentacxgnl e
teXtos (e CO‘e 1810808, pol{lncos y sociales procedenées e Cclas
TS y crigg nquista-colonia; tal es el caso d.e las anzas e
) ianos, donde se puede apreciar und singularidad per

aticy .
o textog que permite observar las particularidades dancisticas de
. i .
Vigengy, P resentados desde la colonia. Su Contemporane1dad y
endidas desde la teo-

C1

r[a SOCiZ'l ?ln pleno siglo XXI, pueden ser ent

“Omg, es del habitus de Pierre Bourdieu, pues conviene preguntar

, Cohstiti :1 Propiacion cultural de los habitus sociales, los cuales
He ncz zn por un conjunto de concepros relacionados entre

e conciben sino en relacion con Otros.

m ) : . ‘
DOTa]eS Paro Sevilla, bailarina y antropologa, los habitus cOT
pectiva de la comunt

oceso de apropiacion

nte manera:

Tecigy,
COSmOviS

log

C()n

Org. Cor o)
Snicy, ei rea, y entendidos como un P*
’ . .
Pone estas analogias de la sigui€

te
pora-

ovimientos cor

m
una danza

nem i
leg en(:, que tomar en cuenta que los
: Darﬁtneral y los movimientos incorporadOS en
o o a;?lar ho son fortuitos sino aprendidos‘cultlurizlle::;
l S":itui{endlzaje es parte de la cultura s°T ica, la
e da por un sistema de normas due rige

C(_‘)nd

| Uctas fici ndre

A Sen Ctas fisicas de los sujetos sociales.
e\’llla: D

anzq
 cultura y clases sociales, p-69-

at
1 o determinan
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Si nos referimos a la cinestesia corporal en la danza cradicional,
debemos entender el nucleo social en su totalidad, en los macro~
escenarios de representacion estratificados por los participantes
los roles que juega cada uno de ellos en la escenificacion. De &t
forma, podemos entender que afadan grafias y expresiones qU°
fueron estructurando sy propia historia por medio de las mentd
lidades contextuadas en un todo.

La disyuntiva radica principalmente en como se apropian‘de
estas formas de ejecucion. Para Bourdieu, el concepto de habit’
es el que brinda mayor aporte a esta interrogante, y el que agr.uipif
el punto de partida en el andlisis de lo social, que es la indagﬂc""“r’
de tal forma que centramos nuestra observacion en caracter®
las estructuras sociales externas, lo objetivo, lo social hecho cosd-

o di

- . . 3 3 l
El §egundo momento del analisis sers el subjetivista, la cons cid
racion de las estructuras social lo 7

hecho cuerpo. Dentro de las est Bet
generacion de practicas limitad e
las soportan, es la forma en qu
€N NUESLIO cuerpo y nuestr
nuestra subjetividad, esto

es internas, subjetivas 0
ructuras externas, el habi‘n
as por las condiciones socia 4
e las estructuras sociales se 8™
a mente y forman las estructura®

es, la danza hecha cuerpo.
Aparentemente, ¢l habitus parece algo innato, aunque 5¢

de esquemas de Percepcion y valoracion de una estructur $° :
re-escenificante, donde se hace referencia a aquello que *
adquirido y se incorpora en el cuerpo de forma duradera. dar
Existe otro factor importante en |ag practicas sociales de 1 °*
za tradicional: las relaciones de poder. Para explicar la manemdy
que estas se construyen, Bourdieu apunta como se articula lo :1:
nomico y lo simbolico dentrg de la cultura popular; argume™™

form?
ial

a
b i lh en lf-
distinguen por su posicion )

ducen Y

1Y por la forma como se prodt 1ad:
nes materiales y simbolicos en una Soclet‘o
ACCESO a estos bienes no se explican solo P "
ncia 0 no a una clase social, sino también por - l‘. e
rencia que se engendra en |o que se considere como dign®

las clases en estratos sociales se
estructura de la produccioy
distribuyen los bie
La circulacion y el
la pertene

-

103
{Crisis o modernidad en la danza? El habitus en la danza tradicional
——_T0demidad en la dany

transmitir o poseer. La cultura hegemonica se define como tal
por el reconocimiento arbitrario, social e historico de su valor en
el campo de | simbolico. Por lo mismo, la posesion o carenlclfa

& un capital cultural que se adquiere basicamente en la fam{l.fla
Permite construir las distinciones cotidianas que expresan las dife-
Tencias de clage.?

E.S decir, en 1 medida en que existe una correlacion entre poosrl;
<on de clage y cultura, dos realidades de relativa autonomia, Can
. elaciones de poder, se confirman, se reproducen Y.renuevdia:
ndo comg resultado formas nuevas de representacion, me

% Por los medios de produccidon economica:

0s diversos usos de los bienes culturales, afirma ferta y las
>¢ explican por la manera como se distribt'lye.lﬁ 0;1 adqui
Nativas culturales, o por la posibilidad econc-)-mlc;epur: capital
C:los; g también, y sobre todo, por la‘ poses umir, asistir y
tura] y educativo que permite a los sujetos cons Fep—
'lerUt.ar las alternativas factibles. Para este autor, condt

o
CondlctOI'l
ife . el a que las
erentes producen habitus distintos, y: qde asificar, apre-

Bourdieu, no

altey

€ exi . ; as
Cia >tencia de cada clase imponen maners

L eAry sentir lo necesario. P
itus se constituye en el origen de las pracnc;nmm )
€ percibe cuando ingresos iguales s enCU;en entenderse si

Umos muy diferentes, que solamente PUe.én diferentes: los
Ne la intervencion de principios de auE ponen a
¢ lujon o «gustos de libertad» de la

s clases altas se O
3
| S jlares.
05 de necesidad» de las clases popt - opulares

el habitus consti-
les ecONOMICOS,
| punto donde

|rurales y su

e e sociadOS
e lcacla s

‘on Cong
= SUpo
r(gustos

Og “gUSt
En

. : u
Co % gran mayoria de las mamfestacnones: Z "
tllyeoles ¢l caso de la danza tradicional me?l{“; ni\;e
= or C icticas isticas, 10
Clage 'gen de las practicas dancisticas,

. ustos; €
@S sociales determinan los &
TPy

fa o de las cu
Xicqy, ,, Bi‘lrram: «El concepto de habitus y # Ehru‘i'f.’ 12 WWW.
i i ajara:
:‘]‘Q h Cuistq electronica de la Universidad de Guadalaj
Ourd:
lde, lrdleu3.hrml

leuras populares en Mé-

cue.udg.mx/revistaudg/
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convergen sociedad e individuo es una unidad que nos dice la
manera de ser y actuar en determinada situacion.

Los habitus de clase en una estructura social son productofilde
las practicas de los individuos que contribuyen a su produccion-
La reproduccion de este sistema entre clases

No es un simple estilo de vida que se deriva de pertenecer a una
clase, sino que implica la totalidad de nuestros actos y pensa
mientos, pues es la base con la cual tomamos determinadas decr
siones. La base de todas nuestrag acciones es el mismo habitus d¢
clase. Es el pilar que conforma el mero conjunto de conductas ¥
juicios aprendidos aunque pareciese que es lo «natural», como ‘10
llama Bourdieu, en nosorros; nuestros gestos, gustos, lengua®
ete. Por ello las personas de determinadas clases sociales com
parten los mismos 8ustos que aquellos que se encuentran en Y
mismo habitus social, estas afinidades colectivas.*

a estruc
danzas
su estl

La plataforma discursiva que antecede estas lineas forma |
tura que permite sustentar | actualidad y vigencia de las

tradicionales ¥ especificamente la de moros y cristianos en
listica de tastuanes,

5
€ Mexicanas se han clasificado € .d'o'
de conquista y de moros y CriStianos;L a
POT estrategias militares, y las SegUListﬂ
€neros recrean el periodo de la cond uet”
s danzas de moros y cristianos se €N°

; . ) inoU€
de estilos interpretativos: santias”

Las danzas tradicional
grandes grupos: danzas
troducidas las primeras
por culturales. Ambog g
mexicana. Dentro de |,
tra una gran variedad
morismas, tlahua[iles, |
al cual pertenece g danza de Jos tastuanes. jes
Los estratos kinéticos, desde 13 perspectiva de los personfges’
son muy diversos: en ¢] estado de Jalisco, participan tasto? 8%
reyes, moros, perros, capitanes y e] Santiago; en Zacatec?” En
tuanes, angel Santiago, capitanes y |os viejos de la AP

* ldem.

{Crisis 0 modernidad en la danza? El habitus en la danza tradicional
2 B madenizddd

€St0s personajes centraremos nuestra observacion desde la pers-
Pectiva de la vigencia de la danza y sus personajes. o
Los personajes mencionados se caracterizan PflnClpalr“er_“fa
Por ofrecer a la danza los elementos distintivos entre lo% Pam‘il’
Pantes (que Bourdieu llama «relaciones de poder_») y brmdant :
Parte jocosa y carnavalesca del ritual; ante los ojos GXPECFF"‘; ed
el Publico, son los mas significativos, por la representatgl la
e adquieren al ser llamados brujos, hechiceros o padres de los
“hzantes. El fundamento de estas relaciones se remonta HHio 2
S estratos sociales coloniales como a la mitologia PT"—hCIISPHr::{
O una fuerza tq] que sin ellos no se puede entender la danz
A Contemporaneidad del siglo XXI. i
Sevilly sefala al referirse a la conciencia del poder que €] - Jas
98 danzaptes; «Debemos destacar entonces el heclho' df? qurllente
IVersas formas de practica social se encuentran dmle;tmad e
relaci(madas y son indisolubles. Tal como senala Gode 1it:'féel‘prieta
Salmento no refleja pasivamente lo real, sino l.o que it il
aCtlvameme»_; Si el pensamiento no refleja pasivamen tica de la
! Propiacign cultural de los habitus sociales en la Sraconceptos
ralnzfl S¢ da de forma activa al constituir conjuntos r::]:cién i
Oiraozl'onados e 0 S8 Fon‘dbenci;r;i il?némicamente
' € esta forma, los personajes mteri cactica de la danza;
fu, a.uno Juega un rol determinante e“é‘ 1;65 del contexto, asi
bitys |y sido moldeado por las necesida

se han
Co L anzas que
trage 4 FePresentacion y apropiacion de Iasnias de 400 afios.
Smitj - ion por .
'tido de generacion en generacion p os desde la perspecti

05 hab; analizad
va do habitys corporales deben ser ndidos como un proceso
d | comunicacion corporea y ente como la danza de los
ta *Propiaciop organica. De esta forma ezel habitus corporal:
1anes se ha apropiado somaticamente

cen

iem-
; uctas de los mi
. Principio generador y unificador de las satid

-ofundamente
. . normas proft
98 de up del sistema de n

i grupo, es decir, tal y sistemdticamente,
Dterioriz, ;

' ca to
das que, sin expresarse nun

A ofy. et 5.17.
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rigen implicitamente la relacion de los individuos de un mismo
grupo con su cuerpo. °

Para la danza tradicional y, en particular la de tastuanes, la uni
ficacion social de los procederes ha determinado las conduc‘fﬂS
de interpretacion en las cuales, sin ser sistemdticas, se apreciar
codigos de representacion uniformes en la ejecucion de la danz®
con una estética corporal que se ha sabido adecuar al context©:

Otra de las interrogantes a discernir es como se apropian lo?
personajes de estas formas de ejecucion. Debemos entender qu¢
las estructuras externas (migracion social, rotacion de Sacerdotes.’
logistica clerical de la fiesta y patronatos ineficaces) han determ¥
nado otras pricticas que no corresponden a la tradicionalidnl .

Antes solamente se hacia una fiesta al afo; en la aCt“ah, a
se intenta hacer la danza por cualquier motivo. Estas préctic®”
EStn. limitadas por las condiciones sociales que las soportan ! SZ
Incorporan en el cuerpo de forma duradera; prueba de ello 1
la ejecucion del 11 de febrero del 2011, cuando convocaron r
danzantes tastuanes y bajaron al Santo Patrono del altar rlqlayoi,
para recibir, en la entrada del pueblo, un contingente de moto©
clistas de Harley Davidson. , A

Una representacion de la danza por cualquier motivo registral:l‘s
y modificara el habitus corporal de la comunidad, y las estructuflﬂqs
sociales y kinéticas grabaran en e| colectivo fiestas que NO son q .
que se realizaban tradicionalmente; con ello formaran esthCFLm ,
de la subjetividad en la interpretacion en la comtempomne1 '
resignificando el valor dado a su fiestq.

e
; qu
Los habitus de clase dentro de una estructura social son los 9

determinan algunas veces la representacion atemporal d

son productos de las practicas de los individuos que cont™!
s C
i . €5
ala produ-caon y reproduccion de este sistema entre €l P’
obedece a intereses econdmicos y sociales, observandose € ¢
. " ! a.
deramiento: se incorporan a la comunidad y a la misma dan?

¢ [hidem.

{Crisis 0 modernidad en la danza? El habirus en la danza tradicional

En suma: no podemos hablar de una crisis actual de la c‘lanza,
Sino de una resignificacion que tiene que ver con la géne-Sls y el
desarrollo de cada uno de los conceptos y las dramaturgias que
s¢ abordan de una forma diferente. La grafia historica da cuenta
de los modismos en la danza desde la cronologia, pero es en los

Iscursos estéticos corporales donde se aprecian los COI'-ltEXtOS de:
fesignificacion mas importantes; para algunos, dio inicio con las
SStrategias de conquista y colonia; para otros, hasta llegar a las
Vanguardias del siglo XX.

_ S posturas estéticas y discursivas d
Nica con tematica folclorica fueron determinadas por 12
*adémicas que fueron transformando su esencia medi
Nueyy estética de movimiento corporal, pero conservan
°ndo el discurso literario de los textos que TePr‘_’fsema‘ achide s

Qui es donde la resignificacion se hace ewdegte, ebi '

08 habityg corporales que se van adaptando 2 las circunstanc

e medio, donde el fondo es forma en la contemp? -

- SU estética. La danza popular ante esta Posmm.de adrest:rse

“Acion mediada por los habitus corporales ha sabido a lapte -
e contemporaneidad, y sus formas de representaﬂorl.s

iferen geg i ato y en cada personaje.

en cada danza, en cada estrato y €18 - res codigos
3 complejidad multidireccional de 10 diferen os y esti
isti ticos se estrucrurs en los choques de 103 mzcirllsomresultado
iblrcizzisz;cin . iIW,tel'i-)reta.cic')n de la digzag;cfiatzj?nzles b musicales
e quieneon-es tecngas, mdumentarlo ;econocidas sor la cultura

a socie; 1nt€ractuz}n,. que sott pO; l]a misma danza Y, en mu-

dad hegemonicas dentro dé fa

0§ i
Casos, llegan hasta la exclusion.

. : s e
N las danzas tradicionales, el habitus €

B e s

de ejecucion que,

¢ Para la representaciones de estas formas © (i anoramas
onifican, exponienco P

S i
CLlltuu Ilaracnca constante, lo resignl uardistas, que muchas
tales 1 ineos y vang e
uevos, contemporane . yn, inserta-
ece y . _1 lEl mlgl‘aCl()l )
Ss ‘ nes aeé
dyg . " Producto de las aculturacto adiciones culturales

. n g y LI
€ acuerdo con sus propios patrones y

e la danza rradicional escé-
las técnicas

ante una
do en el

raneidad

kiné

| factor mds impor
tant
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y —como afirma Bourdieu— son una subordinacion en post de la

misma danza.

La repetibilidad del hecho escénico por medio del habitus ha
grabado en lo social su devenir historico, trazando su historia €0
poral a lo largo de 400 afios de re-significacion mediatizada Po"
los roles que juega cada uno de los personajes en los diferentes
estratos que intervienen en la danza.

La historia oral da cuenta de la repetibilidad heredada en los
ntcleos familiares. Encontramos estirpes que por generacion®
han sido danzantes, capitanes o mayordomos, y que entienden ID'S
codigos mediante los cuales se expresan en sus practicas dancist”
cas y que brindan identidad y distincion entre individuos.

Para las practicas kinéticas tradicionales, la crisis es un ren?
es resignificar dia con dia lo que el habitus social ha determin® .
por medio de la repetibilidad generacional; en pocas palabra® 5

o : ha
logra la resignificacion de su esencia por medio del continw™
bitus dancistico.

CC[:
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COMPLICIDAD DE LA LITERATURA Y LAS ARTES VISUALES
EN UN ARTE MULTIDISCIPLINARIO:
PERDER LA CABEZA POR UNA MUJER

Carlos W. Haro Reyes

&0 largo de la historia del arte es frecuente la vinculacion entre
aptlntzem?s diSCiPlinqs artisticas que complewwntzj.ni;l;:;lfra}t3 llf
a Grec'} ala .mult1d1sc1plinarieda-d como un arte mlas lscuﬁur;i "
Combinla antigua podemos mencionar la pintura y Czllfe ulara e
s0s, | acion con la arquitectura para dar lugar a edifict

l( A
- {t 4 Musica con la poesia para formar her o
o iali i : texto
Sy la escultura para materializar a dioses y héroes, y

qllcz izeﬂ\’ilsualizan a través de las ilndg@es 0 vic‘:everz.Lis:ad;nlt:s‘

. ) 1 de la literatura y las artes visuales, es CIL.“Zd - iesis
CCurrentes en el quehacer artistico; esta especie de sl

S en que el lenguaje y la imagen son de las primeras formas

o Xpres i iona al
TSl i ié menclona
eSDf:p 810N y comunicacion humana. Mario Praz
Cto:

mosas canciones, los

radas —una de Horacio,
de una autoridad indis-
e Ars poetica, qUE S€
lidad el poeta solo
ciertos poe-

Otrls (;ilzéo d,e llOS siglos dos frases cons{ag
Cutida, | ‘momdle's de Ceos— han _gozac o -
i“terp.re:exmeiiloﬂ ut pictura poesis, tomaca ¢
Yueriy do COmo un precepto, cuando en red e

agcal T que, como sucede con algunas Pl :
s *0lo gustan una vez, mientras que Otros tole

Yune

atrily .
YYe a Simonides de Ceos, segun el cual la

My,
M.} 2 ¥ 1a poesia una imagen que habla.'

Taz, . ,
NLmosy"C' El paralelismo entre la literatura y las artes visuale

G i Plutarco
Xamen critico minucioso; y un comentario que :

pintura seria poesia

s, p- 10.
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Como lo explica Miguel Martinez Miguélez: «La descripcion més
rica de cualquier entidad, sea fisica o humana, se lograria al int
grar en un todo coherente y logico los aportes de diferentes per¥
pectivas personales, filosofias, métodos y disciplinas»’® se trat
entonces, de una idea que trasciende, completa e integra dialéctr
camente el concepto de arte para enriquecerlo. juan Acha precis?
al respecto:

Las artes son conceptos. Al fin y al cabo constituyen hechuras hu-
manas, esto es, sistemas culturales. Como tales van de generacion
en generacion y cada una varia los conceptos de acuerdo a sS4
necesidades histricas |[...], en la medida en que van emergien »
fuevos conceptos, unos van quedando como residuos del pPas&
do, mientras otros van dominando la situacion.’

gorrespondencias estéticas entre la literatura y las artes Visuﬂles
lit:;‘ﬁ:;;i?;i‘:’;i?i?:{z (:e la interrelacion disciplil-lai1 ff:;;rcioﬂ
. [2
de la obra literarig Saloméf cel’enOOchern\t)rVilrS:K;z)ilnl?llapii?ukm g
)

mé i ) ge
soster}lendo la cabeza de San Juan Bautista», de Michelang
Caravaggio. ’
. . Jos
Revisando algunos fragmentos del texto y deSCTiblendo .

componen ' d
p tes de la imagen VEremos que existe una correspo!

cia estéti - i
tica en los planteamienteg de ambas obras a part!

relato biblico. Gombri - idas !
mbrich explica que: «En busca de VIVIE' e

taforas de caracterizacion, | sobre €%

Os antiguos escritores
\ an
gustaban de hacer comparaciones con la pintura y la esculttl o

A pesar :
. p ' de que hay una diferencia de fechas y contextos ind?
S cuaxll 0 se producen este texto y la pintura, ambas disc! e
se mezc ibili : ' er
o an, posibilitando diversas perspectivas para ente? ied“d
Jor un suceso. Arnold Hauser menciona la multidisciplin®’

2 T is
M. Martme‘ Ml;}llt‘lt‘z: “C“nCCPmalizaci(m de | en POI f

-ta de la Universidad Bolivariana, vol. 5, no. 16 p. 15
J. Acha: Los conceptos esenciales de las artes pidsticm- p. 7 '

;E-H.O() hrich: o ¢ ilycia ’
mbrich: Arte ¢ ilusion. Estudio sobre 1g psitologta de la rupmsem“ff

a tmnsdisciplinarled:ld”'

- gricth
n picto™

MMMx v las artes visuales en un arte multidisciplinario... 1

€Omo una violacion de fronteras entre los géneros y las técnicas
del arte; sin embargo, reconoce en esta combinacion una obra
€on mayor fuerza diciendo que: «Al eclecticismo estilistico de la
*Poca corresponde también la mezcla de artes y géneros que es
otro fenomeno de [a Antigtiedad tardia, cuyos inicios se hacen ya
Perceptibles en el siglo [V».?

Como punto de partida, la Biblia ofrece diversos relatos que
caman la vida de Jesus y sus seguidores, que han servido como
tsznéi dle inspiracion en repetidas ocasiones para dive:rsos. 'artis-

el evangelio de san Mateo,® se menciona la predicacion de
i::;;:tl Ba_utiSta’ quien deja su oficio para acorppaﬁardz_t ]estlls.L hz
es Drimzn;m de‘ este personaje en la re[’igton catolica ra uc:;; :—;{ aiia
ara any eJESUS, pues es hijo de Zacarias e [sabel, prima e ei
mis Inciar el nacimiento de Juan, se aparece a sus padre

"M dngel que anuncia a Maria que serd madre de ]t?sucnsto.

Cullglsmo‘ ,]ua“ el Bautista es el ltimo profeta y el iniciador 'de%
2 Jests, pues ve descender sobre él la paloma que es sim

bol :
0 del Espiritu Santo y sefial de que es el eleg1do.7 Su muerte

Se .
1 % después de que es aprehendido por el rey Herodes; ]uzfn
berse casado con él.

esgﬁzssi? habia recriminado a Herodias ha baila en su fiesta de
CUmp] e, = € que Salomg, hijastra de Herodes, bal o VETEEE
I he (_nos’ aquel le ofrece cualquier deseo y est: S -
h for de su madre— pide que Juan e| Bautista sea eca}g o
0 r:c?gz Que Herodes ordena la ejecucion del profeta.‘latt:: ;j’; .
Bt oy la hija de Herodes en una charola para consta o
Plieron gyq deseos; el evangelio de san Mateo lo describe asi:

na ban-

Ingg
Stigad 1 sobre u
a por s iio: « Traedme aqu
Por su madre, ella dijo: « pero a

SF istecio
112 cabesy de Juan el Bautista». El rey se SRETISIEEE

Ausa de gy, juramento y por los convidados, ordeno que Se{.‘ la
l:'ran Y mandé decapitar a Juan en la carcel, cuya C?.be?a lt:e
i\ "da sobre una bandeja y entregada a la jover: S
: "‘izu;equ_ Il_iistoﬂa social de la Literatwra y del Arte, P- 137.
eo 3,17, 1'7.
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de Juan,recogieron el caddver, lo sepultaron y después fueron a
informar a Jesus.®

En relacion con las obras que narran este suceso biblico, se trat®
ran dos autores: Caravaggio y Wilde. Michelangelo Merisi Ca‘fﬂ“’“’
ggio, pintor italiano nacido en 1571, posiblemente en Caravaggi®
localidad de Lombardia, lugar de residencia de sus padres ¥ her
manos, de ahi su apodo, considerado uno de los principales eP™
sentantes de la pintura barroca en Italia. Estudia pintura y des@
por su gran habilidad, aprende copiando obras de maestros Ve
cianos bajo la tutela de Simone Peterzano. Vive intensilme“[eY
sin escrtpulos una vida llena de excesos, con frecuencia bajo 10°
influjos del vino, en fiestas, siempre pendenciero y Pdeﬁdor' .
reconocen principalmente dos de sus facetas: la de un excelen®
artistd gue desarrolla pinturas dignas de reyes y palacios, B e

un caracter irascible y agresivo. En su pintura, plasma imz'lgf’;d
llenas de realismo 2 través del claroscuro que retrata la fideli a

: gon
de los modelos, combinando en sus obras el género del bod®®

15
0 naturaleza i ili ke
muerta con la figura humana; utilizando las s i

y las luces para dar efectos de volumen. En 1606, el pintoh ? -

de una dis : ' -
. buta que termina en tragedia, tiene que huir de B2
posiblemente 2

Napoles. Por tal razon es un fugitivo qU¢ Vlajﬁﬁl
Malta, donde realiza varios retratos a la nobleza francesd :
le da prestigio y fama en le
«Caballero de Gracian; bde

m

la corte, de tal suerte que le 1° 10
PEro una vez mas se ve envuelto €0 P io

mas, y se traslada a Sicilia. Muere a los 36 afos, el 3! deJu Jel

1610, a causa de la malaria cerc?

Monte Argentario.

Ja
La Itali : o
ade la época de Caravaggio destaca por ser lug® 0d®’

vang-u'al‘sila artistica despugs de] Medioevo, vy la sede d¢ ' Pite
eclesiastico del mundo occidental, que con frecuenci? « i’
con el poder imperial; sy ubicacién la hace clave en €l aal
de Europa y cuna del Renacimiento,

1o

que contrajo en Port Ercole,

* Marcos 6,17-29, Lucas 3,19-20.

M literatera y las artes visuales en un arte multidisciplinario...

Por otra parte, Oscar Fingal O'Flahertie Wilde, novelista, poe-
» Critico literario y autor teatral, nace en Dublin, Irlanda, en
1854, en plena época victoriana. Estudia en colegios particulares
¥ su gusto por la literatura es alentado por su madre; ya en la

u : i i
Javentud es considerado por la conservadora sociedad inglesa un
«dand,, | dinero

ta

es decir, una persona excéntrica que rechaza e
52;0\:1;@ \‘live con so!vencia econémica y por lo tanto OCis:; l;:((:)t[;
lleng d: pfgada de fiestas y largas francachelas‘co? Lll:.:Eil écn ducts
sexua] \,-e}“‘esos y escandalos por su n_u'u'cada mc[: m?o gl
o dé I5te con pantalones de equitaciony l.lSiJ. el pe O; R ;Jesar
€ estg que sus modales y ademanes son casl tlemctlenlll’i1 ) i.rlandesa
. inera, 1Contrae matrimonio con Cm“nstancle Lloy , u T excrt
turg, 42 que le sirve como solido ﬂ.nancmmlent(i }?ictnoriana e
asocg;j 18?5‘ toda la ira y el desprecno'de la mor? v SN
0so juic-ad inglesa se vierte sobre el escritor en 1(1:1n irdgo i
- 10, por el que es acusado culpable y conden: s
ireas forzadas. Esto desanima a Wilde a tal grado qu - c.or
i ang, donde, parg que no lo reconozcan, cambia su nomell‘dee
- >ebastian Melmoth. Su salud merma a los 46 anos ¥

n()vi
e
mbre de 1900, muere lejos de casa.

I].
lntu .
Sigyj '@ que habla y texto que se visualiza {amental que s
“An [e'ndo a Greimas, podemos afirmar lo func aI:S hacios escu-
I‘iﬁa Zar el significante plastico de las imdgenes yxt:ril forma y
dy
lineaat 8, demostrando cémo la luz'y EI{CTIOT’ t{icto e inspiran
co § ik el arteld
Sug st Nstruyen el Plano de expresion ¢  iongn,”
a Tategias iconicas, narrativas € 1deo]0.glc‘ 1% cabeza de San
: _ . sostiene 1a €
I Pintury de Caravaggio «Salome 50

: , | en Madrid; fue
ay qlElClO Rea ! . .
e, - tistar se encuentra en el P2 ]a culminacion del

a
',aQO().'0 En la pintura se muestr
A

- Orei i . logica apm!.
:a""’ Con CIMas: Semdntica estructural: investigacion mgsﬂd? sglRe!w‘sm b
g i critos.

o ! y — 2», €N
Iat "ugje Morativo A, ]. Greimas 1917-1922»,
s Sy |‘ 0. 19, pp. 151-194.
| adrey oo 2

Obye tely 0 es la segunda version de

* L2 primera version se encuentra en [a

T. F. Broden: «En-

| Centro de Ciencias

mide 116x140cm, es un oleo

— a biblico, o
A Gallery de Londres, también

Nntional
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hecho sangriento, la venganza de una mujer rechazada. Sbﬂqli)niz
aparece entre las penumbras de la noche para I.nOStrarka;ljazin
palida luz de la luna la cabeza de Juan el Bautista (JO’ i
sobre una bandeja de metal. El estilo barroco de Caravagg as
manifiesta en ese contraste brusco del fondo en penumlilrass'alo’
figuras muestran aspectos teatrales: los rasgos del rostro ¢ edores
mé, impdvida e indiferente, parecen dirigirse a los espectd e
en un desdén que demuestra su poder como mujer y como pcoﬂ
cesa. Sus deseos estin satisfechos. Caravaggio la muestr.aoven‘
una belleza no tan emancipada —a diferencia de Wilde,’_’_Jos g
bella, de piel clara, pelo negro y ojos oscuros caract'ensct{lcl .
los judios. Aparecen en la pintura otros dos personajes: d¢ 8
derecho, Naaman, el verdugo con el torso desnudo, qU¢ N
ce estar efectuando una accion que el pintor deja oculta

10 11¢
2 . . M S I’Ob[r
limpiar el arma con la que decapita al Bautista; en su

fre

. . . s 3 e8] en

un dejo de vergiienza, ya que mira hacia abajo. Lueg® A, pr
) 1

princesa y el verdy ‘

£0, s¢ ve a una mujer de avanzada ei su cart

bablemente una de [a5 esclavas de Salomé; las arrugas d¢

y de sus ropajes se alcanzan a ver en la oscuridad. Esta 2

también baja la mirada, enm
Para Gombrich,

e
jzd

’

nciah®

. bant¢:
arcada por un blanco turbe

1ad

idac
” apac

asombro ante la caPe™ m

. s0
. ; ineas, °
que tiene el hombre de inyocqr mediante formas, 1in€a*

reinstaurar nuestro sentimiento de

el
st
o i ealidad v
breadas o colores, esos misteriosos fantasmas de realid? oele
- . 51 ‘()ﬂ] i
a los que llamamos “magenes» o «cuadros». [...] Asi € (cienc?

. ; e Ol
tudio de la poesia se queda incompleto si no se tiene €0
del lenguaje de la prosa,

complementarse cad
de la imagen visual !

. AUE
4 gu
; y rlf end“
Pienso que el estudio del arte t[- sitistic®
o 1 lin
A Vez con una investigacion de la ing

.ofa’
isf

i

aaf

q 5
jzal I m
antize |
r.ﬂ. nes € e lll””_j
s1C 1

l ) Jua? i

-—
es un oleo sobre tela, mide 90x167cm: fue

5 Ay U
pintado en 1607. Para &
cion de los clientes, Caravaggio pintaba frecuentemente dos o mds ve

‘ ‘ o e Sar
mo tema, por cjemplo ligada a estas dos pinturas esta Decapiracion de

en la Catedral de San Juan de [a Valeta, en Malrta.

"E. H. Gombrich: op. cit., p. 6.

1t

, ! idisciplinario...
Complicidad de la literatura v las artes visuales en un arte multidiscip
—Frrrasdena

Desde 1a literatura, la obra Salomé, escrita por Wilde, S;m;p?:
también en el personaje biblico. Se estrena en 1894 er;1 arn :esta
Presentada por Sarah Bernhardt. Posteriormente, bas@_ : esalomé
obra, Richard Strauss compone su 6pera llamada tam 16? reala
(en la Biblia jamas se menciona este nombre, solo se fe l:nte en
hija de Herodes Antipas y Herodias). Wilde se bas.a SIO ami(‘)n y el
Parte en el relato biblico, pues su argumento refleja [a pas il
tfotismo desmedidos. En la historia original, el relato ;m;lnatar a
COmo ge cumplen los caprichos de la hija dt’—I.reV par sa la no-
Juan; en 1, obra de Wilde, la obsesion enfermiza traspir despe-
cion del amor, pues construye una princesa que m-atrildpominante
cho 31 profeta que la desprecia como mujer, una mujet xprichos.
ue maneja 5 Jog hombres de acuerdo con sus deseoigrdo con el
o “hesta tragedia, que consta de un acto, de ac del palacio
librego, 2 la escena se desarrolla en una gran terlTecllzearecha del es-
del rey Herodes, sobre la sala de banquetes. A lil una cisterna
CCnarig ge encuentra una escalera y a la izquier a’che ya que la
U0 especie de celda); la accion tiene lugar en y nOvioi‘[antes dos
"a iluming Iq terraza donde aparecen recargadosy 1 tilecamos al
*ldados, Upg vez avanzada la representacion te’atrja o,kﬁf‘:lén’ que
Punto dopde se establece el didlogo entre Salome;’ a subyugar 2
Parece cargado de pasion. Salomé, m:ostumbraP af(eta quien la
CUangg |, ombre le plazea, no puede dominar al Profeta,

. clama:
tchaz 4 pesar de su belleza y a pesar de que

| Tu cuerpo €s blanco

. . rno
IJOkanaan, estoy enamorada de tu cuerk ha tocado. Tuouerps
. . rl
oMo lirios del valle que el segador nunca 17

-« de Judea y bajaa
& blapcg como la nieve que estd en la montﬂ'“a: j: Lrabia‘ ni los
O3 valles, ] Ni las rosas del jardin de L REI'I: ni el pecho de 2
Pies de la aurora cuando se apoyan €n las hoje i\]o hay nada en el
"Na cuange descansa sobre el pecho d mqre tocar tu cuerpo.”
Mundo tap blanco como tu cuerpo. Permitert

1]

O. w; ‘
B ilde: Una Mujer sin importancia. Salomé.
dem, s 14
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Wilde des
arroll : z
Salomé al descr?btil:'] emtl: mo valiéndose del deseo y la lujuri2 de
metaforicament S : :
st i S e los atributos que la enam®

—Es tu boca lo )

que los pescado?:se:aesc: . {Tu boca es como una rama de coral

coral que guardan para | ncontrado en el crepusculo del man el

tan rojo como tu boca ,(')IS)_‘:?YES..I ...} No hay nada en el mundo

sigue despreciando a lz.t"plril?amc -besflr tu bocal—. Pero Jokanadn

hija de Babilonia! jHija de St;e.sa', 'el dl?e reiteradamente: —Jam®
on! Jamas!."

Este desprecio hij
dejﬁtada sor lﬁlr'le;eo Irlnobriamente el orgullo de la mujer, que 5 ve
igual !
hay un Pesa?l;euet? sl: O-b ra} de Wilde, en la pintura de Carava
mento tragico que prrl;ll"nl_emo de culpa; el pintor plasma pn IR
cuadro muestra una copr;: § e_l ‘qesenlace del drama, ya que =
como puntos nodales las posicion en forma de rombo, romart ¢
ca roja de Salomé es |a - cuatro cabezas de los personajes; la tm};
que simboliza la pasion Orlla con mas color en la pinturd: el 0]
un gesto provocador C'ae N el fuego del deseo- Lueg® °
porosa que tranSpare’nt {avagglo pinta una delicada tela rofd ™
de la luna cae cenitalma 2 blanca blusa que viste la mujer- 12 lu;
mostrando sus atrib ente sobre el escote holgado de 12 prin®
su figura. Salomé }JtOS; un cefiidor en el vientre afina aun o
me mira hacia Elfuera del cuadro COH;O & busCﬂfﬂ a

alguien par
a mostrar . i
su triunfo. L ferni?
. La . €
luna —simbolo de 12 o

dad, de |
, de lo noctur
no y de lo sexual— ilumina rambién la €2 ez
en’

Profeta
ue
» g €s mOStrada Como sef 1 r i 0S5
fal de victoria contrd ™ és

sanza de |
0S rOoma .
nos. Caravaggio muestrd ar

de cont
rastes, la ju
. T yla vejez, la sabiduria y la ins&nSflt g
a y e elle_ﬂ,(

amor y el OdiO el

y la fealdad, lo ’Subllli(r)nmbre ¥ la mujer, la luz y la sombra, 1 7~ 4l

como la vida . ey lggl‘otescg, la desnudez y lo ataviac 0y ‘do
erte. Despyeé : itd

por el verdugo, Salomé le dics.ues de que Jokanaan es ¢

" Idem, p. 15. .

ggi

Complicid
plicidad de la li nari
1 literatura v s Uls na d 0
a y las artes visuales en un arte multi isciplinario... L

—iAh . ;.

ot Al:iaq;;e[::;f:r?mr qu; yo besara- tu bgca, Jokanaén! jBue-

una fruta madura [' ]a'Pmon eré co.n mis 1ab1<?s como se muerde

0js, que eran tan. ter ¢l lel:ﬂ por qué no me miras, ]okanaénl? Tus

tn cerrados ahora -[:l les, tan llenos de rabia y de desprecio, es-
ahora. ;Por qué no me miras’ ;Tienes miedo de mi,

]Okﬁnq'
«d da =
n, que no quieres mirarme’"’

: a, dice .
lmaginen‘a del Barthes, «Comienza entonces a elaborarse una
€ CTi .
gendario, co escritor-artesano que se encierra en un lugar le-
» Com
8arza sy form o el obrero en el taller, y desbasta, pule, talla y en-
a, exact i .
e : amente ¢ surgir el arte
la Materia, 16 omo un lapidario hace surg

Ne )

Sunta Ccl);t“-)t(;(), Wilde describe a una Salomé desquiciada que le pre-
n-o la ama. El‘num‘ al Profeta muerto por qué nO 5€ mueve, por qué
“han cogyg t: e-lbhbrem de Wilde, el presentimiento de que se ave:
® Quien, arrm les:' por la muerte del Bautista causa m.ifado a Hero-
o guardias epentido por el error de complacer asu hija, ordena a
Umo mien;aca,r las antorchas y tapar la luna y las estrellas con el
Una e simboTS . S ocultarse en su palacio- Nuevamenteilla
iferen o de divinidad y, como tal, hay que ocultarse de ella.
Mentado cia del relato san Mateo, en la obra de Wilde, el ator
erodes (quien dice tener frio debido a un cercano batir

e
alas)
V . 'El . i,
o Or’eowlendo la vista lentamente hacia sU hija, da la inespe
2 19 : ‘ sl 3 e
Ujer!,1 sus guardias como si €sO lo redimiera: ((lMa{.en a
Salomé caida bajo los s

gt
e a :
Udos ge l escena congela la imagen de
: - i e oscu-
g esc ggardlas que la aplastan en € to en g
enario y baja el telén.

] momen

acia
un p
r g s
A anery dte multidisciplinario cori
. s anterio-
e conclusiones basadas en 108 o

] exp()
ne -
mos los siguientes puntos:

planteamient

Is

de
.. P 30.
os, p- 00-

arthesv rel
. ilde : El grado cero de la escritura. Seguido de nHev® ensayos critic
3 Op. Ci[.’ p 15
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S e itz

Primero: i .
Wi - 1a§ll*gtlra de Caravaggio, es producida 282 afos antes
rama de Lo [ ¥
i scar Wilde, es el antecedente visual de la escend
gréfi::a’ il que en ella se capta, como en una instantdnea foto-
momen , ,
del Pro,feta to en el que Salomé acaba de besar los 1abios
m , .
o fa muerto. El rostro impasible de la princesa que plasma
aravaggio hace alusion a la | , {1 12
mirada perdid , a locura con que la describe Wwilde:
ol oo ay un rictus de indiferencia; las palabras de Salome
Segundz lterlarlo emanan de ese rostro pintado.
: en la pi )
el Bautista con 31 pintura encontramos una similitud fisica de
ba, lo cual pum'esucnStO: pelo largo, ojos grandes, piel clara ¥ bar
’ CTmite en : . ;
que marca la iglesi tender que Caravaggio se apega a los canone
martirizado DO%‘ dSI? €n su tiempo. Al igual que Jesucristo, Ju
cia a un plano d'e-ender sus principios, esto implica la trasce? ?n'
SR i 1vm(I). En el cuadro, la cabeza de Juan es Ja Ginic?
1zontal ps ) ] 1€
texto de Oscar Wild para denotar la muerte; mientras que < l
piel blanca como 11 ease hace referencia fisica de Jokanadn €7 bqu
luna dardo de plata, su castidad como los Tay%
Y su carne fria como e : a : 0 i
mente por Caravaggi marfil. Salomé es descrita PI€t o
i 1oy teXtU'llm . mu
ali aimer q 8 Ina
de palida hermosura y mirad lte' por Wilde como i
Tercero: en la escena | A sombria, calculadora y capric” S
tuminada por la luz de la luna, ¢ esta

fioura d ;

& € Sa[ome . ; .

ractiian lo C;ﬂl avaggio establece una proxémica donde [
S Personajes con el . ud

Juan

al']_ CS

=

que en una representacic cspectador, para lo cual colodt. st
) iOn escéni | Batl

- i ca, la cabeza de Juan €

primer plano, un poco més atrgs. a cabeza de ] | verdug® f

. 2 as, a : a
finalmente, a la anciana esclava de | ’ Salome, luegqf: st
ava de la princesa. Tambien €M™ e,

de Wild
e hay un orden de iy : rsom?
ya que se privilegia al P gorias sociales en los PE" - yiyi
it davares al Profeta por ser un representante de lo 0
: ras, er d e 5
v re, 1 1 esa escala social, encontramos a la prince® coﬂ10
ejecutor ? - Posteriormente se encuentra el Vel'dugo COﬂsY
arti s
ho escla\,?os q s de la muerte; al final se encuentran 105 50 do
» quienes acompanq g
Cuarto: Oscar Wilde {panan a los personajes prinapﬂl@:‘(1 obt?
des . : g
arrolla una historia que sitia ? ‘Sgribe

pictorica de '
Caravaggio en el momento intermedio, ya aue €

Cempl'«'
icidad de la i

O I Cp—
S las artes visuales en un arte multdisciplinario... 119

l ,
Cii?o“go%i?iif?:ﬁ,y I-O L‘lue sucede d.espués;- sin embargo, este es-
istorig alilor:)S: b\ 1111}1te:> de ifﬁ que dice .la Biblia, al construir una
ala princesy ]ué :ntrtl Salomé ¥ Jokanaan y, sobre t.odo, al matar
en ambag Obh_.h? p‘l\“ SUEBED padre. Hay un erotismo presente
piel de upg d:bl. en la pintura, en‘el centro mismo de .la obra, la
Usa para 'lceL 0s senos L.{e_ Salomé se Prolonga en el‘ pliegue de la
Y, sobre to:{o ntu_arlo, quizd un atrevimiento para la época .bar.r(’)ca
con que, se ) Pt el tema con cardcter religioso y de «estilizacion»
» segin Umberto Eco, son encasilladas en un formato es-

tandarj
ar
arizado algunas de estas pinturas:

Po
co ha A

Y qué decir en cuanto a las estilizaciones, dado que la ma-
desde las figuras de los naipes, pa-
nfiguraciones de
(Anuncia-

[ pinpyry :;S e“_"‘blemas helrzildicos, .hasm las config
Cion, Nati\lig S;uet est.a_llwl_emdas mediante convenmoi*l m

ad, Crucifixion), entran en esta categoria.

ne

i (let::t;)’ lo ILHERES0 de esta relacic')_n amorosz que pllz(tjr;i?
SeXug €es : ref-lejo de su propia existencla; 'su con 1c1lon zle o
Oreg Sopl C?_H’“?OSH para la sociedad de su €pocd: pcl)r @ queden
Ser gy s ], dificiles y obstinados. Los dialogos de Sla omelgor .
te, ¢ oy V.OZ hablando con sus amantes masculinos. 5

0 la pPintura se muestra a un verdugo con rasgos apo

ot s
i al

I'()fe? 1€ flene en Ia mano Cl arma ﬁ]OS{l con 121 que deCE\PltO ;

i qravaggio a sus 35 anos, Y 1a

Esp

ad .
l lencia en la que vive.

| Bautista como tema

$ Quizd un autorretrato de C
inalniﬁseillgren@da simboliz-a ‘la vio
Mot i it o 8 evisar la interac-
Cion el—ltr( 11st|-:las ey 5 iYL, 1o, IpOTHAntecs 5 i
S que ¢ las distintas disciplinas que la han aborda i
“Tgullg Van mgs alla de la Biblia al mostrar el lado_ sens 1, ; ,
°0, amoroso y hasta cruel de los personajes involucrados

a]‘a
Com
Probar que se complementan entre Sl

I
255 ECO: «P - alesy, Revista Criterios, nn
~<8 eTspectivas de una semiotica de las artes visuales», , nn.

' Pp. 221_233
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Salomé sostiene la cabeza de San Juan Bautista J
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WiLng, Oscar. Una mujer sin im

Antchistoria, Genios de |

&
1

la 7eP™

| 1. Barcd”

ismo entre la literatura y las a7t
o4
. ada, 0 ”
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«EL MATRIMONIO ARNOLFINI» Y EL LEGADO DE LAS NUPCIAS

Lawra Gemma Flores Garcia

Seripeion iconogrifica . bre tabla rea-
I matrimonio Arnolfini» (89.9x59.9cm), - ;n ]a Natio-
lizado por Jan Van Eyck hacia 1434 y expuesto lnos: €n

Tal Ga“‘ﬂ'y de Londres, es una composicion €n - Eno de los

! Primerg —el mas cercano al espectador—, s¢ JREY ra: la ma-

Tetratog dobles mas célebres de la historia de ?a-pmmteléeciente

Jstugsy Pareja formada por Giovanni Arnolfini, pzrﬂandes, q

) .una familia de comerciantes luqueses asent.ados ) as de pano

1ovan g Cenani. El porta ropilla o tinica si mang

‘ del ptés’
%0 o o el alto rango
berg €re con forro de marta, representand lla viste de lana

' idad:! e _
Verd.. T8UEs ansioso de pasar a la pOStef)l-date;(tura de los panos

e . 12 5
aterc‘opelada, ostentando la sober o sobre la de él,

a an
z:llurg-e 11€0s del siglo XV. La dama descansa su n?gual que todas las
'*ndo | dependencia de su haciend; al ig

! io el bus-
my; N laS ba]O €
Ueres de SU época, porta holgado traje con pre;iien do —segun
- ) .
ot; Usiriend —seglin unos— estar encinta o ?X as de fines de la
0§ ) s senor 3
o ¢l canon de belleza coetaneo que la tado corse

jus
. ; [levar tan dJ ,
A Medieval mostraban en el vientre al ituira un simbolo

Al e cONStl
de P “T80 de 51 vida, Este canon mmh[en_ml1 ptemente azotado
rali: -ocue

y Olijida - 1do tre

CCord., - i
f[u UQSLI(L Mos |gg Prasperos l\anqllel‘OS de Médicis, L]ut: zi‘l. i
Melyg, 10. “8Cana y emparentaron con el rey dc-lﬂ\‘; S‘P‘ucio-

Mpulsor Je los primeros logros de Américo e

ey ut :
da sana en un m ron en los grandes

. C m\'iﬂic . s
e e | Magnifico fue

orenzo €
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gl

por las hambrunas, las miserias y las calamidades.? De esta pompo-
sa vestidura sobresale un traje azul celeste que llega hasta el piso¥
que se frunce en las mangas por una cintilla dorada. Tras un velo
blanco, bordado con motivos florales del mismo color, Giovannd
Cenani muestra la amplitud de su frente, pues la moda imponia
que las frentes fueran rapadas para dar anchura y apariencia &
PUIC‘"ifUd y limpieza, imagen contraria a la de las mujeres andr¥
Josas que recorrian los reinos en busca de un mendrugo de pal
siempre con el cabello suelto y por encima de los hombros.’ '
Selaptreiilale: TRy L ¢ ‘mermder denot'an ol
ante todoaell :er:;omnl\enuonaleb eades pare] valron: «Ell ?Jgato
PElO negro, representaba sin disputa €
orgulloso y sombrio que amaba la épocan;* el negro ¥ el viole?
ocupaban, como colores principales del vestido un rango mucho
e Elllto i el verde o el azul 5 Acerca de‘los v::rdcs y azules qwf
e g b s colors 47
tos dos eran los colorLesenanram‘emU; el azul la fidelid ate.m n
Propios del amor perol...] el verde € ¢

especial -
p el color del amor cortés, juvenil y lleno de esperanza®’

Si iconogrifi - fisi
graficamente |os colores les distinguian, los rasg®
COs son tambij¢ . kel g
ambien peculijar

e Lo
bello rubio, piel b] €% 0J0s pequeios y cejas recortﬂdj:’[‘ml]
definid ’ ancay sonrosada, boca minuscula, rasg®"

o Iinl o -man(’)s largas y delgadas y cuerpos de gran estaturd
| A pareja estd rodeada por yng serie de objetos de cardcter™ g

bolico que dan significado a [4 pintura con | reristicas ¢ el

documento histérico: a con las carac

o] . .p112C
en el segundo plano el pintor ha dise

; e
* Los cuentos del : ific?
s del Antig G . »
guo Régimen, recq silados b DRI gy
Pllados por los hermanos Grit o

ban la se :

sens ; ' .
an Iz ualidad y la belleza 4 través del estomao . R, Darntor
matanza de gatos y orros episodios..., p. 39 ago prominente. R.

‘.A la Magdalena, por ejemplo, se Je repre
titutas: con cabello largo y suelto h
«Eficacia Simbolica en |z Imag
Imdgenes ¢ investigacion social,

f]. Huizinga: El otorio de g Edad Mediq 392
> Idem, p. 393, " .

“ Ihidem.

7!’05'

nS
F
" i : ra 10
Sento como se acostumbraba pint® ‘g Gare?
i res s)

asta la cintura y sobre el rostro. L. G- Fla .dnri’)

e :
ineria Populars, en F. Aguayo y L. Roca (coordin

f—lﬂljm_'nnmm: Amolfinis y el legado de las nupcias B _ =

una cama con dosel en tonos encarnados, que son el simbolo del
amor filial y —a decir de un tratado de la época—" uno de los mds
bellos. Sobyre el angulo izquierdo de la cabecera descansa una pe-
qQuena talla de madera de santa Margarita, la patrona de los partos.
En el muro del fondo reposa un espejo concavo que refleja de
espaldas a los novios y de frente a los testigos, entre quienes se
€Ncuentra la figura del pintor, que no dudé en aparecer, cOmo
N muchas de sys pinturas. Sobre este espejo se lee la inscripcion:
“lohannes de Eyck fuit hic [estuvo aqui] 1434» con el tipo de letra
mE_lnusCrim y legal propia de un documento. Al lado de e§tf3 .eS—
Pejo cuelgan unos objetos que se han interpretado como cilicios
o0 escobetillas en las puntas, aunque otros autores suponen que
es. Un rosario de cuentas de cristal, mismo que «era un 'regalo 1:1&’
tual del novig g |q futura esposa ya que el cristal era simbolo de
Pureza y ¢ rosario indicaba la obligacion de ser devota».® En este
SRR A8 LN do con
mt{ro se ha adecuado un pequeiio sitial de madt?ra forra o
?;no d? 12.1 misma tonalidad de la cama que inscribe unas gra
Y Minusculas rallas de leoncillos en los antebrazos. antepe-
cho 2 derecha de la pareja se levanta una Ventsn;;gl;eldaﬁo»
so rélue Proporciona luz natural a la escenaly ffmor
Sucy] N aredn que reposa a los pies de esta, € p(; d de la mesa ©
ud.entos duraznos, simbolizando la prosperida Jel alféizar
evoc:ﬂndo a la fruta del Jardin del Edén»l“lﬂs i{f?son acordar
torj " ¢l estado inmaculado que precede 8 pecC{' Eva cometie-
©5 del estado de inocencia antes de que Adan'y
¢l pecado original».”
¢l muenri(;da los pies dc? Giovanni Ar
© binyg er se .ha quitado vy, en n’?e
5 © pelaje e 4pTESUra @ POST pad del hogar, asi como la

Sr i
" *Presentan la dulzura y la comodid lugar sagrado que
*8na de que la habitacion nupcial es un {8 =8

g suecos que

fini estan lo .
mol perrito

dio de la pareja, un pet
ara Van Eycki los prime-

7
By
an,
El 1 de _
P 4. Couleurs, en J. Huizinga, op. cit.

\ Aide o ‘
R"“ﬂci krh y G. Duby (directores): Historia de
9 ”) TluemO' p. 19'

l"‘C’m.

la Vida Privada. 1I: De la Europa feudal al
a
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exige descalzarse («Saca tus sandalias de tus pies porque el lugaren
que estas es sagrado»);'® algunos autores interpretan, sin embargo,
que «os zuecos de Giovanni estan cerca de la salida indicando
sus actividades fuera del hogar y los de la mujer junto a la silla,
en el interior de éster."" El perrito representa la fidelidad que s
corresponde la pareja mutuamente. Sobre las cabezas de los Pf
tagonistas pende un lampadario con una sola vela encendida, &5
podria significar la lampara que se llevaba en las ceremonia? ¢
boda, pero también podria ser el simbolo del hijo que viene (idea
reiterativa, dado el vientre prominente y santa Margarita), la vel2
encendida que se portaba al tomar un juramento o —mas alli—¢
simbolo del ojo omnividente de Dios.

Estos signos, en conjunto, evocan un «espacio col

. . . OS
ve nacer hacia fines del siglo XII una red apretada y secretd N
modos de comunicaciony.?

ectivo que

N interp™

.

No es necesario enumerar todos los autores que hat
tado este «guifior de Jan van Eyck polisémicamente;"” pard g 4
nos, ha sido una caricatura que el flamenco se atrevié a Oﬁecert
sus patrocinadores con caras languidas y la ostentacion evide®
de la clase burguesa aspirante a la aristocracia; para Otro% “

; — o€
sublime prueba del espiritu fino y delicado del autor educa
la corte franco-borgofiesa

a

0
. = 3 S C

! ) a través de sus viajes y Contadc.) ard

los diferentes reinos del mediterrinee y de selectas lectura® l?-nl'

los mas, es e -y

I resultado del esmero y la maestria con que U n 128
0

closo y rutinario artista pinto detalle a detalle de acuerd® €
exigencias de quien lo contrataba. ind

4 L
: : -4moO
Nosotros analizaremos los signos en su dialogo €O™%

abstraccion de la conducta burguesa del siglo XV que legd "
América durante el siglo XVII].

% Ibidem.

" Thidem.

12 Idem, p. 30. Jin? ‘
P Sobre Van Eyck escribieron Ciriaco de Pizzicolli de Ancona, Antoni® Avertlol‘tem’

. . - v 5 ¢
Filarete, Giovanni Santi (padre de Rafael) chos autore®

‘ , Bartolomé Facio y mu
pordneos al pintor.

<El matrimonio Amolfinis y ¢l legado de las nupcias

Andlisis iconologico y simbolico del cuadro™
Peter Blickle's sefala que las fases del matrimonio en la zona de
Baviera alemana eran tres: promesa, cOMpromiso 0 esponsal.es y
oda o nupcias, como las llama Huizinga.®® En la primera «ni los
Parientes, ni la [glesia debian participar necesariamente: la pro-
mesa de matrimonio se la otorgaba el hombre a la mujer; ¥ ten.“‘i
®N cuanto tal relevancia juridica».” Al compromiso matrimonia
*%8uian los esponsales, que consistian en un acuerdo o contrago
oral o escrito, En Metz, el acuerdo matrimonial se llevab'a a cabo
Mediante un intercambio de regalos entre los prometidos; los
1108 rituales que acompanaban este procedimiento eran, entre’
L0 que ambos prometidos se daban la mano, lo cu’al represen
ta. 32 la persona o la misma fidelidad; el novio recibia a la nov:i
pandole el pie en sefal de posesion o entregandole una zap

a-
1 CON este acto concluian los esponsales.

, . itacion y los
ﬁ\ Partir de ese momento estaba permitida 12 COh::}:Ie‘l matrimo-
hsipOST habian contraido y ratificado prgplame?ech un adagio
0. « 08 ‘1 . c B 08, U ¢
: des . - a sOs ante
ety esposados son esposos ¢ otro expresaba o

N ) i .. 3 H al
€0 certificando tal concepeion y Practiesi = ' daba por

2:)‘31\'10 de forma mas grosera: «una vez €l e ox
NSumado el matrimonio.®
) ini-
a —_— ho donde
“ Noche de bodas precedia el acto eclesidstico, hec!
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decir, el acto seoui
acto seguido a los e
la promesa m’lg‘immr" 1105 esponsales. Los germanos consideraban
< 1 z & 1: - s S
lo que la presencia d ial indisoluble, aunque no fuese féreil, 20 por
€ santa i X '
el manojo colgado de la :F’i Margarita sobre el pomo de la camay
para alentar la fecundicdq:jlsma nos hablan de una rogativa especial
%Jare]'a sola. Ariésy Dub; ,1;.3“ un marco de intimidad propio de la
istri ;s atirman que . .
a C " ; .
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¢ interi o ,
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ci Ell'a'meme la mullida cama.
o5 Oji Zle?!::?(’ P:’l_slo que legitima
ico,? que C;mljo eclesiastico: el s.acr
ase burguesa. Se sy enzaba a ser asumido

pone que este acto de los €

L’I it
a importanci
ta clase emergente es sustentada por Jea?
dlle .
{enfﬁﬁ’
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meau, qu- _
1en sefal
aque el
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Or artistico sin rece’
b ria
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glos XV y Xv
I, sobre todo en Italia y Flandes, n© hab™™

sido posible si
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E§e tiempo)po,m:h a danzar por la habitacion),
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conviviendo con sus donantes en la misma habiracion. Como ejenv
plos tenemos «La Virgen del canonigo van der Paele», de Van Eycki
«La adoracion de los Magoss, de Hans Membling, «La Anunciacion
con donantes y San José», del Muestro de Flémalle, entre otros.
Otro tema aue comenzaba a ponerse de moda enronces eran
los retratos de personajes de la corte, pero la insercion del retrat®
de pareja, y mas de estos esponsales, tiene un origen y casi Pert
nece a Van Eyke; de hecho «El retrato de los espLosos Arnolfini?
es la tnica de las composiciones profanas de Jan van Eyck que ha
llegado hasta nuestros dias. Un repaso por la historia del retra®
d? los mas grandes artistas desde el Renacimiento hasta princ
pios del siglo XX obliga a colocar este antes que todos; ¥ despuc ?
gasar. por las paletas de Piero della Francesca, Tiziano, Leond™’
e,
bolica de la cotidianidadyd 113"01;0“121“ o reP"‘?SGma?l_ ue S
contemporaneos fincaba ¢ la clase burguesa, mientia 5 icio”
n sus esfuerzos en complacer las Pe!
Z{leslde .la c':lelrecia, fortaleciendo las representaciones COHCCpmalei
e el
: ! aestro de Flemalle), y la mistice
Ele[sFa del maestro Eckard amenazaba la ortodoxia catolicai PY¢
i o S
Vydt, ni el cardenal Rollin se cav;et - CL,I:,mL ?trllgados sin
acompanando las escenas relioj l‘lduraron T [;l | Corder
Mistico» y «La Vireen del ngSHS ; «'La adOIﬂC'?“ y ’
y reen del canciller Rolliny, respectivament®

Aproximandos bu
e 2 se
al momento de [a secrlacion, 1o ¢l ”

¢

. Tu
lguesa Se atrevia a mostrarse en la perennidad de un cuadr® s o
5 ) ) 5
ando;e a la aristocracia a punto de decaer, a los grandes per‘}eq
. ) . rgé®
najes de la Iglesia y a las figuras hierdticas humanizadas: Geo y

y a
Duby explica de manera clara esty actitud de Ia clase burgu®

sim-

'
¢

eferenci T G
La referencia que ilumina Iq reivindicacion personal es la rit?:m
\/‘

lrenua familiar en la Florencia del siglo XV donde se ha V& o
a ruptura con la representacion familiar amplia, propia

iﬂwm“ v el legado de las nupcias

r.:onljulnto que pertenece a un grupo especifico; esta necesidad
1I.1dl\-'1dua[ de hacerse notar respecto del resto del linaje se mani-
fiesta en una inversion que trae consigo el éxito de una carrera,
€ una casa de comercio, de «un hombre de empresa». Pero la
reivindicacion del individuo no se contenta con la afirmacion
¢ la familia; el deseo de intimidad, de interioridad tras la facha-
A ff““iliar sino en los distintos espacios de la casa cuyo lugar
Privilegiado corresponde al amo de ésta. **

Va . i )
n Eyck se disponia a declarar que la pintura comenzaba a cum

plir ; . ] i
funciones de tipo legal y que era tanto o mas legitima que un

dO‘cu‘mentO_ Si tantos siglos atras se habia recurrido a la alegoria
P ?Stlca Para legitimar dogmas teologicos, ahora se usaban dichas
°rmas para legitimar una vida comun, unas costumbre.S antes
Arbaras de |ag que la clase burguesa se apoderaba conquistando

Orrgas de representacion desde el siglo XIIL.
a Zoqur?(:c‘slible que tf}nto la clase aristocrata CO\I/TIO lE s ot
Pagan;{a (?mﬁncg _dlﬁlndieran el arte de los bim 3’81 paradigma
e log ¢ € unas ideas-unidad que deslcansa at; e i
are ttuales cotidianos, del afianzamiento de a's cu g

enla legitimacion tanto del empleo de la técnica, €O

! culiaridad
oy Mmas, y de los colores para apropiarse de l.imla pediterrzineo
NClatorj el me
ia frente ‘Gsperos mercaderes
e a frente a los prosperos me les de Eu-

invadj ; \ 54 riona
ror. vadian los espacios meridionales y septent
Pa occidenty],
ncia de expresar
._cuando el

os burgueses de

concie
cionalista
asa de Borgona— co
Giovanni Arnolfini,

escen;c;r; Ebi Pl't_fCiso plantear la duda: ;La
Hucady, de a vida cotidiana burguesa Ylﬂac
rrespond,e Flandes pasaba a manos de la ‘
Miem, 1a a este camarero de la corte 5] e

0ro de |4 prospera colonia italiana de Bruja cnologi
X Weber se atrevio a afirmar que los adelantos

eCOI’l ] 1 1- s 0s l 1 .

i
i 'OT en los Paises Bajos e Inglaterra de catolicos y protes-
*Ton al tipo de educacién proveniente gl o las cunas
. 3 {7 2 S L €
tes, insinuando la posible liberacion del espirit

Co

tan

W p B
: R
R, Duby (directores): op. cit.
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de estos.”” Siguiendo esta idea, muchos criticos de arte han atri
buido a esta «liberacion del espiritu» de la zona flamenca y ho:
landesa las cualidades profanas que ostentaron posteriormente
las agudas criticas de El Bosco en torno de la lalesia, los atrevidos
desnudos de Rubens y las inusuales escenas cotidianas de la pine
tura de género de Rembrandk, iQué hay de extrafio en suponer
que Jan van Eyck se perfilara como e vanguardista de los temas
p'rofat?os, como el autor de esa grande idée que, lejos de pasara .
historia como una expectativa superada,  trascendio como UM
obra. de excesiva popularidad desde el cinquecento en todos loe
ambientes artisticos de Italiq y de Francia, y que a partir e £

to ' o
1ICEs tuvo nuevos impulsos en cada siglo, tornandose el estudi

minuci ificaci !
dggloso de su obra en una nueva oleada de sigmhcaclones

. -(1’

medida que se le interrogaba de diferentes maneras? Como €

la Robert Genaille, |

: , creand?
! O mismos personajes parecen estar cI¢4
su propio mundo:

Dans ' ' J

les é CeztEISETeme harmonie oit nul mouvement ne déplace les line$

es étre ] it
; s et les choses sont a leur vraie place. Nous aimons retrowte’

rendu minuti ' ; isage

e nutieix des objets, des étoffes, des bijoux, des traits du visage
ais ce vérisme realisg dune

bar une main patiente quit suit le genie "
lignee

orde @ une grandeyr quasi hiératique soui
S, par la méditation des regards tournés Ve
Ux etres se présentent ¢ nous, dissemblﬂb[ﬂs e
g plomb, SYMétriquement posés, ayant entre
miroir et ses vastes reflets comme pour posséder avec leur bon!
monde entier a4 portée de lewrs mains. 3t

observation aigué s’qcc
par les poses des main
réve intérieur. Ces de
équivalents, bien d'g

?'5 1”1

.
eux <

heu? £

2 iti
M. Weber: La ética protestante
0

_ : y el espirity el capitalismo, pp. 21-20.

3l “S[:ZII;QIT}:GT: :<Plulumphy 'm a New Keys en C. Geertz: op. fnf. p. 19. ores Y la?
‘ e»Fa serena armonia, donde Ningin movimiento altera las lineas: los ser ‘{e
cosas estan en su verdadero lugar, Amamos enc : [‘- ] ook ninuciosida e
obp.:ms, las relas, las joyas y los rasgos faciale contrar la devota 1 ouido P 5t e
paciente mano que se debe ala .Lleﬂiﬂliclnd de una asuda observacion, :cﬁere ad ,L]irn,
a una grandeza casi hieritica representada por |; ﬂﬁ.%u\a ]“ TL.N‘ :no\‘ por [a M€
cién de las miradas dirigidas hacia un sueno i ‘.L\' po.st:? k,c lab. nl & s: nas pres
diferentes pero parecidos, si bien QAEHKET FS0S USSR Jocados € - s
espejo y sus vastos reflejos, como

s. Pero este realismo cons

con cierto aplomo, simérricamente €O
Poseyendo —con su felicidad— todo €

manosn», (L'l Tr'ldllCCi(’)ﬂ. €5 nues
# o S lChl’?{l). R Gen']f“ . 1 aux =18 oy
. aille: La pe 4 wiens P
Excl a Bruegel, p. 29, i
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«El matrimonio Amolfini» v ¢l legado de las nupcias
y el leg

La herencia medieval en la Nueva Espana
Es importante ver ahora como fue recibida la difusion de esta
grande idée por un grupo muy lejano que le siguio en la historia: la
C.lase criolla de la Nueva Espania. Estamos ante una de las més repe-
tidas reproducciones iconogrificas de esta clase: «Los desposorios
de Mariay. Si bien pocos de estos lienzos pasaron a la posteridad
d cargo de grandes y reconocidas firmas como la de Villapando,
NUestra experiencia en archivos de tres estados de México (de los
Mds prosperos y heterogéneos culturalmente hablando doﬂ.Cle ﬂ'o—
feci6 ampliamente la cultura criolla bajo el amparo de la Il
Hanajuato, Michoacin y Zacatecas) nos indica la importancia
Que tenjan estqs representaciones para los habita“tes‘ novol.uspa‘
105, cuyos registros testamentarios confirman la existencia de

: ‘ S i ia»
Menos, uno o dos cuadros de «Los desposorios de Maria», y
la hora de las dotes

ue uF , i
que estog lienzos tenian un lugar especial a -
denominados

0 de Jae i ili
.dL los regalos hechos por el novio a la familia,
“AQuaregy,
En

lla . . ,
bl’n e { ana

Y12 dado lugar al retrato de gran calidad caracterlzad? pordei
Objetivismg minucioso de los flamencos y la riqueza [ummlm}olo
)?S Paletgs venecianas; a México llegd hasta muy entrado el sig
VI Y Puede decirse que florecio hasta el siglo XIX- dencia ab-
SOI«LQS desposorios de Maria» reflejaban una del?lens i:wcrscos’
Ser:l;a de la religion adoptada, que, a tra\]és.g'eqrrl::l:alcil o por los
i Promovida por la clase peninsular ‘l'e"_lfl Gi r:‘tto antes que
Ollos asentados en las nuevas tierras. Si bn,n’ - 1 1 saje de
0 Eyck, habia sentado la estructura iCOIlOgTaf.lC;Lfiell)aSaiuio
> desposorios, que luego fue consagrada POt ad( os de l"1
ta icon(’gl‘aﬁa se convirtio en un emblema de 105113 e‘se ra 1f1(s
ase eMergente, pues, en palabras de Pilar Gonzsl{ 0: ﬁ)a g
amilias de la nobleza1y de los conquistadores .ennq{uelcu 08 C%?,
'ilisplracimms de hidalguia, el matrimonio era signo ¢ e honora

2 A
ad y garantia del prestigio de su linaje»-
3
P, Gunz 56.

Espania, la influencia de 1

€s

albo Aizpuru: Familia y orden colonial, P-
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No es ocioso ;
«hacer la Améﬁ;ﬁesd.aremos que, si un peninsular se animabaa
en‘ i W Espaﬁ,a- Ebg?\m el respaldo de algin parien(te ce;cano
miento de un oficio Vendes'm tendria la certeza de que, al ofreck
con alguna parienm,O B ria también la promesa de e’sponsa[es
invitado se sintiera Comz)l]a del criollo asentado, no para qué €
compromiso de acrecent eln su casa, sino para que adquiriera €
menguara; para esto se ar la riqueza o, al menos, de impedir QU°
i‘;lﬁ dote - le amm;zg:ﬂa ?:la PIOInGsd del, marrimonio, a

S a asegura aba. Con base e ’
o e e s e o
en México son llar:es burguesas o de los erupos llos —como
un feno ados, frente g | grupos crio 0s
del siol meno que reproduce el a5 tioklas novohispatios

siglo XV; aqui el pintor Vuﬁdsucedido en las cortes burgue™®
ve a ser el Dl‘incipal colaboradofl

si no el p
rotagoni
A la sus .g ) sta de esta apropiacié
1 pieaci db e cion culeural.
el retrato como tal oizg |

e no exist?

ect :
or, que objetard qu
efectiVd’

en el virrej
" irre ‘
E;nte este grupo cultural inato aludido, diremos queé
ad Media— a ser retl'at( dse habia resistido —como el de 12 Baj?
una trasce ; adlo per
N _ son '
ydel dencia objetual se 1 almente, y que su vinculo "
de | as donaciones de aju evaba al terreno de las Peffe“endﬂs
e las ¢ . ares s ; ; i
para ordenes religiosas; pero agrados al interior de las iglesi®® 0
convali ' — ificatl
_ validar sus posici o de los actos mas sigﬂlﬁcmvos
pinturas, poseerlas (ma ones sociales era el hecho de enca
. cho de €
mos, también, que ha - qllle hibirlzs) dOnarla: thsmrhs
; cia el si ' e
emergiendo a un mUndoe siglo XVII1 ese criollo iba timidamen[e
i caduuess formas del que adivinaba como propio frente
los destinos de la ti peninsular que ’ : dirig!"
¢ la tierra que aquel seguia empenado €” .
aque

rgd
jre’

q ke

Los '
rasgos que nos han | sentia como propia.
parecido ideas clave para detectd
os¢

herencia cu
la virgen MflltrLl'lrEH[de Van Eyke se centra i
como el dei a (llamado retrato dobl nen la parejs d? sar anf
os Arnolfini). Aqui e, que surge en prime’ P
gran sacerdote que port qui, el lampadario es sustitui¢” por ©
Atras de la pareja sie a en su cabeza el ojo omnividente °° 0
mpre asoman unos angeles acompaﬁanto Ja

r est

"El natrin 1 T f » Y o S nupclas
Imonto ini
A IDI ”,“ N c.‘I !L’g‘(l(i() CIL' !d IH! i

€scena, pero hay i ‘
que nunca rtal’};gja:?b;r.o ""1'(2_11 menos en la escuela de Villalpando)
que no llevan alas, lo xplicitamente su calidad de angeles, puesto
tigos de ese matr} ,n cFlal nos lleva a suponer que No son sino tes-
novohispana se re ronio. En uno de los ejemplos de esta pintura
obedecen a una er?.)ql,lcen los tapetillos flamencos, que también
turas la icono rt:flt icion de la zona cordobesa; pero en varias pin-
este conjunto ng; Iac'{ las frutas y las flores igualmente acompanan
NOS recuerdy .11 5 rapeados de la virgen y la zapatilla de san José
rostro de ella ;S.m_CO“f“Hdible iconografia de los Arnolfini y el
% 8 I bur"t‘les L gmo el estomago prominentey la cabeza rapa-
€N esta eSce;a ,{a lovanna. El tema de la cama no €S expresado
Momentes, COI; companando a Maria, pero si lo es en posteriores
ue repr F‘-Sentqdw en el ‘nacimiento de Jests que, reiteradamente,
Sentada en e;tllo_por Miguel Cabrera. La cama no podia ser repre-
eSponsales —m( llconogrﬂﬁa porque, ademas, el momento de los
bor la mene L;Jc 110 menos la consumacion real—no habia pasado
UeTron atn mg ) o8 artistas, afadiendo que en ]la Nueva Espana
as cuidadosos con las tematicas que pudieran desviar

d Conci .
5 fgl?{ de los indigenas.

DondienteS Tes que se repiten en amba
¥ el rojo paa san José, como el verde y e
Cambjadg yr::dEI gran sacerdote. El significado de los colores ha
?n el seng g lelt“as no es el mismo en la atmosfera profana que
“Imbolizg |, e la iglesia novohispana: o] verde en la iglesia catolica
Abra de D;;?Sta SécerdOtal y del pastor en si o el que lleva la pa-
Parte de |oq :L’lle} rOJO_COnstituye ol emblema de 1a realeza en gran

o urante los t_l-l T?Ss incluso en las orientales. |
ANones jeop SIET0S XVII y XVIII en Nueva Espafia se repiten los
pf')r Durerq ngﬁcos de los desposorios, al parecer, influenciados
10ja, ]Uan.c Sebastidn Lopez de Arteaga, Baltazar de Echave y
n_erltes_ Hay 4 orrea y Luis Judrez son otros de los grandes expo-
Pintopeg 1, y desposorios que muestran el momento cumbre de los
arrocos del siglo XVIIL; sin embargo, OLTOs, ya en €pocas

)

¢ escenas son los corres-
| café, el azul para Maria

3
Ev
* Vargasly
20 —
vy ]. G. Victoria: Juan Correa, sk vida y su obra. Repertorio Pictdrico, t. IV, p. 81.



134 .
Lawra Gemma Flores Garcia
= et bipache

anteriores, habian pintado con la misma paciencia los drapeados
caracteristicos de la pintura flamenca, que fueron retomados por
Tiziano y Murillo, lo cual sustenta nuestra hipotesis de que el legar
do de las nupcias habia pasado casi sin ninguna alteracion desde
la corte de Flandes hasta las casas domésticas de la Nueva Espana,
salvo en la tematica de los claroscuros tipicos del barroco, pero qué
conservan el origen de la luz oblicua de Van Eyck se desplazo a la
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bre al lado de la ventana abierta sobre la ciudad activa. (La traduccion €8 nu
Genaille: op. cit. p. 29.

" Geertz: op. cit,, p. 19,

estra”

'_Mw_nio Amolfinis ¥ el legado de las nupcias

cultura que le genero; pero, desde nuestra perspectiva, fueron Jan
Van Eyck y —en todo caso— el burgués convencido de su estatus
quienes se atrevieron a signar, desde la estética, un legado comtin
Para el resto del mundo occidental.
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LA MUSICA EN LA EXPERIENCIA SOCIOCULTURAL
DEL MUNDO MEXICANO

Gonzalo de Jestis Castillo Ponce

Muisica:
oigo adentro lo que veo afuera,

veo dentio lo que 010 fuera.
Qctavio Paz

DiVersidad y polivalencia implican, para los estudiosos fel acto
e representacion de la musica de concierto €n Meéxico, su
Pertenencia a un universo cultural, en particular prolijo en el snglo
Pasado, que ha dado la gran posibilidad de discernir sus tipologias
¥ Caracteristicas: sy espacio sonoro-temporal ha sido oportuno;

Unj . . 0
diflco e irrepetible. En ¢l, permisiblemente, € establecieron r?es
Crencias que semejanzas respecto de Otros universos musicales-

emision y percepclon

0 €l se presume, se elaboraron obras de e e
;]il;e cobrarian formas propias y originales, con lo que sc[e1 ev; zrrlgen
N conductas disimiles y grados de desarrollo que 2 o; e
r:nlctilcidfez investigativa sobre su distintividad y sentidos de
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*d neuro-sensitiva, pSicolégico—simbélica y SOC‘?"{H o;a e .
5 Sociedad mexicana en sus diferentes capas y nive es” e sensa
10n, Percepcién, conocimiento, pensamiento y actuaaoln. g
I mundo actual de la musica en México es 18. acumulacion de
"N conjuno ilimitado de maneras expresivo—musmales encarnadas

icales en cu-
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QcTtavio Paz

| (P
musica vive ' , ‘ o
coherenci vive la existencia de una coherencia antropologica,
llc = =Y ~ . . .
1a que se halla en las intersecciones descubiertas en me-

1101‘ 0O
rn' . . ik i . .
ayor grado con la imbricacion sociocultural. Es practica
do de sus

de .

elelliisjgsezlshci‘as musicz.lles de México y del uso variade r

5§ pmc@sol f, en grad-o importante, sea por la e.spec-lfludad 1e

Misma, le |, © por las interconexiones y COl’l’lL’lnliC{lClOI‘leS e la
 le han dado una coherencia antropologica que la defi-

Ne )
1]153csri1zicilndzntita1'ia del pais. |
Cesos de aL:;' "d ha trlasc‘endiclo en la obra musical sIr. susI p;c))
Madores, 1 }Cl(.m‘alldlacu')n de gran parte‘del sab.er. Los his o
Nacer, d{czol ejemplo, ya distinguen una jerarquizacion €n
n que

el Estac :a
tado tenochca daba mucha importancia @ la educacion [y

Que .
08 ']-en las escuelas, templos y casas de canto mculcabanden
Cenjd(?Vehes la conciencia historica de que los aztecas eran es
ientes de los toltecas, y elegidos por Huitzilopochtll para

Mantene .
tener [a vida de los diOSL’S.?
ol N iones musi-
Cales ctla Manera, se fueron difundiendo en las expresiones m-l;m
; | . e
tos y ¢ las posteriores generaciones hispanizadas, los selr-ltlrr-lén
®Mociones caracteristicos de la veneraciony saqa 1zaIc1 .
n el cuicacalli 0 en

ntr . : 0
cal re las materias en que se ensenaban € . eran
- 1 l .l
mécac, se encontraba la musica; qUEN la impar™”

el 1 ps 4

C(iaplzcmzi“ _residente de los templos ¥ encarggdo d; TnSf:ﬂElt
oﬁrleglr los cantos—, el tzapodateohuatzin —'SUSMU“Z{ el prime-
> el tlamacazcateutl —maestro dedicado a enmen ar los can-

tos s
€rrados— y el epcoaquacuiltzin te pic toton —POEta catnpasitat

&

- Tu
Irent. . i .
t: La conquista musical de M

a

éxico, 1993, p- 54.



142
) Gonzalo de Jesiis Castillo Ponce
L e

y experto e
n el cale :
alenda v
gozaban d : dario ritual—; todos ellos i
&t an de una jerarquia ’ os ellos, evidentements,
dicadoga sl enges erUCho mayor frente a aqu 1l e
senanza a a aquellos no o
conocimient - La palabra «c i
0. In xochitl i , canto» era voz sinonima de
. —— dESiglnbchztl i cuiearl, «“flor v-canto” e l b
b ' : ra el nom
texto en verso acomp E“Z obra artistica melddica y literaria: Ut
: ana . S 4 e
ser entonadon.® O por instrumentos y compuesto pard
La col :
nerencia d
de la “ei ;
nuestro pais con el co a musica tiene una clara identificacion €
o m . cld d
ir]nusmologos, a decir depc(j)rtam‘@hm individual y social. Los etno
echo musical ests vi ruces, consideran la hipotesis de ¢
sl & i al estd vinculado eran la hipotesis de que e
di::' O ¢ Intimamente cohere necesariamente a un sistemd inte”
p ivas, es una «suerte de as nFe de disposiciones perceptivas yaw
estacan ascesis o de I p :
que lo autéctono epuracion».” Algunos analistas

esta pres
ente en
mucha
m .
a mayor medida de lo que seneralment®
=
sticas de

se zlceptl € IMUSI¢ 1 & ) 1S resiones .
y n lﬂ 1si l
u
1C3 CO[TI(.) en ot ex i 1
s X S1C W .
" iD"

Ml:. i l r
XlCO, ElllnC]Lle a veces 1
D d pel'l 5 e i .
p( Q que l d§ S¢ InsiI e s -
| ll e sinue .5L1t1 1
e eza [ty 3 d No L]U ]clrl ) 1no L’lL 25

maos e 1S 1S 2S 1 C il

1 ( un 4

que mas
cabalm
ente re
r
presenta todo lo indoamerican© .
«l < .

asgos

De alli gira hacia el en]
que

ace la o,
. | y la union culeural, diciendo
en todas |
cls as
culturas antig jjadord
es medl ¢

entre el |
"l()mbre ]
reintegra rey las fuerza
gra al unive as naturales; e S€
forma ) niverso, recuper ]‘ urales; por ella el hombre ®
l a parte de | alaun | La musicd
. R . <!
rios coOsmicos ; Ct]'-li ir
)>. S

uas, la musica

a mision de] | ideel perdliz. .
hombre de restablecer 1o

[risteza i
a, furia, alegria, es !
oria, esperanza.

La bell
ez i
- .a musical no se redy
a satisfaccion intelectya] oaun!
es esa constante e n

redonismo acustico n s
iona*

COMEtr s - oo ;
, geométrica, simétrica, POPY" " qus
1S

innegabl
er : ;
elacion entre el dato 5011010

* Idem, p. 59.
"F. Cruces, op. cit.
b

0 L A
. Acosta: «El ac
«Elacervo popular lati
atino el
oaménes’

" dem, p. 34.

america
no» en Musicologia en Latit

1 5
musica e 43
———_\Li\p" me Tl 0
& 1CNCIA S0C1o-C
5 i 3 -cultu 1

eft‘.Ct P
0s tisicos
0S v pPsi Yoo o
y psiquicos. En cuanto a ello, 7oila Gomez habla

de
una rel =
ACloN « 1l1=-
utilizada hasta nuestros dias en las analogias al
ca ligera, fria, vaporosa,

, tanto sensiti

sensitivas como afectivas: musi
7
2 respecto de

musicy tj
atiern .

4, apas . L
CUyas esencigs pasionada, nostalgica, alegre, audaz,’
S L as somos indis - - : it
inestésicos. indiscutible, indubitable y quténticamente

La muisica

inventa al silencio,
la arquitecturd
inventa al espacio.
Fbricas de aire.
El silencio
la miisica:
un espacio
inextenso.
No hay silencio
salvo en la mente
Ocravio PAZ
(fragmento

es el espacio de

«Lectura de John Cage»

hostil a los aportes musicales de
dio abierto donde se

Ahora es pOS 11)].6

El
Mmed;j
10 C
A Misicq T‘fmcano actual no es
de conci
concierto o académica, es un me

Droy
eCty
nv cir
& . ) .
Someter 1aY irculan ideas y trabajos mus1cales.
V8ia eXxperiencia artistico—musical no solo Jesde la socior
foques, mediante |a parti-

s procesos de

desde una gran gama de en
ulio Estrada

Clp .
acig
nd . .
aDI‘omaqée equipos inter y transdiscip
1
"2 diche q; no dependen mads que delo
e en experiencias colectivas

linarios- Lo
s receptores.]
de audicion

es es por lo ge-

espectador
Jicacion verbal alguna[.._]

la mus;
1S1cq .
a que mas parece interesar a los

ne].
al a
C
Uand;uena quEse comprende sin exp nd
¢ 5 ici fciar ien-
odo es suficiente en ella pard propiciar su conocim

to
0d ;
e ‘1 H . r
scubrimiento por medio de la percepCion no se requiere
musica POt si misma puede

€ ayy
ldq A .
a. Ahora bien, comprender la , .
i la supuestd universalidad

Ser .
» SIn e )
mbargo, una idea fincada ¢ -
encia de que todo ha sido

de 1
12 0§ v -
. Z, Gmn Calules musicales o en la cre
nj ez sas . :
e sarcia; . o . , resultado del conoci-
Ntg ac“i‘nui- ln. «Prologo: La musica burguesa europed C'ﬂl'll(. T . ’ NoC
ado en las esferas de la teoria, |a estética ¥ la historiografiar €n i em, p. 8.



144
Gonzalo de Jesiis Castillo Ponce
13 W Sy T

hech :
o en dicho ca '
ampo 7€ T
estd preparada para rfc‘[l:m CnIWO y nuestra percepcion musical
dl'e CCLDIT tO f v
de ot da forma posibl ; isi
ras culturas n . a posible. Escuchar musica
asnoe . ¢ -
equivale necesariamente a su comprension B

Aqui, es importante coincid;
para cada hombre Z?{:?Cld”.co“ Estrada en lo que es la musica
el gran fendmeno que(L . S?Cledad Y sobre su conformacion £
musica. Estamos convapu-ELe ser no comunicado por la propia
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El silencio es una idea,
La idea fija de la mitsica,
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Es movimiento,

caminando sobre el silencio
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renovacion estéti
rentes vertijiizglili—liol?ﬁré’ caracterizada por la aparicion de dife
Hernan Villasenor Usica electronica contemporanea.
do disco compacto, deiczlrllttor e o extraordinario y bien log
‘(:ii(gstrucciones», «Ventaiaas t;ﬁ‘l’::()‘j: 'la's i g
. : Spica s
“Siemgrg a;;l‘;i‘:i}ad&inesmble», «Paisaj E'tc:t‘:},o i(;E 2:1112;52?;2::
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visual para generar ‘;’m i tiples como el musical, el filosofico ¥ ©
Tealédades artisticas. dgenes que enriquecen el escenario de 1as
n cada ur
multiples qUe]i':ne lczllzsrinuestras se van obteniendo percepciorles
sonoras abruptas, los de los «sobresaltos» creados por mezcias
empalmes tipo “réSOrte«eScErellamientOS” y «chiflidos viSUales”*
ques y lineas sonante », de polifonia estratificada de diverso® 5
ngladjdas sobre vias fsélilézsdélmfla ilusion de pesadas maquin®
rre de ve , de fricci a
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como «tendidos» en est egtas sensaciones, pareciera a los oyent®”
el agua derramada de ado de vigilia y haber sido «salpicados» c
experiencia audial pre nuestros pensamientos. La audicio” es U
. Este conjunto de alzi:ida por «cascadas de susurros m(:ltiples”'
Slca.l es y sonoristicas han hnes a favor de las manifestacio™®
la ciudad de Morelia, lu echo que, con nuevos aires, 5° restlé?
contrado distintas exrpreg-21 r de musicos polifacéticos que @ ! en:
macion de un nuevo in SIO.neS.ﬂTtistico—tecnolégicas para 14 'las
en el lenguaje prototipigaglnariO socio-musical, las cud ess d.chf)’)
y amoduladass a trave, do,lson «generadas», «osciladas” «filtrﬂdifﬂ
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Construcciones . .

e S e

: eria. Asi, mas alla de ay Creatl\.famente en su propia ima-
ciona al publico L;l e‘ su causa y funcién, Construcciones propor
en el tiempos libre norme fefecto de constituirse en una obra libre
e I , pero sujeta por la tarea que ha de cumplir fun-
la grabacion mqm?“te en.cada espacio receptor. De esta manera,
mance, |a ml.llttill:tle{l?e abiertas y posibles inclusiones del perfor-
que, al no estar 1&‘[3’ la accion escénica y otros elementos, los
la realizacion il Ereaentes en la audicion, precisan en el oyente a
donde sy imacin n.z,{cm de audiacion, es decir de co-creacion, en
frucciones sea ;1 T CL{lELlral es fundamental. De alli que Cons-
Contextos actuil?srd del efecto de imagineria, tan necesaria en los
Construir os ‘ e§ de la modernidad, y sin la cual no podriamos

caminos del entendimiento intelectivo-emocional.

Miuisica no es silencio;
No es decir

Lo que dice el silencio,
decir

Lo que no dice-

Silencio no tiene sentido,
Sentido no tiene silencio
Sin ser ofda

desliza entre ambos.

La muisica se
OcTavio Paz

Dentr
éxicz'iz lE:c nuevas maneras de concebir musica percusiva en
8rabacign d uel?tm la contribucion del cuarteto Versus 8, en la
Plblicg s enominada Travesias, CUY© Jistintivo es hacer ue el
elimihaciébejus. primeras impresiones qudibles con 12 formula de
con los qu I: o 111_1(01'ﬂ1acién, distorsion ¥ generalizacion, aspectos
cal Cohten‘; COl}mbuye este ensamble, extrayendo de la vida musi-
Musicales tPOram:a un nuevo diseno narrativo sobre las acciones
ez, Iy COnfflaSCEljdentales o dignas de memorta y causando, a su
Bitsoicis uencia de mixtas alusiones parfltac'tlcas usadas en la
acion, tamrl;’. S e de formulas nemot.ec-mcas en su repenti-
ién aspectos técnicos ¥ prepositivos que subrayan la
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importancia del cuarteto de percusiones y su aportacion musical
contemporanea.

Los cuatro jovenes percusionistas —Carlos Barron Valadez,
Pedro Salvador Velasco, Enrique «El Don» Sterling Garcia y An
drés Arturo Gomez Jaimes— consiguen demarcar sus cualidades
interpretativas, creando en un estilo propio nuevas € interesantes
versiones de interpretacion de obras conocidas del repertorios
como «Omphalo centric lectures, del compositor australiano Nir
gel Westlake, o «Third construction», del norteamericano John
Cage; estimulando, a su vez, a la creacion de nueva musica pard
ese particular tipo de agrupacion, como «Falso nocturno” (obra
extraordinaria de gran sentido polifonico y poliédrico relie\t'e,
que seguramente tendrd un lugar merecido en la prOdUCCion
Cuartetistica mexicana) del compositor Hebert Vazquez, 0 ¢ &

minando hacia atras mirando e] horizonte», del joven mexicaft®
Ivan Naranjo. ,

Versus 8: Travesia es una grabacion que pone de manifiest© la
necesidad de conocer a Ia musica de percusion, de apreciar su na
turalfez_a y Papel que juega en la construcciéon y f’uncionamiento :
la msica contemporanea, Es una verdadera travesia que demu®
tra a cabal profundidad Ia necesidad de articular un reperto™’
con obras de autoria e identidad mexicana, para lo cual existe UM
enorme potencial histérico y simbglico. ' le

Podriamos decir, de un modg general, que el arte musical Ln
México se ha concebido no Unicamente a, traves de la préactic? ¢ .
las obras, de los artistas y sus escuelas, es decir, en €52 pealhli
creacion de obra tangible o intangible 3; hacer m'altiplos con ell a,
sino mediante una manera significativa de la praxis de la teo'rlﬂ i
la estética, de un cierto tratar de precisar y de metodizar las s16 i
ficaciones alcanzadas. Alli estan obras como la denominad? «'oZ'
sica interior» del ciclo Arcos de Francisco Javier Gonzalez M ﬂtes
compositor que ha trazado su vida artistica entre Aguascd!

y Zacatecas.

’
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La miisica en la experiencia socio-cultural del mundo mexicano

En el entorno mexicano es hoy inevitable mantenerse ajeno a
la inmensa variedad de manifestaciones y entrecruzamientos mu-
sicales. «La musica es como un escenario sobre el que las estructu-
1as elementales o los arquetipos que subyacen a la experiencia d.el
ser humano se representan».'® «No podemos exagerar el potencial
ransformador que puede suponer acompanar nuestra vida con
Musica adecuada a nuestras necesidades».” Diré con Peter S:zendl
que «me parece como si siempre hubiera habido mt’lsicala mi alre-
dedor; imposible decir si un dia —y cuando— comenzo»
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piano de Carlos Chavez en 2006. Fue becari i i
bara la Cultura y las Artes dol gobic ecarlo, del Consejo Nacional
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lencia de su actividad canlj(:r. a_Un iversidad de Houston por la exce
en el Festival lnternacionatlrmctmﬂ- C(_mm planista, se ha presentﬂdo
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Carlos Chavez. Miembro del ntologia de obras para pian® solo
pretacion del artes. el CA-UAZ-172 «Teoria, historia € intel
JORGE BARRON CoRv o b
doctorado por la lE.J[:?iVL: \iliol’nista y docente—investigador- Tien®
interpretacion, docenci rS](- ad de Texas en Austin; ha ejerddo !
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cQué es lo que estd pasando en el
horizonte mundial con el arte? ;:Qué pasa
con un fendmeno que se niega a ser teori-
zado y que, incluso, en la vanguardia, la
gracia consistio en romper toda posible
teorfa sobre el arte que pudiera servir
para entender lo que estaba pasando? La
mayoria de los escritos sobre arte se
revelan en poesfa; de ahf la importancia
del texto que ahora se tiene entre las
manos, pues es un intento por teorizar lo
inteorizable. No se trata de abandonar la
poesia, sino de decir dentro del limite de
lo decible lo que se puede entender del
arte contemporéneo.

Este volumen retine el trabajo de una
serie de artistas e investigadores que,
desde distintos flancos, abordan la temé-
tica del arte; asf, se convierte en un diag-
ndstico de lo que sus autores representan
para el entorno local y regional, sentan-
do las bases de una propuesta colectiva
para proyectos a futuro, tanto institucio-
nales como individuales, impulsados por
la Universidad Auténoma de Zacatecas.
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