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“Ms alld” constituido por una estela

de relaciones sociales que lo rodeany lo delimitan.
“Ms acd” que es la imposibilidad del ciuerpo,

su in—significancia, su derrotero mas conmovedor.
7. es conmovedor tocar nn silencio tan profundo,
tan vasto, tan dentro de nosotros misnios.

Una especie de cerrojo en el corazon del ser.
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LLAS SEDUCCIONES LITERARIAS!
ENTRE EL CUERPO Y EL ALMA

Este libro es un homenaje a la soledad de los dias de ser
mujer y de pensar los libros que seducen para reflexio-
nar; es un ejercicio de lectura inherente a la vida, a mi
costumbre de ser yo; un cuerpo textual que se desarrolla
en las busquedas literarias, que se materializa en la pala-
bra v se desborda en otros significados; es encuentro y
ocultamiento de sentidos donde los discursos literarios,
Al ser diseccionados entre ficciones y posibilidades de un
destino, nos proponen caminos a elegir, sin certezas, en
medio de espacios ambiguos en la creacion de discursos
éticos y estéticos.

He planteado esta investigacion en torno de estas es-
critoras desde hace varios anos, especialmente en relacion
con ciertos conceptos clave: el cuerpo, la escritura femeni-
na y sus estrategias narrativas y poéticas, la construccion y
representacion de personajes femeninos, la subjetivacion,
y la corporalidad; todo para esbozar una parte del mapa
de la literatura de finales del siglo xx v principios del xxI.

La coleccion de ensayos que se integran aqui parte
de la intuicion, proceso cognitivo que se inicia a mane-
ra de una epifania al conjuntar la lectura (proceso de
interpretacién), el encuentro con el significado y los
simbolos (la revelacion de lo escrito y su consecuente
eransformacion), v, finalmente, el yo de quien lee mi-
rando hacia afuera y hacia adentro de si mismo como
sujeto historico y sujeto femenino que se construye en
una armonia entre el cuerpo y el alma; dichos conceptos
estan pensados aqui de un modo contemporaneo, entre
los limites de la subjetividad y el espacio social que, a su
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visiones de las autoras que analizo. Estos ensayos intentan
presentar varios puntos de vista de una seleccion bien
intencionada, y quizas muy personal, de cuatro autoras
americanas vistas a partir de una ruptura de las fronteras
geograficas y los limites discursivos, limites que son, fi-
nalmente, los culturales.

El tema central de los textos elegidos es la construc-
cion de las identidades. Pero ¢por qué escritoras?, ¢pot que
personajes femeninos? La frontera y la literatura escrita
por mujeres —junto con la autobiografia v los géneros
literarios en los que la narrativa se funde con otros dis-
forman

cursos visuales como la fotografia y la pintura
parte de mi trabajo desde hace varios anos.

Este no es un libro tedrico sobre la postura femenina
o feminista; pero analiza, reflexiona y propone una lec-
tura que privilegia la mirada literaria de escritoras. Para
tramar una interpretacion solida, recurro a muy diversos
textos teoricos, corrientes humanisticas de pensamiento,
perspectivas y conceptos, asi como a posturas feministas
y de género que han marcado reflexiones a través de la
dimension social e histérica de la diferencia sexual.

La exploracién de la corporalidad es un misterio, un
enigma que se resuelve en la introspeccion del alma. La
indagacion del cuerpo es autodescubrir, v no necesaria-
mente frente a un espejo —el espejo es engano: como
Alicia, nos reflejamos, pero la mirada nos hace ver defor-
mes, grotescos—. Para contemplar la belleza, es necesar.io
mirarnos hacia dentro; no obstante, la mirada nos remite
al cuerpo que somos, al que deseamos, al que inventamos.

Ia seduccién, en la que se involucran el cuerpo (la
materialidad) y el alma (la esencia espiritual), evoca una
percepci(')n desde la subjetividad, donde, necesariamente,
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policiaca v metaficcional, desde la perspectiva de la vio-
lencia, la escritura poética, la intertextualidad, los géneros

textuales y la autoficcion.

El viaje literario y personal a través de los siguientes
ensayos, esctitos con el cuerpo y el alma —sin mas reme-
dio—, es una seleccion sui géneris que atravicsa algunos
rasgos, gestos y voces que nos transmiten la percepcion

sensible y vital del cuerpo.



LA BITACORA DE LA ENFERMEDAD Y LOS MALES DEL CUERPO
EN DIARIO DEL DOLOR, DE MARiA Luisa Puca

Ya 5é que mi persona es coja,
pera hay fire mi vida la que se volvid coja.
Maria Luisa Puca

1 cuerpo humano es de nna rigieza exccepeional puesto que es
f’m?'q/fefido por todo lo que el universo posee, el nniverso
parece reagriuparse en el cuerpo humano, en toda si

miiliiple diversidad: todos los elementos se reencuentran y se
antienen en contacto en la superficie del cuerpo bumaro.

MijarL Bajtin

El género del diario: bitdcora de una enfermedad

El comienzo de todo texto es una nueva posibilidad de
silencios y enunciaciones entretejidas entre lo vivido y lo
leido. En la experiencia de la escritura autobiografica, las
relaciones entre el cuerpo —lo vital del yo—y las imagenes
clegidas de una escritora juegan a crear su autorrepresen-
tacion.? La lectura de Diario del dolor de Maria Luisa Puga,
publicado en 2004, inevitablemente acerca a dos temas: la
memoria y el cuerpo, a la relacion entre la construccion
del texto autobiogrifico y el sujeto frente a su identidad

2 Ver “Il teatro de la lectura: cuerpo y libro en Victoria Ocampo™ en S.
Molloy: Aeta de /er.w.f}.'. La escritura (11110.");!{;_7:‘{5]!&.' en Hispanoanérica, pp. 78 y
87. “Fl gesto simbolico s¢ repite sin cansancio: una escena de lectura trae la
Sigﬁmicmc', un libro trae otro libro, un descubrimiento Uc\':li a otro, de manera que
nos quedan muchos comienzos, tantos que se desdllm]m? en una vertiginosa
corriente en la que el gesto desnudo —leer— se pch-ema,a_ si mismo como
Ginico consistente acto autobiografico [-..] El gesto

impulso generador de un
: laza cuerpo v lectura, los dos componentes

interceptor inesperadamente en
mas importantes de la escritura autobiografica de Ocampo™.



f1.51ca y. espiritual, Al expresar sincera v profundamente su
vivencia de la enfermedad, la autora alude a la escritura, a
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Diario del dolor es un libro sui géneris por varios aspec-
tos: se aprecia como el breve titulo adquiere una fuerza
sonora al pronunciatlo, porque en realidad el diario tiene
como voz narrativa la de la autora, pero el protagonista
es el dolor, un personaje con forma, presencia y voluntad
que se apodera del cuerpo de Puga.

La narracion fluye fragmentariamente, se configura
en un largo v breve recorrido de cien relatos concretos
y pequeios. El conjunto editorial incluye tres discos
compactos (que me siguen pareciendo extranos y casi
podria decir que los he evitado) con la lectura del libro
hecha por ella misma. Ademas, Diario del dolor es parte
de un proyecto sumamente humano que tiene como fin
compartir la vivencia de Puga y dar esperanza; la misma
autora propuso a la Secretarfa de Salud y al 1NBA su dis-

tribucion en las clinicas.
Se entreteje, entonces, en este relato lo vivido, lo leido,

lo escrito v, ademds, lo escuchado:

Fn una ocasién nos encontramos en Patzcuaro, y en su
camioneta me puso un casete, ahora convertido en €D,

en el que se escuchaba su voz en torno a su relacion

con el dolor, v de ahi sali¢ la idea del libro y compartir
ese material c;m la gente que tiene esa relacion obligada
con el dolor. Al director del INBa se le ocurrio llevar el
volumen v el disco a la Secretaria de Salud, lo acompa-
fnaron Puéa v Levin. El secretario, Julio Frenk, acogio la
propuesta. El programa empezaria en febrero o marzo
de 2005 con la escritora y se volveria a presentar el libro
en los primeros meses de este anio. La idea es que el libro
se distribuva en las clinicas, “pero desafortunadamente

‘ "
va sin clla para leer, explicarlo o comentarlo”, v acota



“Creo que la gran ensefanza del libro es que también cl
dolor te invita a ver al mundo, a los demds, de una forma

distinta a como suelen tenerla quienes estamos sanos™.3

La escritura del diario supone un acontecer cotidiano
donde se establece un didlogo entre |
como personaje. Hste didlogo v
del acto de escribir son |
tables; |

a narradora v Dolor,
la introspeccion acerca
as estrategias formales mas no-
a voz narrativa reflexiona acerca de su oficio, su
vida, sus dias mas complicados, Escribir,
mas adelante, es un proyecto de sal
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estos parecen no cambiar demasiado: se impone la rutina,
lo que da la impresion de que la lista continuara, como se
advierte en el primer y en el altimo apartados:

I. La forma: Es desazon, incomodidad, posturas im-
posibles. Produce que el cuerpo no esté quieto. Es una
compaiia ineludible e inasible, concreta que me (.:ubre
como corazon, pareceria que es insoportablemente fuerte
v no. Mis bien como una aureola. Y tiene una manera de
;nanifcsmrsc siempre sorpresiva, casi juguetona: jamds
s¢ por donde. El cuello, las rodillas, los antebrazos, la
cintura. Desde que llegd no he vuelto a estar sola |...]

100. En fin: asi es esto del dolor diario.”

En las anotaciones de los dias, se aborda un pasado in-

mediato que se recrea a traves de la escritura y la reme-

moracién, o mejor dicho, del presente de la escritura al

pasado cercano de la experiencia. o ’
El diario es un texto catalogado como intimo y, segun

‘ i -~
George May, retoma el género autobiografico, pero no
Y

de manera estricta; en realidad, busca los puntcis .de co-

nexion o diferencia entre otros, tales como la cronica, las
’ . ’ . . . EE)

memorias y lo que ¢l denomina “géneros vecinos”. De

este modo. el diatio, visto como género literario, segun

i idier. ti el fi harticipar al lector la vida
Beatrice Didier, tiene el fin de pz ’p‘ d
privada de un esctitor. Afirma André Gide:

1 i S § ‘( a
El diario. como su nombre lo indica, se escribe dia
ario, . ’
dia v no abarca en cada una de sus anotaciones mas
que -lo que le intereso en el breve periodo transcurrido

5 M. 1. Puga: Diario del dolor, pp- 9y 92



después de la anterior, en tanto que la autobiografia o,
s1 se prefiere, las memorias autobiograficas abarcan el

conjunto de una vida v son, por tanto, escritas despucs
que csta transcurrio ya en gran parte.”

El diario se instaura en un presente mas inmediato y busca
relatar el acontecer cotidiano, F/ diario de infancia (1914-1918)
de Anais Nin, por cjemplo, relata los viajes, la relacién
con su hermano, la ausencia del padre y,

. en ocasiones, las
conversaciones con su diario:
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proponerse como texto literario, es decir, se modifica la re-
daccion exclusiva para quien lo escribe, continda su sentido de
intimidad, pero no ya de privacidad.” No obstante, al propo-
nerse como texto literario, el mondlogo se vuelve un didlogo
con un posible lector. Este aspecto me parece relevante, pues
también tendrfa que ver con la tematizacion del cuerpo y la
enfermedad como algo privado ¢ intimo que se trasciende.
Esto significa la valoracion del diario en su sentido estético
y literario, asi como su situacion documental, testimonial y
biografica (parte de su definicion y objetivo), ademas de la
amplia libertad que da este género para ser esctito.

Como texto literario, el diatio supone una estrategia
narrativa que intenta provocar al lector. Los diarios pueden
abordar diferentes etapas de la vida, pero en el de Puga
hay, ademas, un sentido de texto terminal o postumo, que
nos lleva a reflexionar sobre la vida, sea de un individuo
reconocido o anénimo. Sin embargo, este proceso escti-

tural se hace evidente:

A pesar de traicionar el ambito de lo privado —siendo lo

privado la condicion esencial de su origen— v a pesar de
perder su condicion de documento, el diario literario ofrece

9 Iin este sentido, el autor comenta: “lis revelador el hecho de que quien
¢ francés de “journal intime”, como denominacion
4 sino un editor. Ta expresion de “journal
naturalmente pot el hecho de ser, desde ¢l
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de Henri Frédéric Amiel. [ ] La primera edicion in extenso de lo:c.dmr_u'}s
de Amiel, en 1980, supuso por fin el primer precedente de la publicacion

de un diario para ser publicado.
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una serie de ventajas que lo hacen posible v aceptable en
una situacion nueva de las expectativas estéticas. Fstas
\f?ntajas son las siguientes: primero, el hecho de que el
diario literario depare las posibilidades de penetrar en el
P.IOCCSO de la escritura, ¥, segundo, que evite las constric-
ciones de la estructuracion de la obra v el presunto caricter

desco ; -
mprometido de la ficcign [...] Su carencia de forma.,

su frfig.menFarlsmo y su falta de coherencia, el cardcter de
provisionalidad y espontaneidad, lo abreviado de sus for-
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con el mundo de |5
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La memoria y la transformacion de la identidad
El cuerpo como tema literario ha estado presente a lo largo
de diferentes épocas y perspectivas; sin embargo, considero
que, a finales de la segunda mitad del siglo Xx y principios
del xx1, se convierte en un poderoso v privilegiado espacio
dentro de la significacién y del simbolismo en el mundo con-
tempordnco. La literatura ha tenido como tema y obsesion
el cuerpo a través de diversas representaciones, aludiendo
a sus cualidades fisicas o a las relacionadas con el alma, me
refiero a las manifestaciones psicoldgicas o espirituales que
aluden a un sujeto, sea este femenino o masculino. Dentro de
los procesos de construccion, la subjetividad v el cuerpo, de
acuerdo con Foucault y con otros autores, se encuentran en-
lazados a procesos politicos, sociales, culturales e historicos.
En la narrativa, la creacion y afirmacion de la subjetividad
toma caminos diferentes, donde las disecciones, obsesiones,

placeres, displaceres, afirmaciones 0 MUuCttes de un cuerpo

adquieren imagenes v discursos heterogéneos que abren el

espectro de las identidades posibles. El lugar historico es inne-
gable y su puesta en juego a traves del lenguaje literario diver-

sifica sus mterpretacioncs. Quizds seria conveniente apuntar

que desde los estudios feministas v de género se han marcado

I i - med imension historica
reflexiones importantes por medio de la dimensio

v social de la diferencia sexual, en cuanto a la percepeion del

: R i I o5 contornos del
cuerpo. Rodrigo Parrini Roses menciona, en

alma, los limites del cuerpo: género, corpol alidad y subjetivacion, acerca
de estos desdoblamientos en los que diversas imagenes y

relatos a través de la enunciacion adquieren forma y sentido:

) » escurre entre las manos
El cuerpo es como agua que s escurre cf as mq

imaginarias del conocimiento. Si bien se destaca su ma-

terialidad ultima, justamente €s clla la que no habla. El



cuerpo limita el silencio. [-..] Podemos rodear ¢l cuerpo,

PEro no apuntar directamente sus razones, No bast
preguntar porque el cuerpo es e

su historicidad es especifica. Emerge, entonces, un cumulo

de tensiones Instructivas: entr

a con

n parte relato v narracion v

¢ significados v practicas,
entre idealidad y materia, entre discurso v realidad social,

entre silencio y habla, entre identidad y deseo, 2

» Pero en relacion con la corpora-
en especifico, con Ia enfermedad, no siempre
uha metifora literaria, sing una llana diseccion

de la fundamenty] esencia fisica de un sujeto: tendones,
brazos, plernas, manog,

La naturaleza de |
de la historia que s

)

4 memoria reside en ¢ cuerpo: hablamos

OMOS y creamos para un relato, pues el
Cuerpo fisico en g mismo es tjc

Y recuperando en Jg identi

tancias: ) :
ngas. e.l YO que recuerda, ¢] Yorecordado vy e] yvo que vive.

’ dn Diarig de] dolor, |a fepresentacion del cuerpo v la iden-

tidad se presena 4 través de up Proceso de desplazamiento:

de la voy de l
2 de la aut .
de Dl Ora como textg autobiogrifico a la voz
Or como ¢ i .
“d. . ’pﬁrsona]e, p01 €so “dlﬂrlo del
12110 de Mari 1 yjgy Pugy”

Cterea y vq desapareciendo a

nte sy Presencia, g,
A pesar del tong i,

muchos de Jog re|
lo que emerge eg

dolor” y no
- La autory se va vol
n

viendo
te la figurg que representa
Permanenciy, g, eternidad.

Dolor, 5
éniCO y el

je, realmente
se lleva con

ralidad y su o5 figisoe 1.1 . ,
' sutlsj linites def cHerpo: péners, corpo-

: s r
humildad para sostenerse en ‘la vida; un aplez(.iliz]s :;1;
duro: vivir y ver como el prop%o cuerpo va C{{)m elle o todo
aquello que nos brinda sentido y goz:lof Ssué.ir,merltOS
experimenta mudaf}zas Egra adlait(z)i?;;em;), uinimientos
del cuerpo: la idenudac.l fisica, e il
hombre, los actos minimos de indepen el como cam!
nar, sostenerse en pie, tender la Cik.rl'l?l j.v, ; e re[ato’
escribir, La construccion de la subjetivida En _;,amos ©
pasa de un tono irénico a la ternurz_i,’como o sleéon o e
la siguiente cita que muestra la relacion fraterna

No te estov criticando, palabra, solo estoy apim?;:zcz

\ s¢ que ignoras al otro dolor, al que n

o lo sientes. Ese dolor en el alma,

conocerte.
nombre propio, porque 0 psienres B
en el corazon, en algo que a i te at 1.:1r1c:1 s eon
obre dolor, tienes que comer mejor,
[...] Y ahora, Dolor, se

a tosijona, como

un tuberculoso, mi p

is fibr is fruta.
mis verduras, mas fibras, mas frute

. T tov
. T rer a ser m,-\o [ A
nos acaba el tiempo. Si ya quieres volver :
I i« & £e =
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s R 2
{ idero violencia.™
iti = ¢f considero vio
tritis, a la que $
Vv No con la artritis,
de la vida corporal y la construccion
n ) :
aciona con las partes del cuc1c[1)o
‘ . .
7 s incapacida-
dad, y con la P

La representaclo 1
de tales imagenes se 1¢

i ferme _
 |a terrible en . s
afectadas por Ld 1o de manera progresiva, las pérdid
an dan

a
n duda, este texto apunta e_l tem
a2 de la narradora, quien cra
1 i s ahora:
diente, y quien €s ¢

des que se v .

fisicas v motoras. St '
ent 11

de la identidad y la memo

indepen
antes: joven, saludable, indep

’ a. r

: s
13 M. 1.. Puga: ap. cito, pp- 09 4



VOZz narrativa r 4| 3
o o 1a Le’ﬂemona como este cambio fisico le ha
0 10 mas concreto y fundamental del vor

¢Como seri v .
verme arrebatada de mi? Como caer en

prision o en i o
identidad d contrarme en un exilio no voluntario, Sin |
ntdad de siempr o o
e e Pre€ por mas que esté presente como
. rque 1 . ;
hébitos oh que ahi estarg mj cuerpo, mi memoria, mis
ahora huecos, 2]

a

gunos de mis ohje
n . $ objetos (cuader-
0, pluma, 2 lo mejor ¢ (cus

. omputs . ;
la misma, P t’ldom)’ Pero ya no serc

Quizi lo nj *

- 1CO que permanezca idéntico en
; a Dolor. Por lo menpg al
quicn sabe [.. ]
guir siendo v h
de vida eg €so

todo esto
principio, después
Yo lo i o
iend ql:e defiendo es mj derecho a se-
d4CleEndo

145t que va no pueda. Calidad

después
ues d ~
P ¢ dos afios de convalecencia."

En el libro hay una insisten

. ciaen el
POr no dejarse vencey La tono de lucha y voluntad

lucha

devuelto ung conciencia ( que ha emprendido le ha

sus dife € Su cuerpo fisi :
rentes roles comg pe sico, que le reitera

ESC 7 ISOH‘E}. S b . .
fitora y come —— octal e individual, como
3

14 Ldea, Pp. 61 v 45

15 Pub]jcadu €n 1924

una reflexion literaria y filosofica acerca del cuerpo y las
afecciones del alma, hace una critica a la sociedad burguesa
alemana v a la guerra. El autor afirma la referencia auto-
biografica, pues esta novela surge a raiz de la enfermedad
de su esposa, Katia. Aqui, la concepcion de la enfermedad
y de la muerte es un paso necesario para el saber, la salud
v la vida; un camino hacia la revelacion y el crecimiento.'

Diferentes afecciones fisicas, como la epilepsia y la tu-

berculosis, y psicologicas, como la locura (con un sentido

negativo tanto fisico como moral) han estado relacionadas

con la literatura. No obstante, en el Romanticismo, el es-

tado de los conceptos “enfermedad”™y “soledad” propicid

una creacion literaria mitificadora: la representacion dela

escritor con un halo espiritual, como 1o observa

figura del

. [t
Aldecoa en “Convalecencia y creacion -

dor como un ser que

de la vida vulgar,

El Romanticismo mitifica al crea
necesita aislamiento, desprendimiento
liberacion de los groseros impulsos del cuerpo [13] Eivel
|4 salud se hace banal, casi vulgar”, escribe

Romanticismo,
|mente interesante en los

Susang Sontag, Se considera soclia

ambientes mas sofisticados la imagen fisica del tuberculoso,

16 Bl mismo Thomas Mann afirma en la “Introduccion a e montaiia mdgicd”,
adiantes de la Universidad de Princeton el 10

bir La nontaia mdgica haciendo uso de las
a5 breves tres semanas que permaneci alli
arme una idea de los peligros que entrafia tal ambiente
ulosis es und enfermedad de jovenes. El mundo
ba alla arriba es de una cerrazon tal v posee la
amente habrin expurimcntadn ustedes al leer
de sucedineo de la vida que logra, en
lejarlo completamente de la vida real v
arriba, también la nocion de tiempo”.
A 7montana_magica.htm

conferencia dictada a los est
de mayo de 1939 “Preferi escri
impresiones que acumulé durante |
v que bastaron para d
para los jovenes —la ruberc
de enfermos que se respira
fuerza envolvente que scgur .
mi novela. Se trata de una especic
ar al joven y a
untuoso alla
en.com/Menus/Recursos

poco tiempo, enajen
activa. Todo es, o era, §
http:/ /wwwirevistaoxig



la consuncién, T4 delgadez se aduedia de la figura humana

convirtiendo al sufriente enfermo en un ser refinado mafor

I, de aspecto mucho mas interesante que ¢l que tenia cuan-

do estaba sano, Las muestras ruidosas de la salud tienen algo

de ofensivo, Solo la gente grosera es I que come mucho

Y todo le sienta bien y adquiere un ajre

de plenitud tenida
de vulgaridad e

Por el contrario, se considera v se valora

» al languido, como un personaje sensible que
habita en un plan

Plebe_\_-’ez de los d

O superior, que flota, casi levita, sobre la
escaradamente sanqg, !”

El amor hg

ado ala enfermedad €S un motiv
de los per

sonajes femeninos de |
Madane Bovary,

Isaacs, por ¢jem
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medie‘\ral’

0 en muchos
a literatura del siglo I,
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medad; desde la literatura
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El informe médico me reveld, después de al
1ti 1 L su-

a una conferencia sobre la artritis reumatoide, c

Wee sja de ser uno
frimiento de Puga. Entendj como se deja de se

1 S C
1 B ﬂl rO mas C]U
mismo pPara ser un CUCI’pO enfermo, Otl(), <
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historia clinica ¥ el reporte médico refirieron palabras
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La tematizacién del cuerpo y lo grotesco me llevod a la lec-
tura de La cultnra Popularen la Edad M edia y en el Renacimiento,
de Mijail Bajtin, donde se establece la relacion entre el
realismo grotesco y el lenguaje del carnaval como una

expresion popular que forma parte de una cosmovision

de la cultura y la época. Estas imdgenes grotescas del

cuerpo, a diferencia del grotesco moderno (basado mas
en la butla y el aspecto negativo de la forma exagerada),

dice Bajtin, abren Ia posibilidad de una “segunda vida,
el segundo mundo de I cultura popul

cierto modo parodia de la v
al revés”,

ar se construyc cn

ida ordinatia, como un muudo
* El humor carnaval

fuente de muerte y de renov
ciones, pero que, ademas, ti
y formales grupales mas all
manifestacion universal y
que “degradaba a 13 ve,,
Presencia de Jo grotesco

esco utiliza el cuerpo como
acion, donde no hay restric-
ene dimensiones simbolicas
a del individuo, es decir, una
popular (utilizando un lenguaje
que fegeneraba®™), Entonces, esta
_ el cuerpo tienen un significado
ambivalente fuera de un lenguaje oficia] y prohibitivo, lo
due este autor llama en Francois Rabelais ¢/ principio de la

vida materia] wrporaly que, segiin Bajtin, adquiere forma
a través de] reafismg Srotesco >

Por supuesto, hay una gran distancia temporal

y cultural
% quien se expresy gin si

quiera rozaft

24 M. Bajtin: Ia cuip, 3 3l
M B ra popular en fy dad
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angois Rabelujs, p. 16 ay en el Renacimiento.
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CUCTPO”. [esy, p- 29,

SU procesp ambiy
perfecty pj com
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alente, interiormente
Pleto, es 1a quintaesencia
concepeion grotesca del

través de la enfermedad refiere la vida corporal como ux?z
cadena donde un cuerpo nace de la muerte.de_gt;o r::e
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la luf:ha por seguir en la vida. La- estética cultural y .
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pdl‘ 1CUILZ »

26
1‘p01‘£l1.
undo no co
uniéndolo a los otros cuetrpos O alm

20 Idem, p. 285.



El cuerpo grotesco que brota de Puga se identifica por
t.oc.lg su estruFt}Jra, ya no puede erigirse ni realizar las ac-
::; ‘;CZS codtldlz'mas’,’sus manos se han ido deformando,
os de c1sn.e brotan de lo viejo como algo nuevo

E;e se ha_ contorsionado sin poder asir ningun objeto.
4y una interpretacién de la enfermedad como algo

negativo, per

nOgOb » PEro que al final guarda una dura ensefianza;
©obstante, a través de la escritura de

v izar

nsualizar como algo positivo, capaz

lnm;ndo de las Incapacidades v
a descripcion ] ;

ol p de objetos, tales
aston, la cama y |

acciones y

su diario se puede
de regenerar. Este
las pérdidas esta ligado 2
como la silla de ruedas, el
a computadora. Se describen pequeiias

espaci : ; _
diario en Ia \'iz dosl’ objetos que identifican el acontecer
rida
€ faautora, como sucede en el relato 16,

(:EE . 2
3 :

dG !.'U.ed : :
as dE = 1 i , I d
ruedas), § sas de escritori (nétese, no una silla de
‘ EL=N 2 B =

: upongamos que usted i

27 M
7M. L. Puga; op. cit, p, 18

Podemos afirmar una degradacion que “cava la tumba
corporal para dar lugar a un nuevo nacimiento”, segun
Bajtin, “El rasgo sobresaliente del realismo grotesco es
la degradacion, o sea, la transferencia del plano material
v corporal elevado, espiritual y abstracto”.*

Con toda certeza, Puga no explora un realismo grotesco,
por el contrario, su diario es saludable en varios sentidos,
pues es todo menos una descripcion de imagenes grotescas

o degradantes, més bien busca dar al lector una mirada

ladicamente dolorosa, incluso a veces, demasiado plena de

ternura. Entonces, su proyecto literafio s¢ regencra, como
un cuerpo textual que se comparte, y st relato personal
de la enfermedad sobrepasa los limites o fronteras de

lo individual. En Puga, esta falta de perfeccion, que nos

reitera la enfermedad, la agonia, y que trac la conciencia

de nuestra humanidad fragil v cambiante, adquiere una
expresion literaria,

e la escritura
omo personajes a los

sanatorios, que

La curacién y la salud d
El tema de la enfermedad tiene €

médicos, v, como espacios, las clinicasy
fera de agonia de 12 busqueda por

médicos, que ejercen el poder
vilegiado de las enferme-
q ante la situacion del
f tratamiento sin

constituyen la atmos
curarse. Sabemos que los
debido a su conocimiento pri
dades, pocas veces se sensibiliza

enfermo: se limitan a recetar y a seguirt o
i E i ados
atender el alma ni las emoctones. En varios apartada
/ ' < xperiencia en
Daario del dolor, 1a voz narrativa expone su expetienct "
mano, que alli recibia, ¢

la clinica y el trato, a veces inhu

g desencanto:
cual responde con 1ronia y un total

28 M. Bajtin: op. eit., p. 24-



¢ . tﬁdO, DO]OI; l() quC me l an (.hcl O ﬂ.]L unos
‘ no dl]O. S]. VO le(.l‘a US t{_d, no me¢ opceraria.
C 5 no la Opelarlﬂ. Si :\'() 1L1(:rﬂ Su at jifﬁo

le diria
que no se operar i N7 s
perara en Morelia. Y luego anadio:

;I;z;r;ju; operarse? Usted es una esctitora, ;no? ;Por
cama a ada;()t:?;m l;na C"mll’fl de hospital? Obliga a la
escribiendo. b e a ’a m.ov1hdad de su cuerpo v sigue

-Lormira mejor. Cierto, va a quedar un poco

contrahechg

» pero lo ibi

Otro me dj P o que usted hace es escribir, sno?
: ]0, no sé si con repul |

que quiere caminarp

modos v

palma de

S1on o con lastima: ;Para

L ie )

no va . 0s pies le van a doler de todos

'a caminar b )

sum ‘ lﬂ.'n bien. Ademds, vea el color de la

Dolor d ano. Mire la mi, rosadita

- ,

: » quedo por los suelos, de manera

e —F ¢

| Es que, doctor, yo soy
ese doctor '

r no

gt lo he vuelto a ver
Utricion no tienes ( o e s walyes, =a
B OCtores. tg . .

asl existes. T4, por ej » tienes expediente. Sélo

3

Koz jemplo, no er :
e 29 ’
Asies Ia enfermedad 2 g res mas que anécdota.

Mi autoestima,
que le contes-

de sangre azul y usted no.

que Diario del dolor es

el l:llt[mo
texto d
que el tema, el proceso y el

¢ Pugg
e j o
P "Sonaje de la escrimyry qui

bié cten
0, postergar la vid, » 110 50lo salvar, sino tam-

le un gl
n ultimo toque de humoft

29 M.
L. Pugy: P dit., pp, 86_g7

del diario v de las reflexiones en torno del acto de escribir.
Fiscribir es una ruta de salvacion, una personificacion a
través de un didlogo: “Es la escritura que me pregunta
dte vas a curar?” y “Eso le digo a la escritura porque en
realidad es ella la que no encuentra palabras para hablar
de una posible realidad curada. Dolor guarda silencio en
cuerpo, segun el informe

si mismo”." La salvacion del
el alma va conﬁgurando

médico, parece imposible, pero
sus opciones y subterfugios:

| fondo de un agujero, en

Hallarse en un agujero, en €
solo la escritura

una soledad casi total y descubrir que
| El miedo de todo inseparable de la vida

te salvara |...
o se puede escribir sin la

misma. Uno se encarniza. N

fuerza del cuerpo. Para abandonar la escritura hay que

ser mas fuerte que uno mismo, hay que set mas fuerte

que lo que se escribe.”

Eiseribir, entrafiable libro de Matguerite Duras, evgca la
scritura. En Puga, no media una

ecesidad de seguir en la
n “La literatura y la
y enfatiza

salvacion en el acto delae
metifora, sino la mds concreta fl

vida. En este sentido, Gilles Deleuze, €
n el acto de crear,

vida”,” apunta la salvacion €
iniciativa de salud en la que:

cl acto de escribir como una
una irresistible salud pequenita, pro-
oido de las cosas de
va sucesion le agota, ¥

el escritor goza de )
masiado

ducto de lo que ha visto Y
grandes para €, irrespirables, cu
30 M. 1. Puga: ep. at., p- 20.

31 M. Duras: Fscribir, pp- 22¥ 20.

32 En G. Deleuze: Critica y clinied, pp- 11-18.



i s Y - hierro
que le otorgan unos devenires que una salud de

ia 1 i S iteratura
v dominante harig imposibles. La salud como litera

- - s . 4 " -; ﬂ.“
Y escritura consiste en inventar un pueblo que falt

o ) N——
Inevitablemente, el cuerpo en Diario del dolor muestra

sus afecciones el degeq p
de antes y seguir en la v
PO ¥ las del almg hay
literario se traduce a |a inventiva: a |3 imaginacion de un
diélogo con Dolor que, a fina
dente Ia soledad de] e
La salvacign €s un re

£ rer a ser el
or la salvacion, por volver a ser
ida. Entre las afecciones del tme
1 io
una delgada linea que en el espac

I'de cuentas, hace mas evi-
scritor frente 4 sy irreparab[c muerte.
medio creativo que dard esperanza a
timo es una suerte de comunidad para

vulnerable, pero t
el duro aprendizaj
intimidad con el |

ambién de |5 fuerzg
edela enfermedad )
CCtor a través de |

) —
lectura, A través de |ag muertes literarias,

que se adquiere ¢n
- ]a
4 e luego,
, desde luego, de |
1 1 re 5
as vivencias provocﬂd’l

llegan en Carne propig,

tajante encuentro entre

33 Idem, p. 14,
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La
S MARCAS EN LA PIEL, ETNICIDAD Y POLITICAS
MINORITARIAS EN THE HOUSE ON MANGO STREET
Y 1E

CARAMELO O PURO CUENTO, DE SANDRA CISNEROS

Dy : ) . ,u
Por la mujer de mi raza hablard el espirt.
GLORIA ANZALDUA

5 Cuel putede ser mi responsabilidad bacia las raices,
tanto respecto a las blancas coro d las oscuras?

Yo soy wid wnjer con i pie ein ambos muidos.
CHERRIE MORAGA

La narrativa chicana femenina: las giieras y 1as prietas
Las ‘comunidades chicanas ejercen en todo momento su
flexibilidad para moverse de un lugar a Otro, sus expe-
uce constante de idiomas,
an un conocimiento
su produccion

tiencias culturales nacen del cr
fC(fL1C1-(1OS y vivencias que rearticul
mnas alla de formas fijas, y dan énfasis en
htefﬂﬁﬂ a temas como las mujeres del tercer mundo 0
mu!ems “de color”, la frontera y und escritura fronteriza
¢ hibrida, la autobiograffa y el testimo
s, se enmarca la preocu-
r con sen-
cultura

nio, entre OtrOS.

L.t,n estas escritoras e intelectuale
P.acum por relocalizar el conocimiento en un luga
tido ético y estético que pcrmim transitar hacia una
de la inclusion, desde sus agendas ferninistas y literarias. Su
estética fronteriza ubicada entre el espafiol ¥ el inglés, asi
como la vida cultural entre lo mexicanoy lo anglo convocan
tura de confluencias ¥ resis-
ruralmente €0 mundos
e las identidades.
ntacion en tor-
e la literaturd

en todo momento una litera
te.“_CiaS que habita geografica y cul
divididos, y que expande la diversidad d

Me propongo ahora abordar la represe

n : o
© del género y la ctnicidad en el marco d



chicana femenina, reflexign que parte de |

os enfoques del
cuerpo y

sus atributos relacionados con la localizacion de
la identidad en términos raciales

de migracién con Ia cultura de
situacién de |

frontetiza evi

, relacionado al proceso
origen. I.a experiencia ¥
as chicanas se manifiesta en una escritura
dente en sy narrativa, en |
taforas de cruces culturales
geografia y a los limjtes del

La narrativg femenina ch

gunda mitad de] siglo xx y
femenino y

a que crean me-
v simbdlicos referentes a la
cuerpo.

icana ha explorado, en la se-
los primeros afios del xx1, lo
las identidades desde la mirada de las escritoras;

Sandra Cisneros, una de las m4s reconocidas, incluye en
sus dos novelas aspectos r

los cruces culturales, T g
Mango §treepss Y Caramely
ralmente lejanas entre si,
de la autorg e dos época

En 2003, participé enu
ras y las prietqs, Género

elevantes en relacion al cuerpo ¥

textos de andlisis son The honse o/t
0 puro cuento, narraciones tempo-
lo que permite apreciar la vision
s distintas,

0 coloquio denominado “Las giie-

Y taza en la construccion de nue-
VOs mundosg”, Otganizado por ¢] Programa Universitario
de Estudiog de Género (PUEG) de 15 Universidad Nacional
Auténomg de México, bortante grupo
de invesl:igador ; ‘ (

la mesa tenia como
las chicanas, pero se
etnicidad en México
de cada las intelectuales.

€S gliera, ¢ OlquiO fueron: “Mj madre

: 0, y 1 ? ¢ - .

morena’,’ ‘:!é, YO 80y priety’ » “Sin bolsa llena, ni rubia ni
in : , _

y ton nj gop. los Vericuetos de |a5 fronteras

34 ])Ub]iCﬂ_(_lO en 1()84

35 Publicmlo en 2003,

herita” tros
¢ I fta”, entre O
invisibles”, “Ay, mira qué bonita, es guerita, o
o i 2 . tos
' S s concep
titulos que asociaban estos mismo O e
"
franco tono de ironia, y que dejaba v e e
i itari asc )
experiencias de mujeres universitarias de cla

: o un
s s considerad
Aungque el atributo de la etnicidad es

ivir dentro
. . ; or vivir den
fundamental de la identidad Chlcantd’ P forma-
rasgo funds s mdsdEanasaD

sino de un discurso con
s entre clases sociales.
de cruzar fron-

de otra cultura dominante, Pf}fa 1
ba parte de un discurso politico,
trasfondo de desigualdad y cm-]'tmste -

En cierto sentido, me parecto 12 tt;;ls Mientras para las
teras entre las realidades de Uﬂftssdzen la bandera que a.ﬁrﬂ
onve de género, cn Meéxico
ical sino velado,

chicanas el orgullo racial se c lraral v
L . tural §
maba su identidad politica, cu to tan rad
nto te
No se asumia la raza con un ace

2
. e “oyieras v
tre ~guc J .
- CRERLY 5e Socla]_ en O .
habia una division de cla “ccaban como las mesi

{ S
s, v COMO ﬁsurmamo.
o or de nuestra piel,
s mujeres de
genera

e 2
“pnetﬂs= )
canas

1 e Mo la
es decir, conceptos que

i as oftr
percibiamos la escritura de la .
. s a

propia identidad en relacion co

; ue somo
pues, como mexicanas, 10 declm(zisd?ana, este rasgo
- por su parte, constru-
n discurso en “’OZ
mayor sentido
1;oHﬁC05-

color, pero en la practica social -
una seric de diferencias. 1.as .d?lcferiLc’al u
yeron una propuesta femlmsta'mr{f1 : ;enel‘
alta que posteriormente empezart:

iales y
. -ales sOCla J
para México en términos culturales,

Mujeres de color:

- cuetrpoy
: aves del ;
. Foukcmrenfug Al 5 en los textos lite

1 g ts{]uEInIl:) 3J CU 2[ C 5

la piel .
rarios adquic-
Estos discursos ensamblado
c rae
fen una lectura que recupe

. osibili-
ersas p
-ecrea div
si de la migracion a la vez que 16; d Definitivamente,
gnos de la s Sertidad: o
i6on de la 1ae e conteni
dades en la construccion e

n
NUURIRT -oe con u

: inoritaria’” Surg

esta literatura “minoritariz



cultural, histérico, politico
tido individua] y
ala cultura domj

y testimonial, y construye el sen-
colectivo de afirmacion identitaria frente
nante, cultura en I que impera el sentido
de pertenencia 4 una comunidad q
espacio mas alla de Jo que se concibe como Estado—Nacion.

Segin Ramén Saldivar, autor de The chicano narrative.

Dialectics of difference, 1a expetiencia de Io “chicano” varia v se
diversifica segtin la r.

ue dinamiza la idea del

egidn que habiten los mexicoamerica-
10s, lo cual Propone una difere

Si bien Ia cultura y
aspecto racial

nciacion étnica v de género.
la literatura chicanas plantean cl

€Omo parte de la afirmacion identitaria,

" 29 o
- “somos la raza’ era
chicanos”, ng, sin una fuerte carga politica.

Entonces, ng hablamos de uq Proceso tinicamente femeni-
10, aunque fueran ellas las q

COmo parte de gy cuerpo, Ia i
cn las agendag tedricas, cyl

decir “somog

turales v literarigs,

constantemente en diversos
COMO en Thre 7. o
e ,; of col en Lhis by 2dge calle my back. Writings
co : :
“ % un conjupy, de ensayos sobre la

AtNICOS

: n a grupos €

experiencia de mujeres que pertenece i‘il C}(D)mo e

minoritarios y que eligen el color de su p i

el . icanas

teristica distintiva. En este sentido, las chicans de Ccin

e ¢ o = ) ) - i a,
; 5t énero, desd
una perspectiva teorica de g ) el e T BT
para tratar de llevar estos conceptos me
&

.ol en re-
; ejemplo,
. w minante. Por g
. ada como do a:
Jeneta posicion ase media, comenta Anzaldd

» er cl
o iDL Temjgesi e las causas, las fuentes, las
re

: >xplorar
Nosptmgjutntamos sp! tras queremos crear una
osotr

. s ot Gien
| “feminismo’ signl
cia cultural de la

soluciones y las divisiones. N
definicion que expanda lo.quc ¢ ien
para nosotras”.*® Ia vivencia y CXP?}‘ e 2
escritora toman voz Y fepfesemadonto s e bpad
de mujeres que viven su cuerpo coiumen Jo femenino
cultural, social y politico, y L a'mismas- La escritora
como pauta para la percepcion de = .41 étnica; su mirada
chicana se autodefine desde su posict

st
iti ; espiritua
i -al, politico y

i po (sexual, social, cultural, p b
Y su cuerpo (sexual, < |

T -
rman, respectiva
¢ asi como la
3

ersonajes
fondo

) i6n de
determinan la repfesenmao‘n ¢ con? ofl
Las palabras “prieta” y guct? ia gl
. a g
Mente, la presencia o la ausenc <o v loorat Vlslbﬂldad_‘
emoria que s , tado “La pr
. : el aparta muy
Por ¢jemplo, Anzaldua, en Pd ita was morena, muy
bridge call my back..., dice: “To bad mi] meair——skjnﬂed
3. e -om her oV
. K diferent fro
Pricta, so dark and

-o11eNnZa
ivo de vergue
jeta es MOTIVO y
children”.” Fin esta cita, ser pﬂetz N inante, pero tambicn
) - ” mi 5
ra do
- -te de la cultu
Y techazo por parte d

de su propio grupo cultural.

S P ]’
1 —"}" 7 ['?J.‘ HI({H(I
g ¢ / oo [I ¥ /H{, 2) %
[ : T‘fﬂ."l‘ IJ}ME’(" £ f//t”ﬂ' f/"’] b“'r/{ S
. (_‘r (; Anzs }dflﬂ “ (j‘ .\ (n.‘i a hi /

Woneir of color, XN111,

37 Idem, p. 198.



., , o aue ad-
La reconstruccion del yo remite a un nombre que
quiere un lugar vita]

y un espacio de experimentacion, un
sitio de identidad pl

eno de marcas culturales que lleva a
cabo una conexién catre palabra y cuerpo. Las mujeres
se definen por una subjetividad femenina que emerge cn
las posibilidades de su sentido comunitario,
politica y su relacion cop |
sexualidad. Esta experien

formas v los temas quee

su ubicacion
. , = 714
a etnicidad, el género, la raza v Iz
. . : . g
cia les permite reflexionar en la

e T S
mergen de su narrativa, distintos d
las formas y los temas de |

aslatica o latina, entre otras
las identidades, Sin lugar 4
tedricas han puesto en con
€Stos grupos en el contexto
lo étnico en tanto aspecto

as comunidades afl-oalqlcx'icarl?,
que han contribuido a redefinir
dudas, las practicas literarias v
sideracidn el lugar que ocupan
estadounidense, es decir, revisan
deterrninante, y en tanto motor
" allrmaciones en yun amplio espectro.

» la idea de] cuerpo se relaciona
4 presencia socig] v politica, donde la subjetividad
contempla yny localizacign topografica, cultural, social,

temporal y lingiifstica A traves de varjog codigos de sentido.

cerca de g relacion de 1a piel con
» azando una linea de las relacio-
CXto que se escribe, con la voz que
O cultura] ep relacion al
que tmerge de |4

narra, con ¢] contenid

cuerpo, ¥
con el CUerpo politice

piel y le brinda

la memoyi, personal y colectiva

38 S, Sidonje: “Idcntit\"s body”
/m.r/ﬁ.'rm'w'»mﬁ, —

p- 266, €N Asley Kathleen o7 . Antobiggraphy and

bt _a piel
- etividad. La p
espacio donde se vuelve tangible la subj 1 vo, es el caso
un esp:s ; ; '0
- exXpresar € } 3
revela una marca cultural capaz de;hP las caracteristicas
. : subravan 2
- or, quienes ¢ ) . B
de las mujeres de color, - - decir, el cuerp
de su tez como un acto de afirmacion, es bi,éfl de con-
S : - 160, v tam
‘macion, y t ,
Aertee odo de afi a de
S€ convierte en un m ) la narrativ
-~ ks O-ual ClLlC
PR . emenino, 1g . .
frontacion. El cuerpo f tos politicos, sociales,
las chicanas, estd inmerso en contes de resistencia y una
s rias, 1 e resis
culturales ¢ historicos; es un eSPa%O de Cherrie Moraga,
§of T s el libro
L= Cmpl() cS
metatora social. Un ej

I_‘O 10 77, t ] , . e

rget the
» Esta

. -tir del cuerp -
lata una historia personal 2 P:utn *ihat 1 long to fo
hate the white in me so viciously th: 1;1\' life.
< 3 T
. : sed upon my
commitment my skin has impo e Eultul'ﬂ}mente a este
chicana vive dividida, pues pertenecl rovoca que tambien
grupo, pero su piel es blanca, lo cua ‘p -
’ ) . ropia gente. .
Viva una confrontacion con su p , P jel, mds que un rasgo
Para Sidonie Smith, el color de 21 3 ’iq en la narrativi-
identi espacio de resistencis { misma.
de identidad, es un esy ; ra ubicarse a
zacion del yo y en la dificultad pa ifico bajo el proceso
<€ ) J ! -atic d
Moraga evidencia el cuerpo autobiogt
A d ¢

e pat-
unto d

r mo un p .
- umiéndolo co u cuerpo
de un borramiento, as ubre que S

bre la posicion
jel clara. De
o donde

tida narrativo. La voz femenina dflscjjﬁs SO
¢jerce una serie de funciones c()‘llll'licanﬂ de p
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a sumision femenina, crea, a traves de la reflexion, su propio
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de pagina, las referencias culturales, que escenifican una
especie de ensayo “histérico—cultural personal”. Notamos
que no solamente es un relato acerca de su padre, sino

también un homenaie ala migracion y la memoria.

En Caramel.. se narrq la historia de la familia del padre de
Lala, quien es |

a conexion con México, El texto estd estruc-
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cuando la abuela Soledad se queda sola, dice Lala: “Quiza,
estd viendo su futuro, Quizd puede predecir la venta de la
casa en la calle del Destino, la mudanza de su vida v el nuevo
comienzo en el notte, del otro lado™.
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temenino en Las musas inquietantes, obra que se teje entre la
interpretacion y la recreacion de la poesia v la pinturfq, L.u,m
historia de las miradas o de la experiencia de la apreciacion
del arte, una linea de autobiografismo de una intelectual y
poeta que legitima, subvierte y jucga. .
Ellibro mismo nos brinda como objeto una prcscnc.lﬁ
que nos inquieta y que nos provoca un placer visual. Sin
duda, la hermenéutica inicia desde los detalles que lo
conforman por fuera y por dentro, los poemas que lo
integran encuentran un espacio habitable, asi como la

sutileza que se desplaza en un movimiento de rupturas.

La lectura de esta escritorg uruguaya nos lleva al reco-

nocimiento de su obra en la literatura latinoamericana
€omo provocativa ideolégica y

estéticamente, siempre
desde una postura ética irrey

ocable.
El tema fundamenta] de los poemas consiste en un

Nuevo texto que se construye de la ausencia de seguridad

ontolégica del sujeto, aqui hay ambigiiedad y la eminente

construccion de la sujecion del sujeto de un modo parti-
cular. Lo que se mirg es | SO

mbra de lo que existe, y M1
ojo la interpreta, |

¢dasentido y la recrea en el movimiento
sensorial de una mirada Itinerante,

En este ensayo se destacan tres aspectos: 1) el cuerpo

del libro como objeto bello intimamente rela
la poética del mismo; 2)

de la pintura Y su repre
relacion entre signo y

cionado con
la construccign del sujeto a partif
sentacion, y lo que implica en la
significante en tres instancias: ) 12
acion de la obry de arte, b) la intet-
Fecreacion por medio de la palabra,
CCtura que mantiene ung valoracion

mirada y la contempl
pretacion poética y
y © el proceso de ]
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Cristina Peri Rossi nace en Montey ) lib 5) al igual
R 10s);
durante la dictadura (que luego PLOhlb;O " \ﬂjarse" vive en
) e obligada a2 ex 2 -
que muchos intelectuales, se ve oblig  onalidades; estudio
Barcelona desde 1972; tiene ambas nacions mparada; fue
% A -, CO 2
musica y biologia, y se graduo en htcmwlabrq 5}2 divide en
u extensa oDIz - nes
yisticos Y traducciones.
eta, en su obra
femenino, al
panan su

Mmuy cercana a Julio Cortazar. S
textos narrativos, pocticos, ensa
Excelente narradora, novelista y P?
alude al desarraigo, a los viajes, al 'Cuelpocom
lesbianismo y al arte. Ciertas obsesiones a

ceratufd;
. ; |a literatura;
obra a través de su conocimiento del arte y

adicion literarid con-
n la escritura de las
es y ensayos de

reflexiones personales reiteran et o
temporinea, con particular interes € '
Mujeres, especialmente en 1a54(t1-aduccl0
la brasilefia Clarice Lispector.™

05 1iHiseos abandonados

45 Su obra narrativa comprende | Trieido (l‘)/()\'ﬁ{)sﬁi J:\;ﬂ_r e (}983)‘}5‘;
( 1968), E/ fibrg de mis primas (1980), }-;'/.,w;r_re-‘f ;"‘( )”mli furiﬂl e ano Cf’-"’”"%ﬁﬂjﬂ:‘_
nave de fog foegs (1984), Una pasiin probibida (1 086 (‘/;‘-{‘r intimios (1997) Y I J.’f ;.0’” g
U988), 14 sittinna moche de Dastoierski !992), f .)f‘,f(-’-l ! Eyobé (1971), L )c'.fmp;zwﬁér
Mtictantes (1999). De su obra poética tifj“ﬁ_l_ciﬂ(;rm,,.,,/(1979)_ F {”‘OP,[;/H o
i1 naufragi (1974), Didspora (1976), IJ!{-’Z.W.YI!(.: G 4.4{1,-;;1[‘ s
de lg [y (1987), Babel barbara (1991), Otra 1:1\6 %us pubﬁmc](n?tPm(ﬁ”-
(1996) v Poemas (:’{: amory desamor (1998)- ()trrfs-ran,@m (]999),][{@ ‘IV:‘rf;Ha
o ('lr—mm et (-m]\.dﬂ)‘ B l"m&.' Jacer (2()[)2, L’ﬂﬁf}.‘ ‘?E;t'égrz.r el
(000, ensavo }“(-stimcmial), Crando fimar era 1—{105 + relatos), I:_rf;_} O
e Exiliy (2003 poesia), Por fin solos (2004, cucntos % i, Fai
feseq (20 )4) i);m/}f rennida (-20('15), Mi casa ]47f f’;‘ I;/‘,n‘_.‘,{dffny (2009, poes
de Hppey (2(][117, poesia), Cuentfos rennidos (2007) 3 ;;tin'l_lwﬂ_ros:;i
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Su definicion de “ser mujer” se presenta desde su pll
mer libro de poemas Erobé. También Babe/ bérbara, Olj!'d. i;,f
Eros'y Estrategias del deseo destacan el lugar de la [11Ll]é,t; C;
sexualidad y el cuerpo femenino, En toda su ()1.)I‘El., ey a
su situaciéon de extranjeria en constante 111(?\*11111(?{1t0
traves de la palabra Yy Su pensamiento; otra reiteracion 61;1r
SUS textos son los museos y el arte, como en Furopa d(_»_gmv/n
de la llnvia, libro de poesia y homenaje a Marx Ernst'};/
Berlin; v los libros de relatos: Laos museos abandonados y Jq
witseo de los esfuerzos imitiles, que, ademas del libro e ﬂf%
©OCUpa, muestran su aprecio y conocimiento de la plﬂ-tulﬂe.
Cristina Peri Rossj es una autora que va a contraftorrlcnt
¥ que, de un modo contestatario, ejerce una escritura con
un caracter lidico y conceptual. r

Los objetos amados son los libros en concreto, Lﬂq
7insas inguietantes, que esta rodeado de intuiciones,' sutllezz}
Y fragmentos (heridas/ cortes). Segun el prologuista, Pere
G

. i i g s 7 e]_‘f.’:lS
imferrer, esta ohyg “nos invita a abrir nuestras gal
interiores” ¥’ F] ¢y

. . . -OplO
to al libro tiene un recorrido propio,
pues la valoracign

del libro puede ser por la producciéﬂ

{ upa
to especifico, por el lugar que ocup

mi ir mo
de deter inado tema, es decir, co

de un conocimien

. ) R

de diversog escritores en torno del libr 1,
1 . 113 L,

iones como I3 de Italo Calvino: “cua

= s . T
objeto magico, el espejo del caos cuy?
ntrelazarse con n

I libro puede ser

encontramos opi
quier libro es un

¥ 27 48
uestro propio destino

El aprecio por e por la informacion que
47 P Gimferrer:

48 W/ Mam‘ique

htrp://blngs.clp
al-libro- him|

Prologo de [ 44 MHUSAS inquietanfes, p. 11.

“El culto g] li
)c]cs—pcrdidos

Sabogal: bro como objeto”, 2011. Ver:
;1is.com/pa1

/2011 /04/dia-del-libro-el-culto-

iarse
. ctor apropia
. - el placer que produce al le P
rofitiene, por el pl i6n surge también de su
del conocimiento. La valoracién surg | con detalles
H especia
“hechura”, por ser un objeto bello, especial,
propios que le dan una esencia. N ———
Las mnsas inquietantes, como objeto, otrOSJ 0jos, a si-
cepto; su factura nos invita a verlo con acion. Toda la
>t ., -OvVOC .
tuarnos en la contemplacion y en la pro idea de totalidad
. - a
Propuesta de la editorial Lumen crea unt‘ s que los acom-
. ; -atexto
entre los poemas y los demas paratex . ﬁql escribir su
< - = nceptual 4 )
Panan.” .a poeta da un sentido co I, plectura del libro/
: re. La .
Poemario, y la editorial lo concluye. implican una mira-
- . l'rl re
: _- as que 1
: : serie de ide L ue se
objeto abarca una - i el atte objeto; 208
da contemporanea para definir de convertirse €n
pudiera pensar que no todo libro pue ferencia a libros
. . e rerer
. ién se hac
un objeto per se, pues tamb

-atoS
i 0 pol‘t;
’ lamparas ] p
que se han transformado en lamp e deja en segunl

ﬂﬂte)

las que s .
Por ejemplo, o en otras cosas en 'dq?zn sus pag!
. . . 169 rert1as
da instancia la informacion ve dimension; no obst
1mMeE1is ; ‘e
i6n sensible entt
Ja mirada al

librg en particular no tiene €sa
e parece conveniente apuntar la 161 ‘taCto, a .
cl objeto mismo y lo que prOVOCﬂ'?ﬁ les corrlbiﬂ?”:lo.nes
dar vuelt 4 1a pagina desde la-s mu‘ II:U_Co y participativo:
que evidencian un sentido mfh[z O;;lt; pﬂll;able la texm;'z
En el libro de Cristina Peri Rossi, pisanello €0
de up pPapel viejo, La princesa de Este ﬁengta. [ tipo de
POttads annnieis wa libo agradable a 17

-oducto
idea de un pro
Papel mds grueso y el color brindan Ja idea

res: “Paratexto:

sus partes: P 0S.

»n Sus | T = log 5

( Jvertencias, p10“ fajas
e tracioness 1)

» G. Genette:

49 Gera
tity)

-]acion €

wto v la relact

td Genette establece el t”f“?m epilogos, A "

. 3 - 108 : B Eadh 5

& subtitulo, intertitulos, Plfr_f‘c ﬁ,nnlﬁf"; szgiﬂfﬁ‘_’ o

Cic, } -()m: al margen, a Pi": de pﬂgmﬁ, | cefales accesorls
e “ale ) 7 : de ¢ th

SObpee 1. Rl ‘08 tIPOS €

))b.“(ublurr;m v muchos otro y {r?ﬂi{jn p. 1.

Wetnpsestys | a literatura en segindo g



artesanal, asi como el hecho de separar las paginas una por
una con un corte filoso. Ya dentro del libro, se establece
un patron entre los poemas (texto principal) y todos 10_5
otros “textos menores” relacionados con este. En la pri-
mera pagina aparece unicamente un pequeno lrecuadl'o
que antecede al poema V que es apenas percepuble:_O]OSa
manos, perfiles o un breve gesto que atrapa la esencia del
texto v la afioranza pot las pinturas. El lector lee y regresa
a fijar la mirada al recuadro —entre las pausas y las re-
peticiones, el mismo texto creg sus rupturas, sus claves,
su poética—. Este detalle editorial da pausa a la lectura y
completa el esquema entre lo visual v |a palabra (incluso

la numeracion se suspende en esas contrapaginas). F.cos
de alternancia, transfiguracién del

tiempo, mirada que
fetorna ante la ausencia y

reitera el simbolo.

Rosalia Baltar, en “Pragmitica particular: una lectura
de Las musas inguietantes de Cristing Peri Rossi”, habla de
la percepcién de impresiones romanticas y nostalgicas en
la obra; la define €Omo una alegoria, un
tural”, una lectura de algo “roto”. La exce
Baltar percibe el obj
ella todo se muestrq
los sentidos,

. 1_
“naufragio cu
lente lectura de
€to estético en su completitud, para

€OmMO una epifania, como revelacion a
Por un lado, est4 ¢] inte
proyecto de un libro a través

el enfoque del objeto libr;

lecto que interpreta €l
de la expefiencia; por el otro,

El disefio de Lumen
los placeres del tacto

de los poemas y sus

pone el acento en la imagen y en
v del 0jo, de modo que el cuerpo

vestidos pictéricos colorean de
primeras impresiones ung es

critura que se anticipa
acicalada, sensible y exigente:

[.-] Todo esto condu-
C¢ a constituir e] objeto libro de Peri Rossi en una

A

: : > recupera un

preciosidad, en un objeto de detalle que P -y
: INO un vestlg

aura que no es del todo el aura aquella, sino o

s 30
b - la reproduccion.
que 1‘cproducc el aura pCIdldﬂ por la P

o “oea” luz que rodea el
Aqui se recurre a la metafora del aulﬂd= v qreﬂexién de
e e o una b
cuerpo del libro como objeto le"esmqo o N —
‘ o -aomatica particular, “1mp
un sujeto romantico con una prag ironica, una ilusion
5 " &
visar una teoria estética” o “la mascarada 1531110: segun esta
; - ue, Scg
de totalidad, un desplazamiento de auras latq t(;. “L g pérdi-
ooqe exto:
Cnsayista, aparecen ya en la materialidad de el RS
: jetos estéticos es expresada aq 2 51
da del aura de los objetos e bello”.
. : oe-
_ ] ad entre lap
El poemario establece la 1f1|:c1't€ktm.hdr1 de cuadros al
. . - s tr1pticos
Sy la pintura desplegando do P 1ra, su titulo y el
ﬁﬁﬂl, cada uno con su marco en mmm.n (8:0 se acumula
N0ombre del pintor. Todo se guarda = tc;idaci que tiene
_ . buena ca
0 el cuerpo del libro, obra de dor, lectot), y qu€
€Omo eje la mirada (del poeta, cspf’—cta iet': El concepto
.. = mquicta. ;
deﬁmtwamentc nos seduce y nos 109 tos que ubican la
. _ con AiCarentes tEXLOS
de ntertextualidad revisa diferente

i itor, €S
... ., tende legitimar el escr Tdo
Vis16n de mundo que prete . nes de sent!

os textos princ .
] lector V€

e, : s oo dol aura de un objeto
de la minuciosa composicion del aura d

ecir, desde qué voces y que Pgles y

T 3 [ . 1

Stablece ung relacion que atticals a que ¢
-esiva pare

los Paratextos en forma expresiva p?

L5 TAYCAl o falies
I 7. S Hf(/n'ﬂlf!f 1

 de
ar: una lecturd d
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R. Baltar, “Una pragmatica ]);uLlLUl o estudios [iterariosy |
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toque y después comprenda.” Ia génesis de la }JOC.UC;1
obedece a un cruce de discursos que pretende [?01’101 ¢

ctisis el referente, al dar una nueva vision /version de un
NUEVO texto que se construye a partir de otros en una
elaboracién reciproca. o e

La alusién y “referencialidad” al texto pictorico pue

entenderse mediante dos formas de asumir la interextua-
lidad: la primera es la de Roland Barthes; en S/ Z 131'0]?01.1‘3
que todo ha sido leido, Parq Barthes, el texto es un espacio
abierto donde hay una “camara de ecos” de otros -textOSi
codigos o sistemas, discursos que le son conolc1dos a
escritor. Este amplio concepto de intertextualidad me
parece implicito en I as msas inguietantes, la forma en .que
la obra esta creada ubica o inserta todo texto y sus codigos
de significacién en un espacio cultural. El concepto de
Barthes apunta a la historia de |g lectura, y a la produc-
cion literaria que se expande de modo universal desde 1a
subjetividad —y desde e] bagaje cultural del escritor y del

¢ ; a
lector— en |4 que el yo “se aproxima al texto desde un
pluralidad de otrog textos, de codigos infinitos”:>

La intertexmalidad, condicion de tod
que sea, no se reduce evi

fu

o texto cualquiera
dentemente 2 un problema de

52 Michel Foucault advie

soporte, débil y accesoria,
son inciertos, dice:
rigurosamentc corta
estd inmerso en un

frases como un nud

e . o n d
rte la “unidad material” del libro en cuantc
Y acerca de I “

nidad discursiva”, cuyos _l"m“e%
“Es que log mirgenes el libro no son nunca nl'le({S ﬂll
ntes. Mis allq de] titulo, las primeras lineas v el punto fina :
sistema de alusiones 4 otros libros, a otros textos, ()rfﬂi’
Oenuna red”, M. Foucault: 1 argueologia del saber, p. 34
53 R. Barthes: S/7.

2 as sin comillas.
de citas, inconscientes o automaticas, dada il
= [ ‘8
. > “intertexto
Epistemologicamente, el concepto de ld b o
¢ _ e la socialidad:
que aporta a la teoria del texto el volumen ) ue llega
) . . ANeo 3
es todo el lenguaje, anterior v contuﬂpmﬁ b’l: e
e [s oo o A ca ¢
al texto no sepnin la via de filiacion ident . J vy
[2 - ¥ . ta 5 n‘
S SE a de disemt
imitacion voluntaria, sino segun la 3 -
\] pc no ¢ ¢
(imagen que asegura al texto el Lsmtu:)
& _ : _ o dad) S
duccion, sino de una productividad)
. ora-
: E " abre el pan
La puesta en practica de la intertextualidad ualidad”
Sh] s e cr tex
: - interte N
ma. Julia Kristeva menciona la Pﬂlﬂ:jlfl de Mijail Bajtin:™
: -oposito del trabajo .
POr primera vez a prop6sito nosaico de citas, todo
) arr 01 ¢
“Todo texto se construye com ro texto. El

.o t
- ‘ormacion de o .
teXto es absorcion y transformac la in-

- instala a
. ietividad se 108
lugar de 15 nocion de intersubjetivid al menos como
3 1 éUCO s€ ]‘ee’ o wier -3 de
tertextualidad, v el lenguaje po ‘transposicion
) 1 d ks s 33
doble” % “Inertextualidad dCSlgr_lf‘ gas “u_ansposiclon’
40 sistema de signos en otro”.” Esiiéﬂ de los Otros
110 se realiza con la simple yuxtapos srura O registros
. ) . = tipos de esct. d e
SStemas de signos” (otros tip cotin el sentido g
CUIturaleg), 51O iel'aquiZéndOIOs- ) lgq v los transforma:
Propone el nuevo texto que los astmils él proceso de es-
El lenguaje poético es visto deSdet al que establece
=Tals e -textusd
Critura y lecrura en esta vision interte

g dia
Znciclope
J]a Enc .
lucido v tomado de 1973, en €l
" . ot trac ‘
s: “Teoria del texto”,

B -~ )qﬂ
. rinal frances
ade, p. 13, La version original fr2

: Srialite.
N . Tl '_‘ﬂhS- ’ .,“fr:'\f.'l'ﬂ'
NWode la Encyclopedia Univers | novela” en Lufe

to.
de un concep
- Navarro

C 11 oV
B NVewt 1 ;i -, el didlogo )

" Ver |, Kristeva: “Bajtin, la pnlfll_)1 o -] desarto
Tancig, ¢ el origen de un término y € la novela” € D.
5 i -] dialogo ¥ E
?6 i Kristeyg: “Bajtin, la palabra, ¢l didlog

Sel

“Hlece, y trad.) Lntertextnalité, p. 3.

. s
iy ~ .. s hoeflco, I
") Ktisteva; La revolucion del lengnage p



una‘r’e(-:l de conexiones que presupone un plano de lo
1semlouco y otro de lo simbdlico. Ambos autores dan un
ugar al sujeto en la produccién del signo y el significante
en ' i 16t y
: el t_e}to, a sus pulsaciones semioticas, a la cultura e
istoricid indivi = '
' ad del individuo,* tanto de quien lee como de
uie
quien se e.ncuentra en el proceso de la produccion de
un lenguaje poético.
Estos proc i i
es - i
— p os evidentes de intertextualidad se con-
vier i
€n en una impostura donde “las musas’ juegan un
papel activo, no pasiv i o
g Bais » N0 pasivo, en la produccién de sentidos
n 1 1 : :

; ifinitum a partir de la “inspiracion” pictdrica sobre
el poema; crean u i ; i
Conehion, 1 n fino hilo para tejer una serie de

<lones y relaci - i St
y clones entre el discurso poético, 1a

supuesta referencialj ICtor]

| [_; 1esta reterencialidad pictérica, la memoria, el tiempo,

a historia y la cultura, para |

revelacidn, resistencia
bl

desde y

uego emerger como una
hasi -1, provocacién, proyeccion del yo
au 4 : ’ i
luniverso inconsciente sugerido, como
sucede, por ejemplo , % g 0,
lismo. La int , o &) pelecandlisis y e ol suEtea-
: erpretacic .
en el P (?taqon v la produccion se concretan
poema, metifora y enigma

mismo tiempo) (lo que revela y vela al

cifrado en Ia figura de las musas:

El 1 i i
material cohesionante entre cuadros

traciones y , detalles, ilus-

poemas en y
la musa; esta figura amante de

dispen

sable un :

; a vez cum isid
perdida en las vagas 2 plida su mision,

los artistas,

referida una v oty guas del entusiasmo v del mito,
4y otra vez g ! . .
N nombre, sélo en funcion de

su papel para la creacion, ey '
» Cuyo placer, privilegio o gloria,

5.8 .“i'-il ideologema es up
rializada’ en |og diferente
extiende a todo |
y sociales”

a funcion intertextyal

o it que se puede leer ‘mate-
niveles de |y estructu ¥

o largo de su trayect lind ra de cada texto, y que 5¢
. o avecto dan y g $o g
<) Krdsteva: Semizric dole sus coordenadas histéricas

a, p. 148,

por otra parte, no le pertenece nunca. Entre la prostituta
v el eunuco, la musa representa a la vez la exuberancia
v la impotencia, la dddiva y la codicia, el privilegio y la
maldicién. Es protectora a la vez que peligrosa, ma-
ternal y sensual, siempre relacionada con el exceso, y
ante todo desechable. Peri Rossi convierte la musa en
portadora de un nuevo lenguaje capaz de interpretar
discursiva y visualmente la historia del arte sobre una

base icono—textual.”’

La eleccion del pintor Giorgio de Chitico (1888-1978)" y
de su obra Las musas z'zzg//z'efaﬂief’ ! (tfambién titulo del libro
de Peri Rossi) es significativa, pues fecutre a un artista

que en si mismo hace una sintesis de la historia del arte
urrealista con sus musas,

desde una mirada metafisica y s
n del cuerpo v la

Maniquies o marionetas que NOS habla
anatomia humana desde un sinsentido:

':)9 - Karageorgou-Bastea: “El género prodigioso de la inspiracion (1:1§ m;l,su/i
ln}]?ﬂctamcﬁ y la violencia de la écfrasis)” en Lz palabra y of hombre, Revista ae i
“versidad 1 eracrnzana, mim. 132, octubre—diciembre, 2004, p. 80

1909 v 1914 son los que le
se conoce como el pcriodo
can ambientes
os eran

16() Los cuadros que De Chirico realizo entre
"an dado mis reconocimiento. Este periodo
1‘“efﬂfl'sicr). Las obras destacan por las imagenes
S9mbrios v abrumadores. A principios de este peric
Paisajes urbanos inspirados en las ciudades mediterrancas, aunq

: . estudios de cu
desplﬂmndo hacEa & S
maniquies. [...] Otros artt

lo de Giorgio de C‘hir?co
¢ consideta 2 De Chirico
o surrealista. http:/

enlismo-giorgimde-

que evo
Hodo, los model
ue gmduaJA

Mente. la gramcida del wintor se fue artos
- »1aatencion del pintor se fue
Atiborrados de objetos, a veces habitados por ma
que han reconocido la influencia que han recibic

SO Tow T s . A _ Y
0 Max Ernst, Salvador Dali y René Magritte- S
movimient

una de : ; :
ade lag mayores 1nfluencias sobre el )
lismo/surt

W t i B ; .
Ch_\'\f.hls.t(mndclarrc.us/pmt()rcs/su11L-1
Ir1co-lae i ;
1co las—l'nLl:-‘."15*1DL]L]IL’IaﬂtCS.hUT!l

61 Realizada en 1917,



Estos seres sin brazos, parcialmente provistos de bisa-
gras, escarpias y alambres v sostenidos en cierta medida
por complejos dispositivos de apoyo, no admiten nin-
gun tipo de identificacién ni tampoco son soportes de
sentimientos. [...] El mundo como escenario en que
se desarrolla un teatro de marionetas absurdo v sin
sentido es una idea que domina desde el principio los
cuadros “metafisicos” de De Chirico v que adquiere

mayor significacién con la introduccién de los fragiles
munecos articuladosg,®

LLa forma humana v la perspectiva que elige para pintar son

concretas, inméviles, solitarias y fragiles al mismo tiempo.
Son ﬁguras sin rostro contextualizadas en un espacio ur-
bam? (industrial) que nos hablan del anonimato v que nos
remiten a todas las ciudades que reflejan un peﬂ'Samiento
europeo y occidental. Dice al final de] poema que refiere
esta ;:Jirzfura: “Yo os invoco: / Haced de la angustia / un
.colo.r » ,tal evocacion a las musas parece una ironfa de la
INSPIracion romantica que invita a la creacién, mientras
que las figuras de Cristing Peri R ’
necesidad de afirmacion en si mi

(14 3
para “inspirar al otrg’
inv

0ssi obedecen a una
smas, no como objeto

2
5 - Las musas y los motivos de tal
ocacion, su lugar, su tiem

: ) PO, sus variantes, crean y
modifican la mirada Je] )

lector. Fl libro inicia esta saga de

62 http://\\r\\-*\\ahistoriad

AL elarte.us/pj s /surreali i
glorgio-de-chirico-las-py /pintores /sur realismo/surrealismo-

Sas-inquictantes.hem]

63 C. Peri Rossi. ;
- Peti Rossi: Ias mugas uiquietantes, p. 77
5, p. 77.

. . 1 o
mujeres pintadas con el poema titulado “Claroscuro
| : _ 63
acompanado por La encajera, de Jan Vermeer de Delft.
En el recuadro se ven unas manos tejiendo, un pintor
barroco, el detalle. El primer poema toma voz, la primera
: ha i sto: “Madre
persona niega todo aquello se le ha impuesto: ’
YO no quiero hacer encaje / no quiero los bolillos / no
) . . = 33
quicro la pesarosa saga. / No quiero ser mujer .

La aplicacion de las manos

de los dedos

la concentrada inclinacion de la cabeza

el sometimiento

una tarea minuclosa

como obsesiva

El aprendizaje de la sumision

v del silencio

Madre, yo no quiero hacer encaje

ente; “Algunos quicrc’n
do de la ‘ideologia

fecundidad, sin producty lt.]ﬂde,
n sombra). El rexto'tlen

de ideologia, utl
trazos, rastros,
aroscuro’-

64 A propasito del poema esta cita resulta suger :
Un texto (un arte, una pintura) ¢in sombra separa
dominamc‘, pero es querer un texto sin_ :
un texto estéril (ved el mito de la mujer St
Necesidad de su sombra: esta S‘)mbl‘a.cs o Pocri‘)()c.
POCo de representacion, un poco de sult‘t;;ichi‘;lichm];io cl

Nubes necesarias: la subversion debe proc

R. Barthes: F:7 placer del texto, pp- 52-53.

.65 Entre las intertextualidades descubrimos que (,
quictd a Marcel Proust, quien viajo en 1902 a lps (
A pintura de Delft en su novela Bz I,J.’n;.\'{f.ff(‘(l'u del /,:pfa,;{;{? ’2 v pop!
dad se acrecentd debido a I et jovelt de Illiﬁt‘}vfif‘ de Tif?da}) T hwm}f
g Guarnieri escribio La doppia vita di [ ervireer (I 2 L e e
HU¢ cuenta la historia del falsificador Han van L\,L.l:éj}?ﬁ c,spcciﬁco, dc' W
'acerse famoso con sus falsificaciones de \'crmu;’,.o;é ety R
Obrg que nos ocupa: “En La encajerd, lm‘c'in ]663,;;;:1 : e rlosmi
tk} estilizacion., RL']11~cscm(> la c(';11??[,1ﬁ:f{)sccg - I'C‘I-j la 1rLﬂCInﬂ<Il)[ilf_l:d{;l:::
' . 1a copia y und version st
/-/tvaillI;i‘/.I«}hﬂni]cs__\’crmcm

¢ pintor
ste importante pinto!
| jos v I 0
Paises Bajos y r€tom

rdido; SU [_,Pul:ll‘l'
rdides S4 POV e

.1“ . . CS“
48 manos ¥ prcsclndlcndtl de ¢

ten; . i - reali
A admiracion por este cuadro, reali
¢l misme,. https:/ /es.wikipedia.otg



no quiero los bolillos
no quiero la pesarosa saga.
No quiero ser mujer.®

La definicién de “ser mujer” es el primer signo que ela-
bora el poema, pero desde una negacion, un aprendizaje
que IEII autora se propone desaprender. Asi, la aventura
y el viaje desde la pintura de la Alta Edad Media (Bosh)
hﬂSta. la d-e la posmodernidad en el siglo xx (Fini): un viaje
lmagmario que articula y desestructura un conocimiento
previo del canon plistico,
poiriatzdio ell libro l;ilay una posicion estética, cultural,
, Incluso, politica v per
perspectiva como fstrategi; gztésu'oczal;cites’ alpm Uli' d? *l'a
dad. Este principio permea la elec e e a.su jenvi-
ci6n de las pinturas, la

mi .
rada callada, rota o carente que se representa. A la lec-

tura rod indici i
can todos los indicios que nos invitan al placer y

al goce violento que se crea en Jg fisura, en
culfu.rales y esteticos. Este ejercicio me reitera la postura
estética de‘Roland Barthes en F/ Placer del texto: seducido
por la escritura y el lenguaje, acentia I subjetividad ¢ in-

daga en t
gaen odo aquello que el texto |e murmura y desborda
en medio del reconocimient

signos culturales, Hay

o - 2 ¥
subversivo que quier

los intersticios

; 0 o del distanciamiento de los
1 {1 . : o
mplicita una violencia, un “limite
en fe &b -
de la “nérd; 0 destruir, sino revisar el lugar
a “perdida, la fisura, |
> I3, 1a ruptura, la deflacié '
a, la deflacion, el fading

ue se apo :
q podera del sujeto en e] centro del goce. ILa cultura

vuelve ento : .
nces bajo cualquier forma, pero como limite”."”

66 ( sall k
(& 0881 i A18 IHH S les ))
HHSC
> T R S ('n'l'q'ﬂif.fth'l s, p i 1

67 R. Barthes: [/ Placer del texco, p-16

La experimentacion entre la poesia y la pintura no es
una novedad, existen varios ejemplos, como lo menciona
Pere Gimferrer: “—desde Heredia hasta Machado y desde

Kavafis hasta D’ Annunzio— con frecuencia, se adscriben

los textos poéticos sobre obras plasticas”.” Esta relacion

establecida entre poema y pintura lleva a cabo una critica
cultural e historica del arte plastico (pues solo hay una
escultura, I Dama de Elche); de modo que la poética del
libro junto con el embalaje del mismo guarda una expe-
riencia de lectura basada en la subjetividad.
Surge la pregunta: ;Qué significa esto para
entrar al juego de significados v reproducit la post
ad infinitum. Mi placer por el libro/objeto es lo primero que
atiendo, pero a medida que leo, me son evidentes las reglas del

contece €l [ ay mnsas mqmefmffef.
cion.

i? Consiste en
fura critica

Juego: esto es lo que para mia

Entre la poesia vy la pintur
Advierto preferencias por la galeria p
la escritura que fragmenta el primer texto, m
ncia del yo'y
oeta sugiere ufl
ta la 2firmacion
us gustos. El
recrea el

q existe una atrac

ersonal, trazos de

« = 3
e hace “elegtt
r . sus OSibICS
Y me conduce ante la experie d quie-
contradicciones. Fs decir, si bien 1a p

bre semantico, la yuxtaposicion alimen
us elecciones, S

del sujeto en la historia, $ E=="1p
scurso “abierto’,

texto irradia belleza y, como di
eSpectro de un deseo de subversion:
La representacion conecta con un !
Cz_l’ artistica, que se genero de una ficclo
Pintor. No obstante, aqui los poemas saltan, |
Marco y se leen en una confluencia de textos, €
“Xpande, y el goce del texto retoma
el fragmento v el rostro de un cuetpo:

4 realidad pictén-
n: la mirada del
salen de sU
placet se

Ja anécdota, ol detalle,

58 B Gimg, pantes, p-

. o JHAHIC
ferrer: prologo de Las #t5a! Mg



Cada vez que intento “analizar” un texto que me ha dado
placer no es mi “subjetividad” la que reencuentro, s mi
“individualidad”, el dato basico que separa mi cuerpo de
los otros cuerpos v hace suyo su propio sufrimiento, su
propio placer: es mi cuerpo de goce el que reencuentro.
Y ese cuerpo de goce es también mi sujeto histérico

pues es al término de una combinatoria muy fina de
elementos biogrificos, histéricos,
cos (educacién, clase

)

sociolégicos, neuroti-
social, configuracién infantil, etc.)

que regulo el juego contradictorio del placer (cultural) v

del goce (no—cultural) y que me escribo como un ente

mal ubicado, llegando demasiado tarde o demasiado
temprano (este demasiado no designa una
falta ni una desgracia sino solamente conv

nulo): sujeto anacrénico, 3 Ia deriva.®

pena ni una

oca un lugar

Leer en voz alta estog poemas es una “exteriorizacién cor-

= 3
poral del discurso™, es emprender una aventura en la que el
texto te invita “desaprender”

, a olvidar todos los saberes
para e

vocar una concepcion diferente de |

o femenino, una
menos pasiva, menos condicionada, m4s

libre y solitaria.

Ellugar de los museos:
La amplia trayectoria de] 5
sentacion y referencialidy
€S una experiencia (creatj
constatacion y la confrontacién en relacion a
leido. Los pequenos cuadrog
dicen “mira €sto”, para fij

didlogos Y perspectivas

rte sugiere el juego entre repre-
d, asi como la escritura poética
Va, cognitiva, sensorial) entre la
| primer texto
que acompanian el poema nos
ar una “idea visual” del poema

ue 1nici T . : g .
queé 1nicia en la Slguiente pagina (imposible desvincular tal

69 R. Barthes: [/ Placer del tescty, p- 102,

relacion, pues se insiste, entre paréntesis abajo del titulo,
en dar el nombre del cuadro vy del pintor). y
La primera lectura es acompaﬁada pot la C(.)ns-t_atacmri
de los cuadros; nos lleva a comparar, a ver la's similitudes y
las diferencias, “ver lo que ve” el sujeto pOéuC_O' LA se-g.un-
da lectura se concentra en los poemas, 10 ex}g'e remltlrsz
al museo que aparece al final. La lectura poctica, 'Coéll ula
movimiento mas libre, deja fluir al lector despues de

ici i A qui ivilegia al yo. Accedo
complicidad establecida. Aqui se privilegia at s ’
ve; qué es lo qu

70 de lo que s€
le seduce, qué le provoca goce O placer

a ver, como “un mirén”, lo que el otro

; oL . : su critica:
Cnuncia, asistimos a su perspectiva,

na sola posibilidad: puesto
en segundo grado €s
gar de aceptar
0 seguro

¢Cémo leer la critica? U

que en este caos soy un lector |
' , e e Ty

Necesario desplazar mi posicion: ¢

o cuitico —titedi
ser el confidente de ese placer criico == i
| contrario, VO
acer del 0tr0;

ntario €

verme
Para no lograrlo— puedo, por €

P -nte el pl
SU “woyens”, observo clandestinamen P

mis ojos el comé :
una envoltur

cer de esctibif
del critico

Cntro en la perversion; ante 2
vuelve entonces un texto, una ficclon,
fisurada. Perversidad del escritor (s Plfqud
NO tiene funcion); doble y triple perversic

Y b T
¥ de su lector v asi al infinito.

ntenta, colma de

.. ¢] que €O . und
10 Qs T ] placer: €l 4 4 ligado 2
Segiin Roland Barthes: “Texto del | ella y esta lig

¢ ; -ompe €on - en esté
u Oria; proviene de la cultura, no rof P el que Pomc

i s miento)

. oty de goce: . -rimiento)s
Practicy confortable de la lectura. Texto de g na forma d€ 'r.lbmd -] lectot;
Pérdig .7 incluso hasta uf Jogicos det =
4, desacomoda (tal vez inclu: col05 n crisis

.5, s
. .o enlruraless |
1€ vacilay los fundamentos historicos, ¢t

yres y de su

hes: [/ place

14s. pONE €
recuerdos, PO

a X . o ; i 25y
congtucncm de su gustos, sus vale ,.{{f-//.f‘.\fﬂ, p

SU pal. s
U telaciog e

n el lenguaje”. R. Bart
IR B

arthes: 1/ placer del texto, p- 30.



Intensidad e inquietud son palabras significativas que
reelaboran la experiencia de la creacién literaria y su mi-
rada historica del arte.

La creacion literaria aqui se traduce en pa]jmpSC-StO
¢ intertextualidad; pero, ademas, produce un fino teiido
poetico del yo femenino en un recorrido visual. Il espaclo
y cuerpo del libro se completa con el espacio del museo
expuesto al final en los tripticos del catalogo. _

Los museos irrumpen en diferentes textos de Peri
Rossi, constante inquietud que habla de su atraccion por
la pintura y la escultura y nos pone de frente a una pe-
culiar concepcion irreverente del arte occidental y de un
pensamiento que ha ubicado las imégenes y los cuerpos en
lecturas centralizadas (patriarcales).” Asimismo, el concep-
to de museo se percibe intensamente codificado. A pesar
de que no entramos al museo en si, podemos apreciar las
galerfas imaginarias de Peri Rossj y el orden que siguen en

los catdlogos; su Propio museo, pinturas que nos remiten

a sentimientos, deseos, repulsiones.

El museo abre una grieta en su sentido de espacio

institucional que educa y cifra una lectura de POdef

acerca de lo que es el arte, su funcign y sus rastros cf
el espectador. 1.a mirada de Peri Rossi es la resistencia

critica que elabora un enigma de un conocimiento previo

72 “Una entidad privilegiad
rados ‘culturales’. Asi ¢l museo es Ia
las obras que forman parte de

acenla tarea de salvaguardar los productos conside-

institucion que establece un recorte entre
SU patimonio y merecen ser exhibidas como
representacion de un arte nacional, y las que no. La historiadora de arte, Irma
Arestizabal afirma que el museo, partir d

servar, interpretar, exponer ¥
establecen criterios de valor,
p(n]fticn—adminisrmu'vos se
en instancias de cons

¢ sutarea de reunir, catalogar, con-

ade arte (galerias, criticos, drdences
rigen en jueces de g calid
agracion de |
artistica come prictica politica en

ad estética de las Uhr"?:‘
as mismas)”. Ver P, Bertga: “I experiencid

la narrativa de Cristina Peri Rossi”, p. 3.

Y que, a su vez, al elegir determinados elen;ent.ose‘i;:
cuadro, crea una fisura, pero no destruye N prm;terior:
to, sino que lo decodifica y crea una opcion po et
un conocimiento cifrado. Estamos frente a una
basada en una dialéctica subversiva. ' e

Marcel Duchamp, por ejemplo, h}zo ez(;os i
Gioconda; Peri Rossi, por su parte, ritomo E;j.ti,, en el que
para crear ¢l escenario de su cuento “Mona Lis? d) Vinci, la
conviven las tres Mona Lisas: la de ]fe(.)nardo qi]a de n,m—
de Marcel Duchamp y la suya. Esta ultima, créz

: bra de
- 2da” por Rossi como O
Nera ingeniosa y “desvalorizada” por Ro

160§
. : oen Losw
arte.” Lo vemos en otros libros suyos com

abandonados y 1] museo de los C’JU‘;'M‘{’,O.J zm.ff{/f?-f - o llevaa

Enla ob1:a de Peri Rossi, todo c]ercl.C © t€1 del lenguaje,
un cuestionamiento del orden y de ll‘.l Sm;:\iisgidez. La me-
€S un ruptura de pasados, de memoria y ¢ autorizado que
tafora del museo funciona como un espacio 2

: - nas:
ST jas huma
controla las experiencias y vivencis

-en
1 como un lugar
i

, ' onsider -
(Jf.‘neralmcnte, el museco se ¢ ce archivan;

un

= mnanos _

que los actos v los esfuerzos hut [...] En el esfuerzo
. sAlizacion |.--f

archivo sistematico de la civilizacic imaginario € cl

. innatiles hay un museo = los

de los museos inutiles hay no

es humanos }
v eso afiade 000

autiles. Pero

o tl.jv'mles

que se guardan los estuerzos ll'lutl'l -
actos significantes. Alld se los Clﬂsnilc‘ e
| e los esfuerzos

actos humao
seca del qu€
que Jo que 10

esfuerzo inutil al catalogo d
2 . - S
el museq incluve casi todos 1o )
) i : e intrin

Y €50 simboliza la inutilidad 1

humano, Ademis el lugar nos

hacer

s,
. 5 l?ls CcOS
w1 enedio de
“[i] suet
~hamp,
3| Poema que dedica en el libro a Duchar]

N " ———
) Uene un cuadro como referencia



.[IlClu\e cn €l C’lr[a.]. C[ 1S¢ [&F l av e o =

Peti Rossi
0ssi ela i
il dbora la idea de un museo vivo v propio con
€ sus pi - .
y las transform * pintores preferidos, se apropia de ellas
La obr a en la clave del libro. La mirad "
LRI establece un diilogo ¢ e
mirar, recordar, cono go con el lector, obligandolo 2
pintores. Hay e lici “sLy peisap por guc eligio 2. estos
galerias a ser pcita una Invitacién a "caminar” por las
> parte del pr :
0CEesOo creativ i
70, a mirar de otro

modo. Y r
- 1 regresam
0s al poema. Entre el cotejar y el dis-

tanciami
ento, al fi
» al final, el poema es el tesoro mas -
A e .

Enla
a segunda lec :
i tur
integrado la inercia d 131 dejo los cuadros solos, ya habfa
¢ la mirada ’
en el concepto
que la

autora realiza. P \
el lector tiene izjs:t?lf::io’ endR@!W/da de Julio Cortazaf,
.o nes di ~
:‘;z;l?f:t;r/u:lo de la novela, entlc::rtiijsj P e GalE
s structura los sentidos delj
ro de poesfa que n s

el espectador o8 by
extiende y
el juego se
cala difere
sostiene lo

“entra al juego” ¥
exto.
participa del Cjercicl-)a Seme.] 2 an instalacicn,
o concluye, Sin fe 10' creativo, lo termina, lo
va “descifrando” ner bien definidas las reglas,
ates discursos, ] ne C.Ontinuidad que intex-
§ poemas nos cond espacio de las paginas que
. tio del museo, Pj uce por el espacio existencial
&5ty social, afirma que o] terre Bourdieu, en F/ sentido de/
sagrado, donde sec'i €l museo es un lugar codificado y
Juega con una serie de convenciones?

= lmagina

74]. Seun :
: g Hee: “El a
i T r “larte de | )
oy ; Ela dbarmdiapis
Epécnln. Revista de eshidios iy .dL-hOnmmC”‘)“ en la escri
5 literarios, Universidad (H(m‘clﬂtur:[ de Cristina Peri Rossi”
-omplutense de Madri 7
: adrid, 2003, p. /-

l_"iﬂ,\' ’artlstas que hacen obras con desechos v la diferen-
cia s6lo es evidente para quienes poseen los principios
de percepcion convenientes. Evidentemente, cuando se
UTN-E} d1c obras en un museo, es facil reconocerlas. ¢Por
]qULjf El museo es como una iglesia: es un lugar sagrado,
a frontera entre lo sagrado y lo profano estd marcada.

Ex s o
poniendo un urinario o una rueda de bicicleta en un
ecordar que una

muse
1sco, Duchamp se ha contentado con r
museo.”

Obl‘;‘[ b AN :
de arte es una obra que estd expuesta e un

a de cuadros sin desa-
ante, S€ perrnitc
po. Lo que
quello

id.a pocta recurre a tal coleccio
l;:jzjsjo% {como obras del arte; no obst .
acontec:b( - Ot‘m PCISPGC'UVa, desde otro tiem
es un “juego abierto” donde se exponc d
leu ':rfec I;C) = ad'mi_l'ado._“ El co-n-och.niento y el gusto por
elitists dn en si mismos un privilegio de . lase sc?cml'
simbéfi oo GSPCCtﬂdqr acc.ede aun b1eg m.at.ermlf
g quecf), brodgcto de la histor1a (c.olecluva e mdlvllcllua )
de up q:te cu‘cs_mona en .La_r mnnsas z;zqmefmnie; esl i tff’la
tales EE _Ohcm 0 legmmado, su trayectorid; 4 sa
cuadros de sus museos y cOntextos al darles un

una ¢

ra il sociologia de

del gnsto. E Jenpentos pa
» lo sagra-

75p
! Bousd:
ur ; . , ) .
D Citltrg wdieu Picrre: i/ sentide social
pp- 27-28. Un ejemplo certero del museo ¥ desvirtuar 10
on esta distancia

(l(). “1_'
' Nna artis : ¢ seo.
dartista contemporanea, Andrea Fraser, fuega € i
los csqucmas de

Cney
c ]() g
e j i e AT
grado v lo profano, entre la obra de arte = e
ario, que S¢ entrega & €12 quierd-
1 .po de VISt

Percencis
R Ly U et o :
fantes v g {ﬂg visitas a los museos, en las cuales lle
erudipos: (‘)l;‘-.f_fcnc delante de las bocas Ll.c incendio, ‘ o asi 1as categorias
S Percepci REENEA la C_Hnsn-ucci(m, el rojo, €tc Rc(iu.tr;d(ehc
Patticyl,. on producidas para comprendet lo que¢ .:‘“
ar donde la basura Puedc ser una obra de arte
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n ese mundo

7.-' I{I’fn’l’t’, p 29

ramen-

dmiracién pu
debe
”

mirable (© que
aleria consagradad -

(una d
mo ad
yuna &

mirar como ral

(13
la
Ci'Ct‘m" o5
ia, la propension a ad
gnado €O

< CStén

— =SiElcg ; ; ]
Ser ﬂdmir) ]]() que estd socialmente dest
> ado) por la exposicion en un museo ¢

*Bourdie.. :
diey: op. cit., p. 31.



uso “mEf]_ 3 5%
or” se inici =
no radica en de g resistencia. la transgresion
sa zar - I
i it cralizar las obras de arte pues ;uqld
ort . E b ardan
son aPropifdosante - el libro. Los saberes pictéric;q
complbms y manifiestos desde un punto de vi :
siite silyied] - ¢ vista
goce qu ubjetivo, estan inmersos
que seduce y cuestiona SIS R
Mirar, ¢ '
, contem e
procesos enlazad ey Interpretar y escribir son
mento e inten ‘. . O(s, pero cada uno guarda 511 Pl'op'
" io mo-
ensidad). Mi
cesa... que esta li ). Miro el Re# :
- que estd ligera trato de nna prii-
mente lad
sustraerse : cada en la - ' ;
& losg & portada, imposible
gnos externos que soportan s
: an su materia-

hdad I 1
L La lectuff:l it i
Critica e il-ltelectual de Iﬂ. poet I 1
a matlZd €

acto creati
vo desde .
vivencia del miga la experiencia del espectador, desde |
z es
N ry el contemplar, no en la el g <
ted1icos o racionales, a elaboracién de
es.

El mismo ejercicio v n
Smo ejercici
&
] 10 nos devela la fuente de la inspi
spi-

racién, la i
» 1a 1nvocacid
cacion de las musas: s
; sin embargo, reitera

acta, sitda cl lugar del
Y
¢ la poeta y el lector
S Pondenc1a entre signo y
Z O Interpretati ’ :
at1vi i §
_lector cruza la pres P' i
1c10n crea ung ilysi ‘encm de los dos e
a ilusion de referencialidad

_ acercami
0éticy B 1ento s
poctica de Cristina Perj Rossi on el punto algido de la

C'Quién esell .
eCt
logo en ~ctor ideal de Peri Ross;
1 tre la tradicion (poéti 1 Rossi para crear un did
; s ética. picté . )
) 4 materialidad el textq (le 4, pictorica, historica, cultural)
nguaje escri . ‘
crito y visual)? Si bi
sual)? Si bien

la ausenci
enigmancm‘\d de correspondencia ex
. a develar. La relacign

‘ F:an la falsa o artificia] "y
significante. Este deg g
de la poeta y del
tos, y la yuxtapos
La distancia y el

arte o los =
P »s muscos. Ll poema, pensado como una vuelta
lerca de sionifi
a de significados donde la palabra manifiesta tal

resistenci '
cia a la lectura visual, establece la fortaleza y posi-

Cié[‘} d(n 1 .
minante de la poeta, que ejerce su poder, su mirada.

£ - v
Uﬂl:‘tii;:gt;:tl;m C’l;l'tici” (sopo%'te‘del la s:;lbjetividad) cre
st I ’mo o “memoria 1r-1t1ma que reflexiona
a agonia (acento de lo tragico) ¥ desde la pasion
desco por la palabra se

o racional, otorga
rada

je la elocuencia v del lenguaje. El
€sata en este proyecto que trasciende 1
rsonal y establece una mi
qui de manera poética
embargo, todo
hacia un NUEVO
uietantes.

> tienen ufl

un s
“mi]f:flzl”.clt)(r)l:tcptua‘l y perso
STl ,J_\ conceptos \'cr-n_dos a .
- enc; evarnos a lecturas diferentes; sifl

entra enlazado, todo se proyecta

objet :
o i '
el libro, un nuevo texto: Las 7#5d3 inq

Lo
S . 5
conceptos de “ordenar” ¥ “clasificat’
s bien se busca

lu
gﬁl’ se - . . )
cundario en Las musas mqffiefa/ife.r, ma
los se habia codificado
le y menor

sistencia

des

estr . -
tructurar lo que durante Sig

VO, iﬂvisib

no, su 1¢
o se presentd
y critico.
] sujeto
nta.

d
dz E?}ila ‘sistemzitica: el lugar pflSi :
exilo 1 l(?l- De _la lectura de lo fement 9,
as inmediato, pero €l ejercicio poctic
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camara licida. Notas sobre I Jotografia: “la fotografia no es
mas que un canto alternado de ‘vea’, ‘ve’ ‘vea Lesto’, senala
con el fﬂedo clerto vs—a—uis y no puede salirse de ese puro
léng.ua]e de}'ctico”;“ de modo que en su estudio senala las
mgmentes higuras: el operator (el pintor), el spectator (el que
mira y‘contempla) y el spectrum (referente, una especie de
Pequeno simulacro, de eidélon emitido por el objeto).” Lo
que se plantea aqui es ser objeto y sujeto de la mirada,
ser aquello que se mira y desde donde se mira. Entonces,
Barthes determina el spe .

s clador y agrega a esta experiencia
el studim y €l punctum:

Como § Pectator, s6lo me interesabg

o por la Fotografia por
usennlmento;g; Vv g € € p

© queria profundizarlo no como una

cuestion (un i
( tema), sino como una herida: veo, siento,

lueco : .
- no'tc?, 'O y plenso” [...] El segundo elemento
viene a dividir <

[s} 1 ;
(0 escandir) el Studinm. Esta vez no soy vo

C! ICII va a bLl:‘aC'chlO d ] C &
u e

consciencia soh
crana el campo def stidinm), es €l quien sale

o

€8¢ azar ue e
e que en ella me despunta (pero que también
me lastima, me punza). |

) El studinm consiste de una

77 R. Barthes: La cim s
s: ara licida, N . ; e
78 Idew, p. 38. Mtk /a‘/ olografia, p. 32.

‘

manera en leer v descifrar, intentar comprender aprobar,
desaprobar, discutirlas en mi mismo, pues la cultura (de
mado entre

la que depende el studinm) es un contrato fir
e de

creadores v consumidores. El studinn es una espect
educacion (saber v cortesfa) que me permite encontear
al Operator, vivir las miradas que fundamentany ammz‘m
sus pricticas, pero vivirlas en cierto modo al revés, segun

| - et clempte en
mi querer de Spectador. |...] El studinm esta siemprc

~ .. - - "
definitiva codificado, el puuctum no loesta.

letin modo

El'proceso de “mirar” del yo poético sigue e
’ V'O teXtO,

]a mirada llevan a un QUEVE -
m (el conocimiento
2 historia; de su
polftica);
re Ja 10-

CSte juego. 1.a imagen v
el poema. Lo escrito parte del studitt
que tiene Peri Rossi del arte, la cultura vl
Percepcion individual, su postura de género ¥
que no quiere
o que la pmtu-rﬂ
lige su propio
encia surge
atacion

todo esto junto provoca el studinm
gica: un estudio académico artistico de !
dispone como texto acabado. La poeta €
SSquemsq de mirada, de percepcién, la elocu ;
“120do la palabra poética se sostienc en'la repre 2
Y el simbolismo poéticos: el espejo, el ’tlemPo, e
A soledad, las ciudades, la viajera, 12 ﬂﬂuﬁ'ﬂga'c cuestiona
Lstablece un didlogo con la pi e permite it
il Pintor, pues su relacion como espccmqom -OP o al des,
m3g alld” de la Sil’l’lple Conternplﬁcio'ﬂ:‘llﬂtefl S
que g supone es el artista. Una aprehc-:n’spn ape

] codigo d_

ntura en el 4

te : :

"Ngenua, que no quiere retomar Cd Ja mirad2 €
aCaderm: . . asciende €

demicista de 1a pintura trascie! iato, su Mu%°

es - inmed
Pectadoy que integra su mundo

" - 1t‘11'1'21-
Sabereg para leerla, para fragmer™

79 g
ey, PP. 58, 64, 67 v 100.




En el poema la “Gioconda”, a través de esta figura
femenina (La Gioconda de Leonardo da V inci), refiere
la “melancolia de occidente”, e imagina cémo “la joven
florentina / esposa de Giocondo / vista por Leonardo a
la salida de la iglesia / a quien el pintor —mientras pasa-
ba— / hizo entretener con musica y cantos”,*" es deci,
Juega a visualizar lo que miré Leonardo.

En “Europa después de la lluvia”, alusivo a FEnropa des-
Dpués de la llnvia, de Marx Ernst, dice: “Europa es una masa

indefinible de deshechos” *! para ubicar un dialogo con la

plastica occidental, No obstante, en el poema “Vista del
gran canal” (referente a la picza Vista del Gran Canal, de
Francesco Guardi), la voz poética dial
“Ese cielo, Guardi, anuncia una guer
tormenta. Ocre que fuga” [.. ]
desde la géndola / que quie

oga con el pjnt()r!
ra, / No solo una
“Ese cielo, Guardi, pintado
bra la ctpula de la iglesia”:*
Guardi, por ese cielo veneciano

Los mercaderes no te amaron

Y los Papas no te bendijeron

En su fria claridad

Habia un estremecimiento demasiado humano.®?

El diélogo apunta a

: . quello que miré Francesco lLazzaro
Guardi CLF 1247

93), pintor italiane representante de la

80 C. Peri Rossi: s HHSas inquietantes, p. 13,
81 Idewm, p. 45,
82 Idem. p. 21,

83 Idew.

escuela cldsica Veneciana.** Cada estrofa invoca el ’nomlbrt“;
del pintor y coincide con esa mirada, asiente; aqu-l Iri ;235
imdgenes femeninas, pero si se denota el lugar -
aristocratico de Guardi, el lugar de los 1.11'erc;1der§2 ;i
lienzo, el paisaje abierto veneciano ‘trfcmsmltlen o) ude e
melancélico. Lo que irrumpe al inicto €s el punto

desde donde se colocaron el pintor y la poeta respecto d.el
o de la ciudad de Venecia,
e clase social entre
del conjunto
resulta

lienzo. Guardi, pintor exclusiv ]
establece un acento en las diferencias d s
Principes y pobres, todo aparece como.pa;telo o
que es la ciudad, su belleza, su sirlguﬂﬂl'ldfl g

- intot:
. . . va dCl 110
Interesante si analizamos la perspect P

jetivi Ja vi-
ente objetividad, k
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B - donde se 1
punto de vista es el lugar d atemplamos
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Encontramos un didlogo implicito en todo el libro; pero
en algunos casos es mas directo, como lo vemos en el
poema “La gran guerra”, inspirado en La gran gnerra
de René Magritte, donde el tono del sujeto poético es
inquisitivo con la forma en Ia que el pintor concibio la

figura femenina, incluso, parece que la poeta propicia una
guerra menor:

¢Quién arrojé ese ramo de violetas
Como un insulto

Ala cara de la dama bien vestida
Con parasol blanco

Y su manguito? |.. "
¢Quién borré las lineas de su rostro
Con el estallido de una granada,
Flor v arma?

(Al fondo, un cementerio,)*

En el recuadro Previo al poema solo aparecen las manos

de la dama, la cara Permanece oculta. | 4 interrogante inicla
i, s . -~ : ; . At

con “:Quién?”, es un didlogo hacia el mismo sujeto poct!

¢0, Pero también muestra su enfadg por que el pintor haya

sido capaz de borrar ¢] rostro de esa dama,

¢Qué historia
(narracion) hay

no importa que sea
Magritte, de quien

detrds de este acto?;
el admirado y contrapunteado Reng
incluye nueve pinturas y sus correspondientes poemas.
En otro poema, «1 4 memoria”, hay un delicado tono
de confrontacién con ¢] punto de vista del pintor, una des-
ctipcién de lo visto encierra g Sugerencia de que “aquello
quE€ N0 aparece” inquietq 4 |, VOz poctica. Situarnos en cl

86 C. Peri Rossi: | S Wisas i;.fqzrz'r.'m.'fp.r, p. 61.

3 te
paso del tiermio (histasico, personal) es la nefeildai jz (.)esha
libro, el tiempo nos vuelve fragiles, nos develﬂ ; 3(1 i~
sido y trae la nostalgia de aquello gue is _unﬂ - f:recc una
nente: “ha perdido la voz, su dignidad”;” lo .qL;iE;drO uls
simple descripcion escoge Pﬂlﬂbm&j’ it et sabeza con un
figura femenina lastimada por el U‘?Inpci l()ll21 nco, junto a un
rostro clasico, perfecto, bello, de Fn.m'.mo a 5 u’n pequefio
telon teatral, v una bola blanca dividida, COlT;ﬂe dicen otras
mundo de tiempo callado). Los elementos

aesel
eoreso al poema, y lo que punzd
Cosas, no obstante, regreso A

: ) — iq atras, viv !
silencio, el no poder mirar hacia atras, ira la

‘ 1

g 0 que i
) e 8 s 39 dctelmlﬂﬂl
teflexionada. T.a palabra “agonia

; mbra:
is alld de la O
) . : ura mas 4
Poeta, sentencia que ilumina el aur

Herida en la frente

la bella mujer

ha dejado caer una hoja

'] tiemhn transcurre a sus cspﬂldﬂs
Vella no lo ve

tiene log ojos cerrados

fecogidos

Ha perdido la voz _

Su dignidad es empero humllde‘
descubye s6lo a medias el paisaje

s 88
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W lder, p. 13,
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cuadr
| ‘o de Rousseau, el poema de Machado, que recuerda
el su tico, y '
. jleto poctico, y el mismo poema de Peri Rossi, que
i 16 i
nda ulna conexion entre los anteriores, en los que la
amada ]
: (la musa) es objeto para la creacién pero clla
es 1acid !
ema tiaglse:nte e’n la enunciacién: “que la amada no haya
1S A% '
o do ]amas » Y aunque el amor parece un cje de sen-
o (de i
i ( ¢ cxistencia), tampoco es una certeza que dé vida
na 2 i
;) gura evocada en medio del bosque: “El perfil
una mujer ibuj
oumm jer / Las ramas que dibujan el torso de una
- L 48 aguas susurran el nombre de una mujer”."
osque dibuja el cuerpo de una mu;
especie de invocacion: g uoa forma
cacton: “El hombre persigue una forma
que huye / Entre las lianas”
( ) § lanas™, pero los ultimos versos
parte de un poema de Mac

- . ’

En el lindero del bosque
los arboles dibujan

¢l perfil de una mujer
Las ramas dibujan

el torso de una mujer

el ¢
I < l(.,i‘

El cielo, en lo alto, esti sereno

El't ‘e persi
1ombre persigue una forma que huye
entre las lianas, J

No sabe, empero,
qgute contra el amor,

1o prieba nada

ue la anz stido j
g wiada no baya excistidy Jands™

89 Ides, p. 71,
90 Idem, p. 71.

La mirada sensible de Peri Rossi desarticula una per-
cepcion pura y coloca una lectura personal que juega
con los codigos implicitos de la obra pictorica; el poe-
ma y la palabra recrean, transforman, transgreden sin
as la obra. Ademas de
ora, el aprecio
4 COMO

apegarse o contener en si mism
ser reconocida como poeta y como esctit
de la poeta por el arte contemporaneo la ubic

una intelectual. No hablamos de una mirada ingenua:
i separa su conocimiento

abre un abismo, Peri Ross
0, su cuerpoy asirlo;

para posicionar al sujeto femenin
su herramienta mas sutil es la mirada.

. @ bb)
Las musas: “una historia de las miradas

entre el deseo y el cuerpo

. . N 5 S de
La autora nas invita a desentranar sus concepto

a conjuncion sul
da un objeto/
la nosmlgia de
¢ mujeres

13 . {
hlSt()]‘lﬂ”, “al‘tC” v “pOcS]a” en un
géneris de dos discursos artisticos; brin

libro que nos seduce y nos envuelve €0

o M F d
las identidades ausentes, las voces calladas

Cvocadas por los otros.
Al principio, los poemas me info !
Me dicen lo que ella ve, despucs, la mir

dlsipa, T4 sliada poétiCﬁ aprecia, revela,
os le pertencee

El libro es un

rman, describen:
ada objetiva S¢€
posterg, vior
lenta los lienzos, ahora est ne Pocm
. 08, Con]unto
(Pretexto del proceso creativo).

de 50 poemas que aluden a 47 pInEE
tistas.

e inclu .
S un museo que incluye 2 A & cn las pAgI
€ ch-tas T

i - g PO

ihre, —presencia y ausencia— dispor ) ,Poéticos, la
. LI O

POemas acompafiados de trazos pictoric ) dio del
cuerpos € me

Mitada contornea las siluetas de Peri Rosst

: _ i oesfa e
deseo, Segun Clara Umpicrre? salep



se une el placer del lenguaje con el placer ertico, que
conjuntan a la mujer y la palabra en el acto de escribir,
como sucede en su poemario Lingiizstica general"

La expresién del deseo toma cuatro caminos distin-
tos: la expresion directa y espontanea del mismo, el
recurso irénico y sarcdstico, el jucgo con el lenguaje
v la elevacion del deseo a proporciones miticas. Todo
esto se limita a una tnica cosa: “movido por el desco,
el hablante genera posibilidades de liberacién de la pri-

sion mental, de rebelién del cuerpo y de las palabras,
de comunién con lo otro.”

El espaci(? de la pigina adquiere forma y textura, el
corte remite a la dindmica del juego que se ha iniciado
entre poes.xa y pintura, es decir, a la reflexién visual.
De esta mirada y su percepcion totalmente subjetiva
surge el punctum, “lo que elijo y me elige”, entonces €s
cuando la sutileza de la poesia crea unk :
metaforas, sinestesias v
la plenitud de recursosd
del sujeto femenino.
La pr eH i

Conepton “wmeriins o
le interesa contextualizar, 2
implicita la competencia d
nocimiento de los codigos

cuerpo poético:
figuras visuales que conforman
pocticos de una vision diferente

‘transgresion”. A la poeta no
unque de alguna forma estd
el lector/espectador y su co-
estéticos de la pintura: técnica,

91 Publicado en 1979,

92 H. Verani:

Z H. i De la vanouardi.

(1920-1995) en C L'n;l)i%r;:fl% v ‘I?gf‘mbdcrnidad: sy
X , s -7 INova: ‘istina Peri i : e

poesia”, nim, 42, p. 12,2013 & -Lristina Peri Rossi, mujer, lenguaje,

~y J1D,

color, o hasta la trayectoria € importancia del pintot,
pero esto no es todo el asunto. La contemplacion sugiere

un acto de conocimiento —experiencia unida al objeto
constituye un

mirado—; es el momento en que el deseo
ady la

¢je vital en la forma de relacionarnos con la realid
percepcion del vo.

La subjetividad v la fragmentacion
cuerpo. LLos poemas y la figura femenina, su cOpOLe
y marginalidad, a lo largo de la pinturay la histo-rla, ubican
el contenido/sentido de la eXperiencia de cammgr p}O%‘ el
museo en la simultaneidad, en ambos textos: el pictorico
y el poético, para después ver los dos codigos en ur.la Ea;
radoja (con una distancia) creada por el corte que rea zﬂ
la escritora, El espacio de la paginay cl de las estrofas SO

Indicios de los silencios y las rupturas:

son dos signos del
u corporeidad

de poe-

afica v materiahdad
- n la

Puntuacion v disposicion gr
nces, presentes ¢
| cuerpo (dela

as ciudades,

mas y reproduccion estan, ento .
construccion de las multiples referencias a
Jas mujeres, de ]
os cuerpos ¥ 1
o un oOleo an
sobre el punto

Ccs 'l & le i 'aS {e
critura, de las pinturas, as partes

de las barcas, de las cosas) ¥ 2 l tiguo;

de una tradicion resquebl‘ﬂiﬂdﬁ gol!

» : e el espacio ¥
torcida por el trabajo sobre el espacio

N
o : e B etos.
Y sobre los pensamientos de sus obj

< nauie-
¢ pinsas ”"q
) de JT_‘(]J // ] .
93 R . _lar: una lectur? jos literario
2 R, Baltar, «U " cticular: un? ~studios
altar: “Una pragmatica pa wvista de ¢
lantes e Cisting Pfrj Emui" en F.spécu]oi Revist
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Uversidad Complutense de Madrid, 2004 P



Las musas inquietantes de Chirico, realizada en su estadia en
la ciudad de Ferrara,” se ubican en la pintura metafisica y
desestructuran la idea clasica del trazo y la perspectiva. En
todo el libro hay una diifana y directa intencién de referirse
al sujeto femenino y su representacion. En la mayoria de los
poemas, el sujeto/cuerpo femenino adquiere tonalidades po-
liticas; la escritora asume una postura poética/politica frente
a la lectura del cuerpo femenino a través del pensamiento
masculino en el discurso pictérico. La metafora de las musas

impregna todo el concepto del libro, lo vemos en el poema

de las “Las musas inquietantes 1, que aparece a la mitad del

libro bajo una descripcién acerca de Ia
del poema, siempre hay una ruptura de sentidos. Lo que

describe asume Ia dislocacién de las figuras, surge el color,
la ciudad con sus muros, sus puc

pintura; pero al final

rtas y sus recovecos bien

5 68 .
trazados: “Una musa sin brazos”, “Otra espera, sentada/

Sin cabeza, como una madre cansa

da de viajar”; el poema
abre y cierra con el col

Of 10j0, que punza y remite a figuras

sostenidas en el tiempo histérico y en el tiempo interior:

94 “Tas virgenes inquictantes se convi
en las *virgenes—musas’ de
diano, en el seno de |
sitia en el horizonge

erten desde un punto de vista U)IICCPT””I
un pseudo—Parnaso, de un espacio absurdo, anticucli-
A pertecta trama geométricy ferraresa. El castillo Estense s¢
de una ‘plazy’ transform

A lan su Propia funcion metafg
personajes que aluden a un mung

aparentemente aun C()I]CCTR(IR.\' Ci

ada en escenario sobre el cual las
rica: un recital de mascaras solas,
© pettificado en el cual I fu v I sombra, si bien
. onlos fendmenos fisicos relacionadl s, forman
parte L'll.‘ un universo paralelo, basade en reglas acrénicas espacio—temporales
)4 [?rcc.isa‘rn_unfc, no euclidianas: la téenjcq ¢s “cldsica’, pero el resultado formal
i 017 1 s o, e 1 s
XX, httpe/ arom 51 ]“ th% . Obras ﬁmdan?cnta]cs del arte d_t‘! siglo
, hy welcultural e /5 CIsIon_papel /AR / 14946/ De_Chirico

‘musas’ desarrol

En el suelo rojo

de madera

que conduce de la actualidad
al pasado

se eleva

monumental

una musa sin brazos.

(Alo lejos,
una estatua romana,
una fibrica,

un templo.)

Hay mascaras en el suelo,
cubos de colores,

un baston v un pedestal.

Otra espera, sentada,
sin cabeza,

r.a'ﬂf
como una madre cansada de via]

Yo os invoco,
haced de la angustia

un color”

’ 1 el
» no aparece ©
ﬂdo poenlﬂ
rlveﬂtar

antes 11
a. Bste segul=
de; parecel

El Poema “as musas inquictante
Catalogo de cuadros como referenCI- )
Se distancia yla interpretaciéﬂ se expd

U0 cuadro, 1.4 poeta decide que !

: - qecas O
Mujeres rotas, especie de mun

o=}

771

95 ; . ; otantes, PP-
3, Peri Rossi: Iar musas cnqaieldl p



que esperan eternamente el paso de la historia, del tiempo.
Desplaza la idea de una estatua rigida y sin rostro por
la imagen actual y presente de las mujeres “reales”, es
decir, una madre cansada de viajar o una mujer sentada
al borde de la calle, la imagen de una prostituta o de una
musa doméstica. El hecho de invocarlas, hacer de ellas
un color, enfatiza la inclusién de mujeres de diferentes
tipos y diferentes clases sociales, v no solamente aquellas
idealizadas por el arte: siempre bellas, perfectas.

LLas musas de Peri Rossi, que evocan las de Chirico, se
muestran descabezadas, incompletas

, engordan, pierden
un brazo o se quedan calvas,

“como quien espera un auto
o un cliente”. La lectura inmediata devela una jerarquia de
inclusién y exclusion de lo que la poeta mira y disecciona,”
lo que permite una textura de lo colectivo y lo social.

La palabra “mecénica” nos ubica en un contexto ci-

tadino donde el sujeto se siente perdido, automatizado.
Los diferentes sujetos

que intervienen en el proceso de
lectura ej

cfeen rupturas y continuidades, anteponen su

mirada, su deseo, su pasion ante ung larga trayectoria de

tradicién y de cultura estéticq.
Un tema constante en los poemas es el naufragio, motivo

de juegos polisémicos, donde e] naufrago/la naufraga encalla

96 “La ‘mirada’ es un producto de I |
Forma parte del modo d
legitimo, es decir, la dis
en siy para si misma, er
designadas por tal aprchcnsién, es decir, las ob
todavia consagradas —COmo, en su tiem
tografia popular o el Lirsch— ¢, ge objetos naturales. Ta mirada ‘pura’ es una
invencion histética correlativg con la aparicién de un campo de produccion
artistica autonomo, es decir, ¢ Sus propias normas tanto
en la produccion como e le sus productos”, P. Bourdieu: F/
sentido social del gusto, Fdementas Para nna sociolygia de Jy erltura, p, 235.

Astoria reproducido por la educacion.
€ percepcic
posicion est
1su forma y

N artistica que hoy se impone como
¢tica como capacidad de considerar
" o en su funcidn, no solo las obras
ras culturales que no estdn
po, las artes primitivas, u hoy la fo-

. ; ier trdida de certezas
en ¢l mar vy estd a la deriva. Sugiere la pérdi st
’ : ; arte v 1a
de aquello que ha sostenido la cultura, el 2 y ,
1 -po femeninos, incluso de
en funcion de los roles y e ENISHE |
deseo, regido por una mirada patriarcal. e
» Ieg imacenes del cuerpo del suj
Deseo indagar en tres imagenes la dignidad, I
¢ _ e T ,
que se arriesga a mirarse en l espelof nino que se
s é , 7 eme
soledad v el viaje, tres imagenes del yo ue histotica-
% . TO
reiteran, y que salvan la libertad de ese CIll deseo y un
) e
mente ha sido negado. Ll cuerpo elelfe uieto mirado a
poder de aquel que mira, Vthend? la Sui—, discurso de
c s . aqul hay .
una posicioén vulnerable, pero_’ q e < fiesto,
afirmacion del cuerpo sexual y hs1c0., ) mo lo vemos enl
ia, cO
€Xpuesto, roto o carente de memoria, ¢ | punctini):
’ n el rostro (C p
“La princesa de Este” centrada € / Se pasea, dignd,
< b
“Severa / La ignota Princesa del Este Ferrara” que lleva
¥ ” ol B >
entre las mariposas./ De un jardin de I'e Jin, “Nadie
cordi cluye con el 577 »
la evocacion del jardin, y concluye © cesa del Este™ La
o P4 .’
Supo nunca/ El nombre de esa plmf rza que tambicn
h uc
dignidad y la nobleza son un Slgno,,dc oema basado en la
S¢ aprecia en “la dama de Elche”, P Hnimo, en la que
ran E .
¢scultura Ig dama de Elebe, de auto n un jucgo entre
crea
los rasgos del rostro y el gesto

ina:
durezq y la supuesta fragilidad fementis
Sino fuera
que esos frios ojos
solemnes como el resto
Pero apenas dilatados '
£sa mirada como dcsprcndldﬁ
del contexto
Y que ¢l pasado,

el Servicio familiar



y la tradicion
no pueden controlar por completo
anuncian tu modernidad

son el presagio de una sonrisa

llena de ironia

que ninguna estirpe puede ocultar.””

El poema “Asf nace el fascismo”, escrito a propésito de La
leccidn de guitarra, de Balthus, irradia desprecio por el cuadro
debido al abuso sexual al que la nifia se ve sometida por
parte de la maestra de musica. Fn el poema se establece la
relacién lésbica y erotica.” Las figuras profesora—alumna,
ejecutante—ejecutada (instrumento—guitarra) impregnan la
ambigtiedad de la imagen y contrastan con las ondulaciones

de los cuerpos femeninos y delos instrumentos (guitarra y

piano). La representacién amorosa y erdtica adquiere una
signifcacion relacionada a la mirada, a la posesion y al deseo
por el otro: primero, el pintor y
que elige el mirar de Perq Rossi,

ve el lector/espectador.

lo que mira, después, lo
¥, posteriormente, lo que

Cada una de estas instancias extiende la

representacion,
la mirada y

la intertextualidad. Finalmente, lo que define al
poema es la palabra “leccion”, que implica la relacion de

97 ldenn, p. 26.

98 “También sabemos que la guit
corrientemente. Pues bien, en ¢l ¢
la copula lésbica, los instrumentos
sicion de |

atra—mujer ha sido una diada usada
exto de Balthus se visualizan, junto a
antes citados. He de notar que la po-
0S cuerpos clcconstruyc violentamente g la piedad, por lo cual
esta relacion intertextual pl 0go polémico con la tradicion
artistica; maxime sj poema de Peri Rossi se alude
ala relacir’ml entre ambas mujeres con reverso del nombre de la obra
de Miguel Angel, sin piedad”™. M. Pine: “El otro poder en ‘Asi nace ¢l
fascismo’

Ismo’, pocma de Cristina Peri Rossi”, hetp:/ /wwwiscielo.cl/scielo.
Php?pid=S0716-5811 200400 15000068 scri pPt=sci_arttext

antea un dig)

jerarquia entre la maestra y la alumna, por eXtensmn-gns:
poema (sometimiento/ fascismo). Este pocma mantie t;
violencia v resistencia en su escritura, la postura de la Roe

marca un desacuerdo. La pultarsuy14 LECCiOn gan ° Ob_};toi
de un escenario donde el cuerpo femenino es sOMEUAO §

) . ; isica —pretexto
llevado a la situacion de amo—esclavo. La mu ) P e
rvierte, y qu

: e
i, 2] et un placer que p
para el erotismo— evoca un p o B

o una for

la mirada de la voz poética traduce como de quien mira
. 1 c ’

fascismo. Si bien la interpretacion depende qd ojubot

+ision diferente de la f P

la nina:

la escritora enfatiza una v q
.. . : usa ac
Critica v subvierte un erotismo queé abusz

Fn el campo de concentracion

De la sala de musica o ergastula .

La fria, impasible Profesora de guitarra
(Ama rigida v altiva)

Tensa en su falda el instrumento:
Mesa los cabellos

Alza la falda

Dirige I quinta de su mano |

Hacia el sexo insonoro v nubil

De la Alumna .
Descubierta como la tapa de un plens
Hjecuta la antigua partitura

Sin pasion

Sin piedad

con la fria precision

de los roles patriarcales. -
Asi suefian los hombres a las rjeres
Asi nace ¢l fascismo.”’

90
29 G, Peri Rossi: op. il.



En “Cuarto de hotel”, otro de los poemas, inspirado en
Habitacion de hotel de Edward Hopper, hay un minimo
cambio en el titulo, de la palabra “habitacion” por la de
“cuarto”. La estadia de la mujer es representada en soledad
tanto en la pintura como en el poema: “La soledad d? la
viajera / al borde de la cama [...] tan sola / en la habitacion
/ como cualquier viajera / recién llegada / a un mundo
hostil / a una ciudad sin nombre”. 1"

Asi, el poema “La Solitaria”, llamado de la misma
manera que el cuadro de Edvard Munch, teje la idea de
la fortaleza en soledad, la mujer da la espalda al mar y
mira la arena (en el cuadro eso no sucede); sin embargo,
la intencién de la voz poctica es dejarnos ver que la mujer
asume esa imagen solitaria de una maners positiva: “l.a
mujer sola frente al mar”, o

Finalmente, la representacion y el simbolismo de la
soledad develan un enigma y un circulo entre la mirada y
lo que se proyecta del yo. El breve poema “Autorretrato”
acompafado por Antorretraty de Edvard Munch sugiere
la unién del yo y el espejo, como una especie de encierto
para si, pero que también puede liberarnos: “La soledad
/ alucinada / se refleja a sf misma”

En “Naufragio”, referente a F/ nanfragio de Jules Garnicf,
hermosa pintura seductora y triste, primero miro el cuadro
y después voy al poema. [ 4 imagen del yo femenino se im-
pregna de un mirar en soledad, que ademads confluye con la
naufraga (objeto del deseo del mar, “amo absoluto™), quien

€s una sobreviviente, Pues ya todo ha sido destruido; sin

100 C. Peri Rossi: [ 4 HUSaS inguietantes,

p. 103.
101 Idew, . 83.

102 Idem, p. 85.

embargo, la intensidad de la imagen se fija en § CRI:: ,/e?oi
cuerpo voluptuoso “desnudo’™: “se ecl?a ’i dffscafm imgen
la mansa ingenua inocencia de las b.CSt‘l‘as ' L'a ? bellera de
enigmitica y poderosa es cuando d1c§ ™ rO]a/csain rienda”.
medusa / desplegada / despeinada / sin tiento B

En el cuadro, el cuerpo seduce toc?o el eslpai) ;u ey
que ¢l mar est ateés, pero en un primer plno S SE"
descubierto no la hace fragil; por el Co,ntmr(lio’ ::1 modo que 2
su soledad, su quietud lo que impresiona f ada por s
pesar de ser una musa devorada por el maf, ?10 e‘qar de todo:
lo que irradia es fuerza, presencia, sobrevive 2 e

Inmensamente sola
frente a un mar en calma
que va ha deglutido

todo bajel

todo navio

Y dcspués de devorarlos
s¢ ha echado a descansar

a51a8
) . - |as bestld
: ncia de I2
con la mansa ingenua 1noce

La naufraga

e dia va acaecida
—nica sobreviviente de la tragedid

Va olvidada por las aguas—

Vace

despugs de la violacion del mat

Su roja cabellera de medusa

desPlﬁgada despeinada

Sin tiento sin rienda ‘

SU rostro contraido por €l dolot

desampnradﬂ



Inmensamente sola

los labios entreabiertos

en muda suplica

el dorado cuerpo

de caderas opulentas

entregado a la voracidad del agua:

El mar la penetrard cuando quiera,
Amo absoluto.!"

Un ejemplo de la desnudez de los cuerpos es la pintura
de Botero. En “Ia toilette”, motivado por La foilette de
Fernando Botero, la figura femenina muestra sus exce-
s0s y la sombra de ser mujer (la ideologia y la cultura)
como una imposibilidad de serlo, estamos frente a una
cterna nina. El erotismo de Ia pintura contrasta con el
poema (corporalidad y palabra, enunciado de un cuerpo

negado): “en el esfuerzo imposible / de convertirse, por
primera vez, en mujer”;

Eterna nifia sin pelos

sin pubis

sin pestafias

exonerada de vellos

Gorda como un dichoso gl
se contempla en e] espejo

Suspendida para siempre

obo inflado

En el esfuerzo imposible

De convertir Or primer ]
'S€, por primera vez, en mujer,'™

103 Idewm, pp. 89-9().
104 Idem, p. 107.

Accedemos a la negacion del yo fcmenin(?’ queRns @a -
cl espejo un cuerpo vital, real, pero e nen“C o, cje,n 2111’
como dice en “Mujer tocando Gujtarrfl:”Rclfdc.m T: el
sexo, casta opulencia carnal” y “mujcr' 6 bifn aftes
mera parte enuncia, como en el anterior poema, fas parte

te del poema enuncia

: po vl -vas, la segunda par :
del cuerpo v las curvas, la seg s s

. . ecl
“la mirada”, el objeto guitarra como una espe i

_ ) , menino '
seducido por la cm'p()rﬂhdad de unyo fe

. ue res-
~ . P r constantes g
En la escritura de Peri Rossi hay

djada de
: it compafiada
ponden a su sentimiento de extranjeria acoOmp

i i en
i -ertimos la 1mag
soledad v exilio. Iin varios poemas,' adv em.-d i
: la extranjera que Visita Madrid, ;
d CAlle
on certeza recuerdan
ol
| vaso vaclo .

de la “viajera”,

Paris, Barcelona, poemas que ¢
Y . . . \iniet nece
Alejandra Pizarnik en la “Viajera co

Solo la sed
Vel silencio

ningfm encuentro

cuidate de mi amor mio

. ) - el desierto
cuidate de la silenciosa en el de

de la viajera con el vaso vacio
o 105
de la sombra de su sombra.

. ar.
museo ciudad, mah

e 3 i O
| sujeto y SU il

on-

o : ial:
La Poeta enfatiza el espacio sO€

: - ion de
salon de musica, ]ardlﬂ, evocacio “u
ertad qué ¢

e enmarcd

; rgen del e
tn Movimiento, fortaleza y lib su condicton
“®pto del viaje, En varios libes‘S_ ‘ f
de €Xtranjera, su situacion de exilioy . intef10

. Jden: ero
lugay hay un sistema y un orden; P

103 Idey;, p. 105,



de la poeta los desarticula, el espacio que la circunda
afirma una condicion inhdspita que busca el punto de

4 s a
quiebre, aquel donde estar a la deriva se asume como unz
condicién de madurez del alma:

La soledad de la viajera
al borde de la cama

en el cuarto de hotel
las maletas sin abrir

los zapatos altos
desbocados

caidos en el suelo
como frutos maduros
Ella lee un menu

un programa

un horario de ferrocarriles
tan sola

en la habitacion

como cualquier viajerg
recién llegada

a un mundo hosti]

a una ciudad sin nombre, 106

En el siguiente poema, Ia
cia a Edward Hopper, un
identidad de otrag mujere

soledad de nuevo en referen-
a mujer sola se relaciona a 12

s “reales”, mujeres con rostro:
“la soledad de un 2 e 1 dad
2 mecandgrafy , ‘1déntica a la sole

de una domésticy en E] Retiro”, 5 14 soledad de un2

mujer enferma en Boston”, «, suma de las soledades
no aCOmpana ala Viajera que muere o duerme en C‘,‘l

106 Idew, p. 103.

, = I ) (R ‘tica 1m osible en
andén de Plaza Cataluna”, y “Aritmétic p

3 |07

Paris y en Barcelona .
El libro termina con el cuadro de L.eonor F.IHI,ECZI;‘:;
mujer pintora incluida en el po<.3n_1ar10. Es s-legCI: e
cerrar con una pintora como Fini, pues o s vidaide
menaje a sus “musas’’ v su mirada surrealista. La

; ea
7 de equiparars

i - e - . ]_'U'Cﬂtlna pu@ e

Fini, parisina nacida en arg ’ as v viajeras

- : artistas, sol
todas estas mujeres apamonadaS, ¢ > n con

. ; it la conexio

que, desde un mirar femenino, articulan ;e.f del que Peri
: -0 Las nintantes, .

los lienzos, como en su cuadro o. La referencia 2

| deseo de

sonaje

falso

omo un reflejo t

; 1SMO titul
Rossi crea su poema con el musi

. 4. 2 c
{ -a de Fini,
los gatos es un simbolo de la pintut

SR L rre ﬂl pel'
. . g recur
transformacion de las “falsas nina

de Alicia v al simbolo del espejo ¢ -
i | exteriot).

(desconexion entre el interior § e las vanguar

d
, -realismo como una
Pudiera verse el Surrealismo s del siglo XX, la poceta

’ Su
calidad a traves dedi
e . S_
eratia que €
yacia delo real.

dias m4s expresivas y determinada
elige esta para ver y modificar Ja 1 -
Poesia y de su poética, a mancra .de etlcslc <
Pone desde un concepto de realidad qu

Falsas nifias

Mujer v pajaro -
Pastoras en un campo de esfnges
2 punto de convertirse en gatos
COmo si la mutacion fuera uno
de los juegos infantiles, o

la manerg que tiene toda Alicia

. . 108
de mirarse en el espejo

107 Ldes, pp. 105-106.

108 Tdes,, p- 111,
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La mi
rada .
: es la ereccidon del 0j0”, epigraf
una relacién con Jaques L , epigrafe que establece
: acan vy su Sewinari
cratro brincipi y su Seminario Niimero X.
o _ Hwero
b Con}; o ipios fundamentales del psicoandlisis. Peri R o
ik i il d . Peri Rossi crea
el lenguaj ) )
por el signifi futje el desen 7 d ic
— o seo v de la pasion
palabra, para ex 11" por su representacién, el sustento de ]
i ra explicar las pulsiones mas pr : o
y el conocimiento que proy - Plofundas, G
goce es el oca un goce. I '
bt _ . En este libro, tal
la interrogicié Ctlc)) R Cﬁiﬂ‘,m
na i(‘.‘ i - fe a
poesia, la palabra, el rta que plantea la poeta acerca dc l';
e ' ’ :
y la experiencia ‘[’j espacio de la critica, el conocimiento
- . Uno - ’
de Cristina Peri Ro c‘ie los caminos visibles es la pasion
) ss1 por | : SRS
cambian | por los pintor -
2 perspecti es surrealistas que
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; un . B =
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Bl st punto de irreali
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nificante, la enu .mble entre la represent’tciénp\ ;l i
= 3 n > 7 ‘ / S1g-
olisto i ﬁc1ac10n de la palabra y el descod or jn
- ¥ )
contornea, pe , figura, silueta). El cuerpo se 113)
it nombra, €
pulsiones ltimas 018(; apresa: “suyo es el territorio d ,l s
s il e las
el cent €0, la posesié '
6 esenicd , 1a posesion, el r
it , €l riesgo, el acoso
fuestra propia ; de nuestra soledad. Nos i ,f a
- _ ad. enfre
nos obligan  saby agen; nos turban, en la medid S
Sa . i b e z =3
El Iy €I que o quiénes s » ida en que
d . gar de] enlgma lnt § somos .
s err -
indagar y saber, hay extr roga al sujeto en su proceso
prefigura un conocimije aneza ¢ interrogacion; pero S¢
nto n S ’ )
uevo, significantes nuevos

que, en
» en el encadenamiento de

en el m'
iradas, deseos y reflejos

espejo, posibili
, posibilita
enunct n l'El 1 s
Clﬂdo haSt‘a e p )duCCIOH dC 31 T
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Sa e)?
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e e et
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j otros mismos, por eso el es
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posito de F/ sueiio de las cosas de Marce
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La negacién del primer poema (“no quiero ser mujer””) nos
lanza a la historia, a la mirada patriarcal, al goce de la palabra
como descubrimiento para terminar con la imagen del espe-
jo; Alicia es quien habla de la mutacién v de la esfinge, Flc la
transformacion y del acceso al conocimiento de un cnigma
que inicia un recorrido de incerteza, un agujero, un sﬂen‘c1o,
un desbordamiento que hace olas en el interior del sujeto
desde una aproximacion poética (ambigua, irreal, violenta,
libertaria, surrealista, deseosa) que goza y repudia el canon
del cuerpo en la pintura, proponiendo la voz de las musas
como punto de partida, creacion de la palabra y origen. l'lﬁ
mujet, inspiracion, toma la palabra en la soledad del lenguaje,
en los intersticios de la memoria y el tiempo. '
El poema remite a la contemplacion como ejerciclo;
no se queda solo en una connotacién de lo femenino s
“El viajero sobre el mar de nubes”, referente a F/ viajero
sobre el mar de nubes de Gaspar D. Friedrich. Este poema va
“mas alla” de los trazos pictéricos y poéticos y nos regresa

al acto que se sitda en el vérice de este libro: mirar hacia
adentro y mirar hacia afuerg:

Se yergue de espaldas —solitario mastil en la densidad
de la niebla—

y contempla la vasta inmensidad
como quien contempla a Dios
inaudita y silenciosa visign rev.
unl paso mis alla de la cimg
un paso mas alla de la muerte

donde toda contemplacién

elacion

es contemplacion de Iy contemplacién,''?

112 Idem, p. 31.
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EL
CUERPO TEXTUAL Y L.AS CORPORALIDADES FRAGMENTADAS
EN L D

A MUERTE ME DA, DE CrisTINA RIVERA GARZA¥

Hacia la noche.

[_sego todo se calma, stibitamente.

Y ¢l ruido del silencio es nids voluningso
gue ¢l ruido de la violendia.

CRISTINA RIVERA GARZA

Desnienibrado. El cuerpo. Fif fexcto. Todo es superficte.

Una grieta. Corte. Pansa. Ve. [--]
El que analiza asesina.

Fistoy segira de qite sabias eso, profesora.
wdos matanios.

Fi/ gure lee con cutidado descrartiza. 1
IVERA GARZA
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iferelntes interpretaciones en torno de la violencia tanto
) Xua iomo textual. La novela se sostiene en la indagacion
e un secl‘?to”, en todas las interrogantes que sc‘abrcn
:i(:arca dels lde.ntjdad v los motivos de ese asesino o ase-
" Pizgi Zc;d:sctlr, castrar y matar a hombres jovenes. Tras
intriga cie la hi y e?lgrna, la ’Harrauén nos va develando la
ginativa, E th()lla, a traveés de una forma ludica e ima-
y el cuell‘Pondel ;’»’fj’er;e e da, la consciencia de la escritura

i s ef\to ocupﬁlln un lugar privilegiado.
violencia QH:S?;)@:E revisan algunas imagenes de la
como este enfagtiyq 1 3.;11’1 cuerpo muerto y castrado, ¥
nimato. Ademids ci ? I 6?1 d(_: fragmentacion v la de ano-
en el texto, esta Cazt OS_S}gnlﬁCﬁdOS.puntuales que tienc
violencia con el art l‘E;ClOn e intertextualmente 1a
sexualidad con | e’, N rr.lascuhﬂo con lo femenino y la

En una se um;1 t‘ektuah.dad'

cuerpo del tegxto, ismc?::rilrmii ::ci ensayo se enfocara en el
textos y las reflexiones me,tatext A ol
uales acerca de la escritusa

¥ enfatizando las & convencilones I)I'CVJQS,

ferenci
e L cias entre el cuerpo bioldgico, €l
» €L h1storico y el simbélico o
Entre un sinngme. .

n sinnumer '

tercambio constante c;) Cl1<3 i e
¢ las voceg I

: S narrativ
un_ homenaje a Ia poeta Ale e
miento de Cristing Rivera
participa como personaje
a la obra elementos de au

' la novela es
éandra Pizarnik v un desdobla-
arz, - i i
: 3, la autora, quien también

(& i i i
trategia narrativa que integra

; toficcid - >
rencia a Pizarnik manifiest ccion). Mientras que la refe-
Sta una ref]

la violencia
fin dC la po

—sobre todo exion explicita sobre

eta argentin por las ObSCSioncs v el trégico
23 a— . : z

a—, los demas recursos literarios,

como la fragmentacion v la autoficcion, conforman una
especie de violencia implicita. El lector se ve obligado a
descifrar v a reconstruir el mutilado cuerpo textual tal como
lo haria el detective que descifra y reconstruye el cuerpo del
delito. Igualmente significativo es o] escenario de la novela,
que se desarrolla en una ciudad anénima, una especie de
basurero donde aparecen cuerpos muertos, como afirma
varias veces la Informante: “Una ciudad siempre €s un
cementerio”; donde las calles tienen nombres tan ambiguos

v explicitos como: “La calle del castrado”.
se manifiestan cOmO

licial: la muerte
omicidio,
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404 relacién fuerte entre €l escritor ¥ el lecto™ esp
del erimen v la novela policial se vuelven =R
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Doblllerljlent'e feminizados, por ser victimas del crimen y
Ezielz st:ﬂsizic;s{;ci?izztlos pe%'sonajes masculinos de la
j : . es, casi banales. Los personajes
cmeninos, en cambio, estan llenos de vida: mujeres que

bus:?an y leen, como la Detective; mujeres que investigan y
escx"iben, como la periodista que quicre entender a Pizz;rnik-;
;m;]eres que asumen roles sociales privilegiados, como la
Cn ormante, una a.cadémjca que se divierte disfrazandose
on una barba; mujeres capaces de tomar la violencia en sus

zla;los, como la P?Sible asesina—castradora. Ein [a muerte me
la ay una rfaﬂemon y expansion de la consciencia de todos
0s ‘}?ersona]es -f‘emem’nos que se manifiesta en la femini-
zac1on~cast.rac10n de los pocos personajes masculinos: los
cz:liitr'o asesinados, el amante de la escritora, o Valerio, ese
P L(j,a que en secreto juega con las mufiecas de su hermana.
. f;zz{m‘e e da parece un titulo paradojico. Cuatro cuer-

Ena :ftis‘::;iol? nos Conc.iucen a una identidad ausente y a
" ;;1;6 C_le €jetcicio de poder y subordinacion.
s €SINO era siempre un

- . }lOmbe 3 i

jer violentada, desechada,
los sujetos y los objetos
vela, convierte cada cuet-
que lo acompadia un epigrafe

los |
racio: as pro 08 poemas de Alejandra Pizarnik.
gla entre violencia corporal

mutilada. Esta transgresion de
de la violencia, central en la no
po castrado en un texto g]
literario: las prosas y

s¢ refucrsa not l hech ' violencia textual
echo de que la novela misma contiene

en sus pagin

terario Eolieacfl :iﬁal@; o cnsayo muy académico y li-

prosa. La violencia exolj : Ale]andr? Pizarnik por escribir

metifora o emb] oo .dd asesinato, por tanto, es una
ema de la violencig implicita en la escritu-

ap 615() ae ID - . U ’ ©

A inicios de marzo, en un dia de nitida luz, apare-
ci6 el cuarto hombre./ Desmembrado. Sin genitales.
Cubierto de sangre [...] Otros dos tardaron todavia
treinta o cuarenta y cinco segundos mds en poner las
piezas juntas v formar, con eso que estaba diseminado
sobre el suclo, el cuerpo de un hombre. El rompecabe-
zas de un cuerpo [...] Y entonces el terrory la nitida
luz de inicios de marzo se convirtieron en uno. La

linea del poema la encontraron después, durante las
cyel Ayudante de

indagatorias primeras. La Detectiv
r la belleza

la Detective no pudieron evitar reconoce

de la frase y la belleza de la composicion de la fr
(4
a frase: esa belleza./ “Es

L )
verdad, la muerte me da en pleno sex0”.

asc:

Y la precisién macabra de |

| revetso

Ante este “lenguaje de la violencia”, que 00 €s SIN0 €
tarse

enguaje, cabe pregun
os asesinatos, €stos
2 escritura de

unciacion €s-

de la violencia implicita en todo 1
cual es el nexo, el vinculo que une est
desmembramientos, estas castraciones cof ]
Alejandra Pizarnik, escritura fra
cindida, desgarrada, incapaz de dar cuent? del L
misma. Por eso la critica Maria Negroni, afirma, 2 PIOP?S’EO
de PiZﬂl‘nik . « ibit deSdC esta Pci‘specti\*"&, eqUIVEl (o

; , que “escribit, o | cuerpo
2 inscribir algin signo sobre la supmﬁcu? de ut oo <
desmembrado”. ! Esta inscripcion asemeja 2 113 iiteresﬂ,
€on ¢l crimen, en tanto que “al 5617 Seﬂﬂl.deq Abiir el
sobre todo, husmear el adentfo. Provocat 12 heti ;e'mcianza
Pliegue, Observar, Enterarse. Impli e
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. peCh
Obhga a la Detective a ponet como prf

gmentaria, en . p
o extetior 4 51

carse
incipal $05

e Rivera Garza: ap. it., pp- 910
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a la Informante, que no es sino la autora de esta novela,
desdoblada mediante un proceso de autoficcion:

¢No serfa alguien asi, alguien que habia leido, ademas, a
Pizarnik, y que lloraba ante el recuerdo de alguno de sus
poemas, tal como lo habia constatado la Dcteéti\'c en mas
de una ocasién, la culpable? No tenia ella, como lo decia ¢l
experto en asesinos seriales, esa malsana curiosidad de “mi-
rar por dentro”? :Serfa suficiente esa curiosidad como para

abrir la herida? ¢Y no era eso, a fin de cuentas, escribir?!”!

El crimen como escritura, la escritura como crimen que
revela lo interior. Este “mirar por dentro” en La wuerte
me da se traduce en una poética muy particular, donde a
lo§ su]eFos de la narracién, mas que mirar afuera —Ilas
ejmdencms del crimen, las motivaciones sociales, las condi-
c1on'es ec_onémicas, los indicios materiales—, se les obliga
a mirar siempre hacia adentro de] cuerpo y la mente 216
sus personajes. De ese modo, la novela iﬁtenta develar

lo ocu i i
? Ito a nues'tra mirada mientras nos obliga a pensar
quién lee esta historia v

leernos o, todavia mis

a quién le damos el poder para
EEma g alld, para nombrarnos o definit-
. 1

o arfecxjrla como st el acto de nombrarnos, tanto en
a historia del texto literari i

. CIario como en el mundo, siempre
n0s pusiera en el lugar de un “otro”
convirtiera en victimas de una vip]
la novela, se €Xpresa como violen
fragmentacion textual

» ¥, por lo tanto, nos
encia que, dentro de
cia de lenguaje, como
» COMO sintaxis mutilada y castrada

ue ¢ 1
que s‘e‘ COHVI(.il‘te en una fragmentacién de una identidad
también mutilada y castrada

121 Iderm, pp- 241-242,

Parafrasecando el epigrafe de Renata Salci con que inicia
el primer capitulo, habria que preguntarnos si la castracion
(textual) deberia ser entendida, simbdlicamente, no como
fundamento de la negacion a la relacion (textual), sino
como el prerrequisito para cualquier relacion (textual), “ya
que solo después de experimentar la castracion simbolica,
cl sujeto empieza a preocuparse por cuestiones como
‘2qué desea el Otro’ y ‘zqué soy para el Otro™.2 Es decir,
solamente entonces podriamos empezar 2 leer dentro del
otro que, muchas veces, se esconde dentro de uno mISMO:

Violencia e intertextualidad

olenct ' to reflejada
[ violencia s la imagen del cofo ! oflef

en ¢l espejo de la muerte

SALVADOR ELIZONDO

: T ; inato v €n el
La violencia implicita en el tema del asesinato }

acto de cortar el cuerpo generan un pamlchsmo chl)'n LOrS
cortes texruales en La muerte me 4 claborando un ' sC e
SO literario hibrido vy de intertextualidad qulﬁ ﬂCﬂ_"Z‘;ﬂ )
CStrategia textual, Fsta analogfa entre violencia corpord:]

. ) -icano, una
X : - pat tor MEXICAT
Violencia textual no es nueva: para LB cplicitas,
s, aunque pPOcO =P

=Y

va novela Fuarabenf
tacion textual €0
lpracrjcada
nsistia €1

de las referencias més inmediata

€s la alusién a Salvador Elizondo, ¢t
de fragmenta

Plantea un cjercicio limite i
lacion corpor

torng del Leng T°ché, esa mutl
por verdugos con alta pericm técn

Practicar cien cortes sobre €l cuetpo
vela como

Jel Condcrlad

e Infringitle l]a muerte. La N0

122 ldey,, P 13,



como desm -ami _

del poder e:S}rDrll':jllmentO o o nciado ante la violencia

novela como cj;;; como escritura sobre el cuerpo. La

metafora de la toii qUCDes metafora del coito, que es

aparece citado en Lﬂra. ¢ hecho, Salvador Elizondo
nierie e da:

- 'y «
[)ﬂsad(), COMmMo 1 Y i i S C 10S s¢én k( S wen
. . CSIIro g 3] > i S
dl Ufl,: ]jl. < iﬂ. h.u mear . E ] 1 l S SCI 1()5\ “ﬂl ) |
S & U 5 smear. ] Jd V10 CIl(Zlc S S 2
] . S, - ‘ a4 €e§ cosa (_1(_ cucrpos

va paso, lo subi
s 1bito, lo que no pasard jamas.'>

Este f;
ragme il
la violegl- ,?to fue extraido de un ensavo titulado “De
ncia”’, donde el n - -
sobte las reloc arrador mexicano reflexiona
s relaci : : i
i oexualifad ones de la violencia con el tiempo, con
P, a T C . ] )
exto COncuerfj on el lenguaje. La tesis central de este
a . . . )
Ja rrupeién do | con la tesis literaria de Ia muerte me da:
e la violenci o
a sobre el -
- . cuerpo no puede ser
S a me v )
ot diante las técnicas habituales de escritura
nte una escri ' N
z itura s y
fra 3 . In causa ni forma, subi
gmentaria, desquiciada, interrumpid a, subita,
a:

ﬂJ']. \1‘()](_,11(:& s e rim (-] ul
[ ﬂ, ;

cio es imposi
: sible v el lenguaj
modos olf ¢y ¢l lenguaje se des—significa. No hay
s o tormas de violenci S - 4y
encia; la violenci ’
4 encia es lo subito v
s lo subito v

10 inf(—) [
rme; com 3 1
] t l 0] tﬂl 5010 tiene Cl IT]OdO v l'_l. fOI 1
c ‘ i o - AlRY "Ima dc
ii; ulp ur .]-a de d(_SC]LllClaIInerltO, de lﬂ intef UPC' ’Il 1
= -1-1.! Ci(’)n [ ¢ 10 | rl
nte P 'Ib].L]Ptﬂ del lengu'l. 1 . ' o
c]e, c 511611(:1() d(: lﬂ. il'ﬂ-

BION lb E [ i 5 e s L]
S (1 1 d(— (16 un ll 1Der § S EICIO l‘l

I._.:;H. .11/ C .y [ it 7 <
Ofr i(} (ol . ]{K‘ 1 ,I HCT . )| 7
(Pn'ﬂ,( C '1( arza L IHerT l'
- f/}/fr'l,! )

iolencia se sufre en el modo mis perfecto de este verbo:

no se espera ni se recuer )
e espera ni se recuerda, solo se teme y se sufre.'

Mucho mas evidentes son las referencias acerca de la pro-
sa, la_ poesia v la poética de Alejandra Pizarnik, cuya pre-
sencia influye de manera profunda en la trama corﬁo una
CS.PCCiC de “secreto”. Mediada por la lectura de Cristina
Rivera Garza, puede suponerse que la escritura de Pizarnik
ha determinado en gran medida la forma de La muerte mie
da. Por su importancia explicita dentro de esta novela, re-
sultarfa muy productivo investigar las conexiones posibles
entre la escritura de Rivera Garza y la de Pizarnik; para
o las citas de Arbol de Diana,

empezar, el titulo, asi com
la castracion masculina y al

de Pizarnik,” que aluden 2
desmembramiento del poema; en seguida habria que r¢-
wpleta de

flexionar sobre la influencia estilistica de Prosa cor
en la conexion del ensayo “La

da, en tanto alude
ca’ del cuerpo.

rafraseada
Rivera

Pizarnik y, muy en especial,
condesa sangrienta”““ con La miuerte ni¢
a la tortura “estétl
na Pizarnik es citada, pa
ercicio literario de
is para crear un texto

al asesinato, al corte y

lLa escritora argenti
o intervenida mediante el ¢
Garza, que tiende a cortar la sintax

vivo, a manera de un drbol que da
e me da, como intriga

o indicio que dej
tos textuales escri
¢ epigrafe que €%
ede inferir que el

da v se nutre de las
policiaca, la
ael criminal

vi

palabras. Iin [a wmuer
poesia de Pizarnik es el unic
detras de sus crimenes, fragmen

sangre o con lapiz labial, a mancra d
e este hecho s¢ pu

tos con
plica

cl enigma policiaco. D

124 S. Elizoado: “De la \'iolcnciﬂ" en C,,(,,jt.ram (e escriinld, P 6l

125 Publicado en 1962.

p) b) :
126 Publicado en 19606,



asesino o | ina i diri
e la asesina intenta gir su mensaje a 1bli
y preciso: lo orocen
P s .llliombres y las mujeres que conocen la
rni
» ¥ que, por tanto, pueden reconocer

la ironfa i
ia inter implici
2 ins textual implicita tanto en el cri
en sus “epigrafes”: P e

Digame v odo mundo
..
fos , por favor, Cristina, quién es ese ‘tod ’

que conoce tan bj —V ento

1en este ti
o de i
noce P poesia —y ent

) ‘ \ nces
me volvi a ver a la Detective como si acabara d r
a de regresa

de un 1 iai
argo viaje
oscuro. Poesi je o de despertarme de un suef
- Poesia. Este tipo de poesia, ' o muy

(13
La viaj
—_- jera con el vaso vacio”. co
es : ace llamar el
a los lectores 1na, procura implicar dentro de su sist
por lo mismo, se vuelven s tipo de poesia”, y que,
En pri ospech
mer lugar. se i osos de los asesina
mante o testigo » S¢ Involucra a la protagonista o i ;OS.
u : infor-
especialista en Pcilz ) S? llama Cristina Rivera Garza y s
de la Detecti 9'11‘1’11](; en segundo luga )
e V€, quien intenta ace gar, se sospech
scritora a : tcarse a |
artir , a la obra de esta
pocticos: eIl: terced(; las pistas forenses y los eniegm
Roja”, que pro * ugar, de la “Periodista de | -
s cu a
entrevistarlas v bra ala Informante y ala Det v i
rados \ por dlt re la relacién entre PimrnikeculVe b
b m - S-
0, de una tal Anne—Mari ]53’ 0s Cal
— e Bianco, la

poeta sin rostr
. 0 u 1
incluido en el q’ ¢ escribe el poemario I 4
capitulo v de I g 1 muerte me da,
ovela,

en los cri ]
crimenes de los castrados ¥ que esta basado

La tram
a de la ob
r :
tanto porque lo cond 4 mantiene el interés del lector nO
UzCa a través de pistas sueltas haci
ueltas hacia

127 i 3
C. Rivera Garza: gp, g, p.- 33

la y , .
elosc(ll;f;)r; ;i: ul:; ;Zl;rrl::es, sino por la} enunciaci(?n y
: , por los silencios y los guifios
mtertexuale.s, y, sobre todo, por la expetimentacion ladica
con lz} ’escrltura y sus multiples lecturas a partir de una
obsesién central por la violencia y su expresion literaria
Todas estas caracteristicas de La muerte me da son aﬁne.s
a las caracteristicas mas explicitas de la obra de Pizarnik.
C.ada poema y cada prosa de la autora argentina parecen
e]ecut.ar una misma obra a través de intenciones, formas
)f sonidos diferentes. La muerte, el suicidio, el jardin, el
Pla, las Sf)mbras, la noche, los cuerpos, las voces, la via-
]er.a, la nifia y la dama de rojo son imagenes de un dolor
existencial que remite a la infancia de la autora, asi como
do de desequilibrio, un desequilibrio
ma, aunque sea imposible fijatlo,
s una estancia habitable, sino

ado por el viaje y la sensa-

a su persistente esta
al que procura datle for
estabilizarlo. Su poesia no €
u.n constante movimiento sign
Clén’de pérdida, ausencia y falta.
Arbol de Diana empieza con una b
Octavio Paz, estableciendo definiciones d

que constituye una forma poética de apreci

cuerpo del poema, sus partes, Sus rajaduras, Sus
nes de este drbol simb6

jugando con las definicio

reve introduccion de
e este peculiar drbol
ar su poesia —l
cicatrices— ¥
lico y mitico:

una rama
nco era
Quizas

arco de la diosa er2
A, La cicatriz del trO
nino del cOSmOs)-
avia de las ramas tier-

posiblemente aun
(éhombte

Los antiguos crefan que el
desgajada del 4rbol de Dian
considerada como el sex0 (feme

se trata de una higuera mitica (1a s
Junar). El mito alude

membracion: unt ado
artizado cada lun
n de las imagene

nas es lechosa,
sacrificio por des Jlescente
o mujer?) era descu

mular la reproduccié



rofetis i i
p ‘a (arquetipo de la union de los mundos inferiores
y super A i
y sup .1ores). El drbol de Diana es uno de los atributos
masculinos de la deidad femenina.'*

Es posi
Pizaigjj;b;\g::éz estas palabras que Paz escribe sobre
relacionar los crim £za encontrara el vinculo que le permitio
desmembracién” ;ﬂes de su novela con el sacrificio “pot
de Diana. Desde es: - adOICS(?ente al que alude el mito
erte me da tendeian E;nto <.ﬂe wsta,.las castraciones de L4
“4tbol de Diang” el d sentido sa%crlﬁcial: la castracion del
sacrificio que Per;rﬁte :Zg:r;braﬁueﬂto delos jbvencs ¢s o7
es decir, de la “poeta” o d ularcfas pal;.lbras de I “profetisa’,

El desmembrari e la “novelista”.

menino (simbolizadoerlto 1eSt2.lblece la supremaca de lo fe-
bolizado por el adolesli:Or . dlosfl) sobre lo masculino (sim-
ultimo como opuesto, e-nte sactificado), pero no visto este
en Diana; el desmem]; "ino como atributo de lo masculino
ramas, de sus hojas) e ramuento del drbol (la pérdida de sus
corte que suma o Proj un signo no de ausencia, sino de un
que permite la Proliferao.c,a un secreto que se queda abierto
tures, que propica cién de voces o la proliferacién de lec-
Si vemos en su castracion del falocentrismo occidental.
notamos que est3 f:(::r]lunto Arbol de Diana de Pizarnik,
semejan las hojas y la puesto por breves poemas que
se va deshojando ye ° ramas de un atbol, un drbol que
sentido, el tercer l;ero ane man_tiene su unidad. En este
reflexién sobre 15 e ma es muy interesante por su velada
silencio / ningiin e scritura femenina: “Sélo la sed / el
/ cuidate de la Sﬂefrllcclilentro // cuidate de mi amor mio
0sa en el desierto / de la viajera

128 O. Paz: pro !
az: prologo de Arbo/l de Diang p. 101

con el vaso vacio / y de la sombra de su sombra”."”” El
cgpitulo 11 de La muerte me da se titula, precisamente, “La
viajera con el vaso vacio”, y estd formado por los mensajes
secretos —con partes de poemas, con partes de secretos,
como si las palabras, los nombres y las identidades fueran
un rompecabezas— que alguien escribe directamente 2 la
académica y personaje y testigo Cristina Rivera Garza. A
partir de estos mensajes, jugando con las voces, la identi-
dad y el referente, la imaginacion se transforma e hilvana
¢l tema de la escritura: el cuerpo y la violencia.

0, un Cuerpo, una unidad y no esta

bros fantasmas, también estaria
acio lo colocaria

Si tuviera un cuerp
aglomeracién de miem

aqui frente a ti [...] si fuera un vaso V.
i esto fuera un video. Si tu-

aqui, dentro del sexo. [...]S
vaso vacio. St escribiera. Si

viera un cuerpo. Si fuera un
yo fuera una mujer increiblemente pequefia. Mi nombre
es Lynn. Lynn Hershman. Y mi nombre, como t€ lo

imaginas, como lo sabes, como en tu propio €aso, mi

nombre no soy yo.'»”"
La obsesién de Rivera Garza por Pizarnik gira en torno de
iteran la ausencia de

un grupo semantico de palabras que re! :
si misma, el desdoblamiento de la identidad, 12 memoriay

el silencio de la palabra que, paradéjicamente, es'el tinico
instrumento que posee para dar sentido 2 12 realidad <.;1,Je
vive, La escritura es un viaje de lecturas y de rfecreaclOﬂ
de sentidos: “La pequefia viajera / motia expllcando su

129 A. Pizarnik: Arbol de Diand, p- 105.

130 C. Rivera Garza: op. &l PP- 91-92.



muerte / sabi -
i0s 2 <
Otro poema si ;11 m?les visitaban su cuerpo caliente”.”
dominac el sﬂgm' Citlvo de Pizarnik es “Fragmento '
encio . s pard
Este texto, escrito e de Extraccidn de la piedra de /omzl'jr‘32
n prosa 7
expresa un : , conmueve
2 nostalgia de s mi porque la autora
.. € s mi
casi irremedi Sma, una pérdj
abl S, pérdida anc
taescritura reﬂe q}l,e S¢ convierte en un ejercicio d: Smtral
—reflexi e-
del lenguaje— o SO[.)re las posibilidades de signifi
que se sostiene en el silenci gounest
encio y en la muerte:

Las fu,
erzas del le i
n
que cantan a tra fgua]e son las damas solitarias, desolad
Ve , adas
lejos $ de mi voz que e , :
» €n la negra arena, yac seucho a lo lejos. Y
ancestral. D » Yace una nifia d , .
. :Dénde ensa de musica
minarme a la luz d 2 verdadera muerte? He querido il
e . . u_
en la memoria. L. mi falta de luz. Los ramos se
loba, La que - 1 yacente anida en mi con e
. 10 pudo més e | su mascara de
mas ¢ im 4
plord llam i
as y ardimos.'”

1(3:n e.l capitulo 1v de la no ¢

ristina Rivera Garza recu:reia:ll -\ anhelo de la prOSa”,

E:j:i;? aulilzaf 10 1a prosa de PiZC:Sa.yo c?e critica literaria
2 prosa “propia”. & rnik, sino su deseo de

las d
os : n
. vocaciones de ] este relato, se entrelazan
Rivera Garza: as dos escritoras q C
: ue es Cristina

como aut
” ora
e da. Jugand Y como personaje de La muerte

i O con lo
giere la publicacién de este tos, desde el epigrafe se
ens

¥a Rewss, la Hzlgmmoameﬁmna !

uec n

] 20 entre la ﬁCCié la 2:
]

a .
34 establyo. en una revista real
o ’ec1endo un interesante
o6nvyla 18
131 A. Pizarnik: op. at., p. 136 y e "
132 Publicado en 1968, |
133 A. Pi ik: I
1zarnik: Extraccion de /, Pledra de ],
a de ocHra.

13 i
4 C. Rivera Garza: op. ct., p. 179

nos brinda una serie de datos y reflexiones sobre Pizarnik
y su obra. El asesino utiliza los mensajes COmMO ufn Secreto
EEZ :con'de el cglpable de los ases:'u?atos, parece cOmo

12 especie de pliegue deconstructivista'® para explicar
c6mo la fragmentacion de la obra de Pizarnik fundamenta

] iy .
a fragmentacion propia de La merte #é da.

yo. Porque cuando aparece
ahi “el deseo doloroso
yo ni se relacione

afuera, de mirar
pre serd).1*

La desmesura de un texto sin
el deseo de la prosa, también esta
de escribir sobre algo o alguien no sca
conmigo, deseo de enlazarme 2 lo de
v describit, aun desfigurado (si, comO siem

introduccion

trinseco al texto, esta
tituyo para

erpo del texto, cons
o0, como lo fue en €
ingara con un pas
porte formal, cO
am6 modelos 0

Este posicionamiento ex
d? la referencialidad en el cu
Pizarnik un soporte tematic
El{zsébet Bathory, la condesa h
g}rlento; pero también como un so
cioné en la apropiacion de lo que Il

ado san-
mo fun-
moldes.

«Ahora bien todo texto €8
smo, de lo que€

limitaciones ¥ paradojas.

deconstxuctivistas:
ice mas de s! mi

135 Respecto de los pliegues
desborda y d

autorreferencial. Siempre ¢

g::ﬁ:‘jeh de Su.fun<;i(,)na1nie'qt9, de sus carencias, o s .
esta mz‘m ace minuciosos andlisis de partes del texto parade el t;:’x o
se env ler“’ comprobar su autor_reﬂexlv@ad. Esto SLII-(JZC lpC oK e
texto ruelve en si mismo, produc:endo pliegues [...] Una lect® re
tra di(,:iger(l) se le escucha de otra manem..Am como €$
a enconm} la propuesta derrideana cogt.nbuye
I‘Calid.,dtu}r la fuerza. Aungque en ufl inicio plar
de I l es una busqueqa para desentranar el ”
la lecn‘jﬂguﬂ y del trabajo critico, al mismo tiempO q o ehisato: -
bi ira y encontrar lo oculto en sus pliegues en G- % e Signos

inomio palabra/silencio en de Alejandra Pizarm!

o i la poesia e
 iterarios, 12, julio—diciembre, 2010, pp- 7671

‘l .
36 C. Rivera Garza: gp. ¢ P 187.



Cuand
o se lee
derse ante la va 'P;mg ro7phia,” es imposible no sorpre
tiedad lidica, i v
. ca, irre ;
escritura de Pizarni > reverente y ¢
izar y creativa de la
teatro eXPerimentZIIki que explora la poesia en prosa, el
L e
la que sobresale > & minificcion y la reseda critic ,
Entre estas p por su claridad para verter sus opi ca, en
rosas criti opiniones.
sangrienta”, en el criticas, destaca el ensayo “Lapcond S
mentativa éon L que Yemos la claridad y fluidez ar;sa
ue sinteti v
as. s = y transm i
» SUS apropiaciones de textos ¢ Sus propras
que le son ajenos y

que le permi
de escrIiDb' ten, por tanto, satisfacer “

LIbir sobre algo o algu el deseo doloroso
c0nmlgon gulen no sea
texto ajen

> aunque en el proceso deb yo ni se relacione
o, al que cj eba apropiar
La condesq Iajgﬂecitadde manera casi litepralp se deun
nta de Pizarnj )
zarnik es
u )
na reescritura de La

condesa sangrs
igrienia
la condesa hg de la poeta Valentine Pe
ngara Erzsébet Bath nrose acerca de
ory,

mujeres j6
Piz; ores Jovenes para bafiarse co
: n
ik €S reescrita por River LS];
udiendo a | o
a locur
o ayalaviole
: S €xpresa el “ensayo / "
cita” d

quien asesiné a 650
sangre. La obra de
muerte e da.

ia de la condesa, tal
e Pizarnik, Cristina

jugar. [-..] Erzséb
Ni et Batho
Inguno de los dos eg el r;)i’;)}ajﬁgnombre y un apellido.

137 Publicado en 2002
13 i '
8 C. Rivera Garza: op. dt., p. 95

ol E;;;l:;iz ’fie lreﬂf:jos 61:1 torno de la violencia corP?-

y la violencia textual como preocupacion
para narrar los actos macabros dela
on el placer o el perfeccionamiento
también para conjugar lo bello
mujer queé ejetcito su maldad
ndo son descubiertos Sus
a reclusién perpetua e
desa declard entonces
¢ mujer noble ¥ dealto
erecho” a ejercet los
jercian los hombres

gualdad de género

estética no solo sirve
condesa —que buscar,
de su propia belleza—, sino
con el dolor a partir de una
hasta su predecible final: cua
tetribles actos, es condenada a |
su castillo. Sin arrepentirse, la con
que “todo aquello era su derecho d
ritlflgo”, con lo cual revalorizaba su “d
mismos sangtientos privilegios que €
de su clase social, su derecho pof lai
expresada mediante el crimen de clase.

énloesla ince-
r ella desposel'-
rte de muerte,
e visible, ele-
motit de esa

Desnudar es propio de la muerte. Tambi

sante contemplaci
das. |...] Si el acto sexual implica una sue

Erzsébet Barthory necesitaba de la muert

mental, grosera, para su poder, a su V€%
muerte figurada que viene a ser €l orgasmo- Pero ¢quictt

es la Muerte? Es la dama queé asola y agosta comoy donde
fnicion posible dela condesa

uiso de tal modo envejeces

" 139
o ha de motif la muerte?

6n de las criaturas po

quiere. Si, y ademas es una de
Barthory. Nunca nadie no q

esto es: morir. Porque, geom

La eseri o Ja que Riverd Garza adop-
critura escindida y fragmentaca q na «iolencia del

ta de la prosa de Pizarnik nos remite 2 iolencia
también, comO avio

lenguaje” que se manifiest?, :
que el prime

S .
obre la propia persona, € la

139 A. Pizarnik: Prosa complela; PP- 286-287-



.desdoblamjento de I2 identidad. Este recurso narrativo crea un
juego de autoficcion, tal como lo explica Manuel Alberca. ™"

La autoficcion parte del reconocimiento entre el pacto
autobiogrifico y el pacto novelesco, es decir, cuando un
relato que se presenta como ficcin retoma elementos
autobiogrificos. Esto sucede en I muere me da, donde el
nombre “real” de la autora y la mencién de su oﬁ’cio “real”

como novelista y critica literaria fusio

el “real” y el nan ambos planos,

(43 M ] 4 b

o .ﬁc‘:t1c10 - Mas que escribir una novela auto-
grau ca, Cnstm:.:l Rivera Garza desea crear vacilacion y

ambigiiedad en la interpretacion de] lector:

ciarle un
pacto novelesco, por otra, la identidad de autof,
narrador y personaje le sugi

ere una lectura autobiografica.
[---] Pero sobre todo, y

€sto es para mi lo mis

) as importante
Or contr

P overtido que pueda ser desde la poética del

relat i :
> petmite precisar el gradualisme variable y com-

lejo con i
R i que el lector tiene qQue descifrar en estos textos
situados a caballo de log dos

el autobiogrifico y
he llamado en otro

o grandes pactos narrativos,
e i .

Cticio. A este escenario literario lo
lugar e] “pacto ambiguo”. 14!

presenta una casuistica muy
especular o metalepsis disc
parddicos, humoristicos o

hispanoameri 27
p ticanar"en Cuaderngg del cn,

141 M. Alberca; p. dit., p. 9,

variad
a[-] [la que puede tener un uso] reflexivo—

ursiva
del autor en un relato de ficcion con fines
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Este es un pacto ambiguo donde las autoras Pizarr'u'k.y
Rivera Garza desaparecen, transmutando su yo en un €jercl-
cio poético que las afirma més que la realidad misma, donde
viven ausentes y rodeadas de una vida plena de solec%ad y
vacio. La escritura, en este €aso, afirma el yo 2 traves de
la ficcion, porque tanto Cristina como Alejandra parecen
decirnos que no existe otra realidad sino la del lengu‘a]e,‘y
en este caso, un lenguaje literario que proyecta la CXPel"len;a
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En esta coleccion de ensayos, la investigadora
Elsa Leticia Garcia Arguelles explora minu-
ciosamente como la escritura es reflejo y
extension de la identidad femenina; a través
de la vision de cuatro escritoras americanas,
devela la manera en la que la palabra hace
estallar las paredes de lo estipulado, y la capa-
cidad espiritual que tiene toda mujer para
recrearse mas alld de los limites fijados por la
historia, la cultura y el poder.

La autora de Las seducciones literarias no
propone aqui un estricto analisis académico,
sino que establece un didlogo con textos de
cuatro escritoras que representan distintos
puntos del continente americano: Dizrio del
dolor, de Maria Luisa Puga; The house on Mango
Streety Caramelo o puro citento, de Sandra Cisne-
ros; Las musas tnquietantes, de Cristina Peti
Rossi y La muerte me da, de Cristina Rivera
Garza. En este proceso de escritura y lectura
se esboza una extraordinaria figura de mujer.
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