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vida. de la estétice ¢ ni
stética. de la modernidad y del arte. generada a través de los

particulares estilos de los cineastas revisados

PATRICIA RAMIREZ PITHA.

LA REPRESENTACION DE LA CIUDAD DE MEXICO EN EL CINE

CONTEMPORANEO
Lidia Medina Lozano!

ANTECEDENTES

Es innegable que las primeras imagenes captadas por los hermanos

Lumiére en el siglo XIX capturaron ¢l movimiento de los cuerpos en el

espacio, la ciudad comenzé como J]a protagonista, por ello el

cinematégrafo desde sus comienzos fue visto principalmente por los

espectadores de las orandes urbes. El habitante atonito ante la imagen en

movimiento reconocia en una pantalla las calles, plazas y edificios

franceses, como hoy nos asombramos al identificar en una pelicula algun

sitio o ciudad que forma parte de nuestro diario VIvir. Esto mismo

llegada del cinematografo a finales del siglo

ocurrid en México con la
XIX cuando comienzan a construirse las primeras salas de cine. El

desarrollo del cine mexicano serd a finales de la década de los treinta, el

llamado “Cine de Oro mexicano” generd una centena de peliculas donde

la ciudad serd mostrada como escenario, personaje importante Y

protagonista.’ Durante €st€ tiempo los creadores de peliculas mexicanas

1] i . ; MExico.
Universidad Autonoma de Zacatecas, e Critica ¥ propuesta en tprno
iones Esteticas,

2 Quiroz Rothe, Héctor,” EI malestar por la cit .

al fenémeno ur‘baﬁo"‘ Revista Anales del Ins;;)uto de Inve;trlz%e_lglzs a8
No. 2004): e : !
hﬂp:lfwmu_anzfgsiie.unam_Enx/index.php!analesa|e.'amclelwew12425.(Consuite
el 02 oct, 2017).) R

® Gonzalez Monclus, Antono El paisale .7
Filologia Romanica, Anejo VI (Il), 2008, p- I

g urbano €n el cine’, en Revista de
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encontraron en el aparente desarrollo del pais. un marco ideal para
exponer a la metrépoli como tema central en el desarrollo narrativo.

Por un lado, se mostraba la capital cosmopolita y glamourosa,
fruto de la inversion y el desarrollo y. por otro lado, el de la periferia y
los barrios marginados, el tugurio y la vecindad: ambitos de la esencia
del nuevo México que se proyectaba.’ En algunos casos los escenarios
acartonados, arquitecturas de estudio o escenarios reales fueron las
formas creativas para exponer la ciudad. Ejemplos varjados podemos
mencionar de peliculas que destacaron en ésta €poca y que utilizaron el
paisaje urbano como: Del brazo y por la calle (1956) de Juan Bustillo

Oro; donde se muestra el barrio miserable de Nonoalco en el Distrito

Federal; Vagabunda (1950) de Miguel Morayta en que se aborda los

contrastes sociales en las grandes capitales; Dos mundos y un amor

(1954) de Alfredo Cremena muestra Ja historia de una pareja en torno a
la construccién de la torre Latinoamérica o Los Olvidados (1950) de
Luis Buiiuel que provocé gran polémica en la nueva burguesia mexicana

por mostrar la vida marginada del barrio de Nonoalco. $De acuerdo a

1 p i< . W snes
Julia Tufién, “estas cintas inciden en |a construccion imaginaria de la

nacion y ofrecen una guia para aceptar las transformaciones de la

* Tufdn, Julia, "La ciudad actriz: la imagen urbana en e nu i i
" - ‘ evo cano
(1940-1955)°, En: Revista Historias GifE. mexl

27, oct. 1991- -
histdricos-INAH, (1991), p. 193 mar 1992, Estudios
5 Ibidem., p. 193.
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ibli ueda
modernidad. pero también elementos para que el publico p

. .. s 6
reconocerse en la tradicion™.

i en el cine
Las representaciones que sobre la ciudad se mostraban

: se presentaron
mexicano de oro no seran las mismas que las que P

: i inici esde los afios
posteriormente. La decadencia del cine mexicano iniciada d

i fi ta,
a filmografia realizada en los afios ochenta,

sesenta, tiene su ocaso con |

oumentos y €l abaratado costo de

i ar
caracterizada por la pobreza de 10s

s la
: rar en pocos €aso
produccion, aunque surgieron intentos por fecupe P

i i¢ ia
2 n la migracion hac
filmografia nacional, los temas de Ja época fuero

. caracter urbano.
Estados Unidos, el narcotrafico y Otros argumentos de
stados Unidos,

i 3 mente el espacio
l s cintas donde la ciudad sera nueva
Destacan a guna

callejeros

escenografico, tenemos el caso de El regreso de los perros f i "
: 7 i ifio huérfano q
(1980) de Gilberto Gazeon, que refleja la vida de un nmo- -
crece con el mote de “perro” mostrando el ambiente Callejer:-prop *
G. Rivera,

las grandes capitales. EI Mil usos (1983) de Roberto o
umerosos campesmos quxenes

i istencia de n
tragicomedia que plasma 12 exist

rbes. como
i i las grandes U
se ven en la penuria y la necesidad de migrar
. i
en turno. De oénero dramatico
erno Deg

. . P obi
una critica social y politica al Fons que narra 1a
Jorge IO
histérico destacé Rojo amanecer (1989) de —
. onto estudiantil de

histse I de lo que acontecio en ¢l movimiento
storia real de

México en el cine

—_ La Ciudad de uRuel’ en
® Tufn, Julia "El espacio del desamPaTD: T Toyidados de BURCE
instit + Lij de la edad de o0 Y epoﬂugai. No. 11'2003,“2p.e| 18 de

UC!On? 4 ina, Espan.a. o=674. (COHSU
Iberoamericana. América e rvlet/rewsta?codsgo

en https://dialnet.unirioja.es/se
Noviembre de 2017).
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la ciudad de México.” Durante la década siguiente se observa un ligero
cambio como consecuencia de la narrativa desgastada del periodo
anterior y se vislumbra la llegada del nuevo cine mexicano. La nueva
generacion de cineastas propuso dignificarlo. perfilindose como un
“cine de calidad” retratando, aunque de manera cuestionable. la realidad
social mexicana para ser mostrada en los festivales de cine nacionales v

C ¢ i
extranjeros no solo en largometrajes sino también en documentales. El

nuevo mileni
0y con ello la llegada de los medios digitales facilita la

0s c
y . I (0] I un dCSdl O”U
reduccion |I£3 ( 0Ss callzaq 10n ovoca ](i() ary en as

producciones filmicas.

A principio i X
s del it
p siglo XX1 la tematica del cine mexicano

va 1di a
O € ema ] | ados ¢« Nno ( ¢ . 1 Q.

ViO] I ia urbana l i I e a de C de desc 1 S 1 sOci1a
enc |b d. 1a mig dclon, I d nur Ia Ia SCOI p() icio i I
1CI10I 1

C )C d . < I AI ores oIl
( ) I-'
€ 0Ss e lan

Gonzilez Ifarritu, tres historias Cuyos personaj
Personajes no se conocen pero que

y

1 ._: J L+ ‘lose

ntre [05 h bi[’ c i [ g

las capitales ma
P as pobladas del planeta como lo fue el Distrit I
rito Federal.

Estos son solo j
algunos ejemplos de una centena de pelicul
eliculas que la

" De los Reyes Garcia Roj

Ro : .
CONACULTA-IMCINE. 2017Ja;.2gurello. Miradas al
& |bidem, p.28. e

Cine mexicano, México,

filmografia mexicana ha realizado en la historia del cine nacional, y que

ha logrado recuperar la metrépoli como el espacio para entretejer

historias reales e imaginarias.

EL CINE CONTEMPORANEO

interpretacion que hacemos de ella no

Si bien la imagen es atemporal, la

sera la misma que tuvimos en otro tiempo. nos acercamos de manera

distinta como producto del espiritu de nuestra ¢poca.” Nuestra respuesta

diferente a las de antaiio y por ello deriva a

a las imdgenes actuales serd

que la concepeion del espacio € distinta, y por ende el espacio urbano.

bre actual no son SEres sobrenaturales

Por ejemplo. ¢l miedo del hom

sino seres reales como el sicario, el narcotraficante 0 cualquier otro tipo

de delincuente.'® En las altimas  décadas el cine mexicano
contempordneo se ha caracterizado por narrar historias en atmosferas
reales. lugares comunes con fuerte impacto social e iconico, reiterando lo
de se entreteje 1a relacion del individuo

urbano como el escenario don

-opiar mbre moderno,
con la metropoli. nuevas formas de apropiarse del ho
partir del nuevo milenio surgieron

presencias del sujeto en el espacto- A

_ - al espectador
una serie de largometrajes que se enfocaron a colocar al esp

_ Atie iales por las
frente a su propia realidad. a las gg-andes p! oblematicas socia por 1

anos: de 1a teoria y los

i rb
s vol. XXXIII, No 99,

“Los imagina .
Revista eure,

9 Daniel Hiernaux, Daniel, y
banas”. EN:

aterrizajes en los estudios U
2007, pp.17-30.
'O Ibidem, p. 22.
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que atraviesa el México actual: el narcotrafico, la drogadiccion. el
crimen organizado, la violencia y marginacion, la trata de blancas vy las
¢
relaciones de los jovenes en su entorno.'!

A pesar de la diversidad tematica propuesta por los creadores

existe una constante en muchas de ellas y es el uso de los imaginari
ginarios
urbanos, enfoques que han dado importancia al espacio construido, al
| . N
socio -economico y al sociopolitico desde la perspectiva del territorio.'2S

' l

1 1UX I S

permite a todas las discipli
disciplinas proponer lecturas diferentes sobre la
(-

ciudad”.1?

El “amadO n 3 c ld LS
uevo cine de nuestro | S€ enlroc 1 1S llldCS

p Oblﬁt étiC 5 85 i
1 a 1 . 4 'ﬂfICO‘

d]‘OgadiCC' ) i g
101 l 1 B i adc €encia 1arg nacion d de
5 € T 1Z 3 ViOl i 5 i i 4 I
] y (]I 1, €l C '“ 1 Oorgan n, la t['al

muchas de ellas
yeselu i
so del espacio urbano. Seleccionar una d
na de tantas

pe“CUIElS q & i Y

"
' Diaz Guerrero, Ruth Marcela

Es ’ ;
’ZLli:rl;’jclﬁanT i(!:giga Sﬁ]f;”w de Arquitectura, 2001, p.g
urbanos”. R‘evista ciudad y la vida urbanépé ? :
Pttp /. edalyC org/articulo, oa Aot oaae No. 9o, o 'maginarios
2017) cul0.0a7id=19603802. (Consultd el o4 dp osuie
' el 04 de octubre

'3 Daniel Hiernaux, op. Cjt, pp. 17-30

l spaci PRIeT

8

L~

tarea meritoria. de alli que nos enfoquemos en algunos ejemplos que

destaquen por mostrar la capital contemporanea desde la mirada de su

creador. En este aspecto, la mirada es disimil en cada una de ellas,

presentando lecturas diferentes que ayudan a comprender lo que sucede

en las grandes capitales latinoamericanas como el caso de la ciudad de

México.

A partir de la crisis cinematografica generada décadas anteriores,

sesiifga ol dirie miegicane 8 principios del siglo XXI. con importantes
éxitos comerciales que rescatan al publico de clase A, pblertl

galardones en festivales de cine. En ellas s¢ recupera una diversidad

a los sectores minoritarios de

tematica, mostrando 1a P“”'alidad social ¥

. H if y - “ ‘
la sociedad mexicana como Ninos de la calle y adolescentes.'* Sera en
los afios noventa cuando se evidencié verdaderamente 1a conquista del

espacio urbano, en este €aso. la ciudad de México como escenario

principal.'?

En el presente estudio se plantea el andlisis de cuatro peliculas

lenio del 2000 al 2002: Perfume de

estrenadas a principios del mi

Vivir mata: Jargometrajes que s¢

violetas, De la calle, Amar te duele ¥

nuevo cine mexicano
en Revista
159-184. En:

4 Obscura, Siboney, “Imaginarios de la migracion By Ejrlnodﬁ‘ma"
contemporaneo entre €l realismo Y la |roma1po250ﬂ -
Imaginario en el cine mexicano, ARo. 6, no. 11 . PP

hitp: i 5n11a7.pdf
N rfg/(;\;w\savﬁzzfrl]oéo;g.ﬁwﬁ?ndaf/scr;/tvsm1.’v .ando identidades. traspasando

Negocian
f auder, Nego* en torno al nuevo
ronteras, Tendencias

en la literatura : - i 008, p.
milenio, Espania |beroamericana—\/ervuert. Estudios |atinoamericanos 2 P
il '
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distinguen por su fuerte realismo, su carga social y la presencia del
sujeto en el mundo moderno. Limitamos nuestro estudio a la seleccion
de cuatro peliculas comerciales de corte contemporaneo de mayor
influencia en el piblico y que nos permitiera no solo observar la realidad
urbana actual, sino que la misma fuera la protagonista de la historia. La
relacion entre los cuatro films consiste en mostrar a la capital desde
diferente dptica: como escenario o como personaje principal; formula
narrativa para representar por parte de los creadores una mirada sobre la
metropoli, sobre la vida contemporanea con todas sus implicaciones y
contradicciones, sobre la vida social, que nos permite estudiar la relacion

cine y ciudad, observando la sociedad actual bajo el lente de su creador.

LOS FILMS

El film De la calle, del director Gerardo Tort es una adaptacion de la

obra teatral de Jesis Gonzalez Davila de |a década de los 80. El
protagonista principal Rufino (Luis Fernando Pefia) tiene 15 afios y vive
en las calles de la ciudad de México. Consigue dinero de hacer pequefios
trabajos con droga para El Ochoa (Mario Zaragoza), un policia judicial
sin escrapulos que controla el barrig donde viven. Un dia, incitado por
las circunstancias, Rufino sustrae dinero a E| Ochoa, desatando asi la

caza y la persecucion del policia. Sin embargo, al tiempo que planea su

huida de la ciudad con su amiga Xochit| (Maya Zapata), Rufino se entera

2

0

i ionado por
de la existencia de su padre que creia muerto. Obsesio p

inici ! ellino interior
encontrarlo antes de partir, inicia su bisqueda en un torb

e d
saturado de afecto y soledad. de la drogaa la familiaridad, del respaldo a

la traicion.

o isual que
En esta cinta, de Tort se preocupo por el aspecto visual

invisi la mayoria de los
sugiere un universo que se hace invisible para ¥

ima tragicas que no
realismo pictérico como la fotografia, imagenes trag

a a i . .y l
y

Je en el elenco para lograr

H0s de la cal
director trajo a verdaderos ninos

la precariedad. ¢l abandono y la dejadez
a, ;

mostrar la marginacion urban

de las autoridades. La pe]icula muestra un violento naruralismc:j y un
ypoli T or
claroscuro que revela el sector subterraneo de la metropoli, biona o }-:05
el resto de los habitantes Y del estado, 1a miseria que VIVe en.f
desagiies y que el gobierno ignorad y quiere drenar. El recurso fotogr:m:
) ibi iedo v la obscuridad,
del director, en blanco y negre: logra percibir ¢l miedo Y .
| de las grandes ciudades,
se muestra lo que se quiere esconder

todos los atributos  que los

el calle con
que viven en condicion de cz

X i ion y

10 cual, violaclo

a b o plotamon s€ )

& teri dl"Og&diCCi(')ll hambre, frio, €X
racterizan, ,

muerte.
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De la calle como su nombre lo evoca, muestra la indiferencia. la
crudeza y el desamparo de un sector borrado por la sociedad y por el
estado contemporaneo. aquellos que no aparecen en el ideal de una
ciudad tradicional. Los personajes sin barrio ni residencia. habitan en los
sistemas de basura, en las tuberias subterraneas. en los drenajes y
alcantarillas. Espacio para el consumo de la heroina y el alcohol. Para
Daniel Hiernaux es la cara oscura de la ciudad. la ciudad apropiada por

los habitantes, nocturna, lugares que nos remiten a imagenes de muerte y

miedo. !¢

La cinta Amar te duele (2002) de Fernando Sarifiana parte de una
idea muy sencilla: observar a sus personajes bajo la optica de Romeo y

Julieta en los tiempos de la posmodernidad. Renata (Martha Higareda)

pertencce a una familia de la alta sociedad mexicana. mientras que

Ulises (Luis Fernando Pefa) trabaja en un puesto callejero en un

mercado. Los dos jovenes se ven atraidos en un centro comercial. pero

ese idilio adolescente se encuentra con el rechazo de sus familias v

amigos. Renata vive en una zona privada con sus sirvientes, sus padres y

su hermana. Tras varios enfrentamientos entre los amigos de Renata y
Ulises a causa de prejuicios de clase. al final ambos deciden huir a la

playa. En un arranque de célera uno de los amigos de Renata toma una

pistola para amenazar a Ulises, pero accidentalmente mata a Renata, El

6 Daniel Hiernaux op. Cit., p. 18

y ! mas atrayente
director utiliza toda clase de recursos visuales para hacer

. ior es que Amar te
una historia que se ha contado reiteradamente. Lo mejor es q

i ue esta dividida,
duele es una reflexion acerca de una zona de la ciudad q

- el
. : onfinados por ¢
por un lado. la parte trabajadora con jovenes ¢

1€ S ¢ la art res encla [ t d d[l pOl
resentimi 1o OCIHI‘. mien ra q 1 l p e ld

mo.
. : aspecto modert
nuevos ricos y centros comerciales que dan un asp

2 oo - 2 i ‘l l e I
Amar e ] roa npuesta ])[]]‘ e

. eesenil
e i y b g y semipu licos
itali | uso de cspacios pat iculares. leblICO 3 b
capitalismo. €

el area
i o el barrio y
(cent nerciales). sectores enfrentados con
entros comerciales).

5 «cas de la vida
i - o sefias y mal
residencial, l]a marginacion y la riquezd: com
= dl, lc =

Ul yana ” . . s T
0s cva 1 1I€|()I con 1 b p ¢ c e

Lo de los jovenes
. aginario de
de | blacién urbana |atinoamericana. El imag

e la poblaci anc

en la calle. circulando en el

‘terior
) . : 1 el exterior,
marginados concibe la vida ¢

'l : [fﬂubulﬂ dc
(I 1(1 CcOoIrC Cl 1 > carente de 1 IOHdad. noc
d l 'Ll COTT! ]n])i ay cal ﬂt au
mercado: e aci 0 | l
= S or El otro le
]' < \’ .
i i 'C alCOhO]. b, a
. ] C 19N0S entt (i oga sexo P |
Jovene: a]0 pllCmLS ”]d g | | l |
| . gl entre €
i iale 1€ COHV]VE] oc10
. ¢ d l']s ZOI'IE!S I'ESIdCIIClalLS ql
Vi 105 ]0\"‘-1“-5 € 1< | l C | l
| 1 ' S 5’ el
. 1 met 1d (¢}
l 'D q (& |65 plOpO Cionﬂl'l IOS CC“UOS co erc 11€ ]
. N u p 1@“‘6}30 1
a L. 1 lde c COI'nl.lmddd (v 1
Vi l . %
- | | | | ) l S ClaSES
\ i0 i dOl‘Ide a
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Bt \mp()r"]ﬂe 1 €5 del'l’ibadﬂ or la CI Sl ” -
3 ; ; : '
se entra en 1 eva eco loinla dE
tl' n 3 Ir. nu Ve 1 co S (0]
m i(. v altas 'ClllidOS S€
' g VE‘['SC [,
S I ulal ES al
I. i tras que IOS a2 eCtD €5 pOp
] R n ]'!d(l()_ ]T”en C

' Ibidem, p. 24
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repliegan en la banda juvenil.'® Una historia donde las familias se
oponen por las diferencias de clases, no es tema novedoso, termina en la
muerte de la protagonista por las injustas diferencias de clase.

Perfume de violetas (2001) de Marisse Sistach es un film que

describe la presencia de un ingrediente que siempre existio en las

ciudades, el miedo al otro.!” La vida en una zona paupérrima de la

capital, muestra la suburbanizacién de Ia capital mexicana. La trama

consiste en la amistad de dos Jovencitas que viven en un ambiente atroz.
Una de ellas es violada por su hermanastro y por un chofer de un
transporte urbano. La angustia y el dolor enuncia las lesiones de una
sociedad que disimula la misoginia. Apoyada en hechos reales, refiere la
historia de Yessica y Miriam, dos adolescentes de la ciudad de México
que empiezan una amistad profunda en la secundaria del barrio de Santo

Domingo. A pesar de que provienen de dos ambientes familiares

opuestos, se sienten identificadas entre s; por el mutuo aislamiento

familiar y social en que se €ncuentran. Yesica es enérgjca y conflictiva,

pero viene de un mundo hostil, con una madre infeliz e indiferente, un

padrastro que la rechaza y un hermanastro que la oftece al mejor postor.

Por su parte Miriam vive en un universo de inocencia determinado por el

instinto maternal de Alicia, sy madre. Aunque diferentes, las jovenes

comparten su amistad. Sin embargo, a partir de que Yessica es violada.

'8 Garcia Canclini, Nestor, Imaginarios Urbangs. B
Universitaria de Buenos Aires, 1997, p. 25.
® Daniel Hiernaux, op. Cit., p. 5.

uenos Aires, Editorial

4

&t

. : hija sobre la
su relacion se vuelve insegura. Alicia advierte a su By

i i § actitud incitard la
inconveniente amistad de Yessica. sin saber que con su

;
. io de la escuela y po
desdicha cuando las amigas rifien en el bt s

I un
.. : al momento po
accidente Yesica empuja @ Miriam quien muere

golpe en la cabeza.

Violetas se muesira una ciudad

La pelicula de Perfume de

: cualquier
. er el mismo de
indeterminada. un barrio de Mexico queé puede s

cial
Tio es visto como un hecho so

. : ; a
otra capital latinoamericana. EI B

; & ymica y en el
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) 20 E|
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i | tiempo P
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' : qto. Eslap
- ; hacinamier
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’ isticas subut
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- - ’ i tidiana
otaie la vida €O
entrete)€
. 1 ella s€
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toria que Se €O
] historia g
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i la megalop
pobladores de un barrio de P
-jodistic
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. irado en unan
- inspirado '
de las mass media. pues el auto! —
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; arte de un
an | truye la narrativa como p
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ixiCO.
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—

* Ibidem, p. 18.
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En Vivir Mata del director Nicolas Echavarria inicia en ravelli
| | eliin
cuando la radioemisora “Enlace” captura desde el aire la gran metré Ig
| g ropoli
para guiar a los conductores que transitan por las abarrotadas autopi
- » autopistas.
racias a helicopteros que circulan la ciudad buscando vias alt
percibe un espacio moderno con ima -
genes de gran fuerza, con amplias

0, l1a 0Z

1 a

()4 cme al 1 a

€

ﬁ.l g Y

e]

dinamismo de la metropoli
1.

—

21 [hidem, p. 24
22 Rosi, Aldo, Lz
, . La arqui
rquitectura de j5 ciudad, Barce|
' elona, Gili, 200
+ Gili, 2007, p. 269.
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La locutora llamada Silvia (Susana Zabaleta), a la espera de salir

al aire . .
aire, le cuenta a una colega Regina (Alejandra Gollds) lo ocurrido la

noch i |
e anterior y su encuentro con un desconocido que decia ser escritor.

Para i fel Jimé
aralelamente, Diego (Daniel Jiménez Cacho) quien se encuentra en el

interior . . |
ior de un auto con sus amigos Helmut (Emilio Echevarria) y Chepe

Luis Feli fent | |
(Luis Felipe Tovar), les cuenta su experiencia del dia anterior con tis

esconocida que decia ser periodista y que fingia entrevistarlo. Diego y

en la mafiana para participar de

su i
s amigos que se encuentran temprano

u ienci isti . |
na experiencia artistica, pues s dedican a pintar murales en la gran

ci i | -
iudad, aunque ellos mismos duden de ser verdaderos artistas plasticos,

ealizan un recorrido sin sentido y 2 ninguna parte €n medio de una
autopista atestada, entre una ciudad dindmica ¥ cactica, el ruido de los

e gente. El relato de

c .
oches. el trafico lento, las calles abarrotadas d
Diego transcurre entre vendedores ambulantes, puestos callejeros,

ostitutas, cables sueltos.

li . _
imosneros, polvo y asfalto maltratado, P!
rran, charcos ¥ mugre, gente que s

s
emblantes arrugados, voces qU¢ sust

Cruza y se deSCOnoce_H
Vivir mata no pretende evidenciar und postura ideologica ©
nacionalista cuando en la escend final Diego corT® a buscar & Silvia hasta
de se encuentra la monumental cabeza de Benito

1l :
egar a una glorieta don
presionante

Ty, lsealizada en Ia Delegacic’m de [ztapalapa. La im

e

Bgler
y Stauder, op. Cit., P- 17.

———
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cabeza de 30 metros de altura se ve desacralizada. aunque la toma parece
inclinarse a la escultura por el tiempo que le brinda a la secuenci 1
| cia, por la
camara lenta que revela el busto y los encuadres que la resaltan. incluso
por la contemplacién aténica que le ofrece Diego. Sin embargo. |
o (=gt a

oy . .
e a(ie (i() C“al uiern i ] & L]
d SCaUI

t : e II ae
ransiorma {l ue

-] -

limitad i
0 a una simpl i
" .
ple localizacién urbana, ideal para que el heli
; @ el helicoptero

sirviendo de d
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guramente una caoti
caotica relacion de

pareja sustentada en la mentirg 24

[)e“ o n 1 a a
1a
ama

administracig
cion de la ci

iu ]

dad por parte de sug gobernantes. L i

. | . La camioneta

1aja Diego

g0 cor i
1 sus dos amigos, se refleja co
Ja como un espacio

semiptblico i
. €n medio d i
€ un espacio dinamico pues afy
] era se observa el

reproducir en
uno de los siti
§ S11108 urbanos mas poblados del
el mundo. En una

de las par
paradas que } [
hace D
I€g0 observan un gran mura|
ural. La estructur
ura
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fashback. y el espectador t

e io de R .
I flujo de la historia para recordar sucesos anteriores a mancra de

iene que estar continuamente situdndose en el

tiempo narrado. aunque ambos narradores  incluyen elementos

imaginados para enriquecer la historia.”*

El planteamiento de la historia de amor en Vivir Mata, s€

presenta voldtil y frenética como una autopista, €l objetivo de trazar una

relacion urbana como un reto, no se apoya et las imégenes de 2 £120

metrépoli. Se presenta sin dramas. sin amenazas O angustias, e€n todo

caso es una ciudad escenario llena de sucesos extravagantes (los

avestruces corriendo en pleno trafico). £l film refleja la idea de una urbe
delirante, donde los individuos ensimismados en st quehacer cotidiano
amor. Vivir mata € ]a Gnica cinta

mienten para sostener una hiStOTia de

> : . v oW N . SOS
de éstos cuatro con una VISION positiva. s¢ muestran extensos ¥
l et i0 amor
luminosos panoramas urbanos. donde se entreteJe una relacton de
asada en mentiras

en tiempos posmodernos, Una pareja de cuarentones b

a base del juego ¥

| , idad entre el
permite lograr una relacion g

_ " el director
tumulto de la gran ciudad. EN la cinta S€ percibe como

mas que Prese

nta la capital mexicand,

Muestra uno de los grandes proble
, i . provoca 12 atmosfera €5
Y es el de la sobrepoblacion. [a sensacion que provoca [

¢ esta problemética el eje narrativo

de caos permanente en las calles: Sobr

-viduo, del
la despersonal dividuo.

. oL izacion del in
del director es una historia de

ana Cétedra-UniversEdad del

25 .
p Zunzunegui, Santos, Pensar 2 mager: 7
ais Vasco, 2010, p. 185.
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E[ a sy . . 1 i i
nalisis que realiza el nuevo cine en México en relacion a la

ciudad i
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pucnbL como un lugal' emocmnﬂl y no como mero contexto ¥

gar con el espectador del
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¢ fondo. un escenario capaz de diald

siglo X
X1 develando alcances saciales, historicos ¥y politicos de la

del inconsciente colectivo.
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ad actual. Representaciones € imagenes

histori

orias extrems ' |
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hitos, sin espacios de extrema importancia. ¢ una ciudad de segmentos,
grande y desigual, no es una ciudad determinada. Ja vida €5 acelerada,
fugaz, es dificil identificar lugares POY o] espectador €OMO antafio. S€
descartan las referencias 0 monumentos presentes en el jmaginario
¢ la misma ciudad. sin@ imagenes

colecti
ivo. En las cuatro cintas no s¢ v

fracci

cci i

onadas de ella, areas diferentes: part
y sus proP

jos imaginarios. no
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rmando sus propias caracteristicas

o dice Aldo Rosi. rias regiones

vemo |
S una sola ciudad com "

Confor
ormadas por grupos. *
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Atras quedd el cine de oro mexicano romantico, campirano y
moralista, que mostraba problemas especificos como la migracion
campo-ciudad, la importancia de la familia o |a solidaridad de los barrios
marginales. El cine contempordneo muestra en las cuatro cintas, a la

sobrepoblada ciudad de México, como un ejemplo de las ciudades

latinoamericanas actuales, donde los problemas sociales ocupan una

posicién importante dentro de] conjunto de las peliculas. En ellas destaca
la clase popular, como e] sujeto urbano de la gran metropoli, inserta en la
calle, en el barrio, en las alcantarillas, en los suburbios y en los centros

comerciales como protagonistas de la modernidad 3! Grupos sociales e

individuos indiferentes y olvidados, soportando g enfermedad

posmoderna;* la violencia, |a tragedia urbana y la desigualdad social. 3
La ciudad de México con sy crecimiento irracional que se genero en el

siglo XX, fue modificando |g estructura de la misma, transformandola y

con ella la vida de sus habitantes, siendo e] escenario predilecto para la

filmacion de peliculas en e siglo XXI.
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EL ESPEJO INVISIBLE
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Un haiku es un tipo de poesia japonesa muy corta, que sorprende por
poder captar en sus breves lineas la majestuosidad de las emociones que su
creador experimenta. Andrei Tarkovski compara al cine con un haiku y al
hacerlo nos describe a lo que nos enfrentaremos con su obra, el espectador
tendra que ser irremisiblemente coautor de la cinta, tendrd que poner la
mitad del trabajo, involucrando sus emociones, sentimientos, experiencias
porque - va el cineasta lo dice - las mejores peliculas son inconclusas,
deben guardar para el espectador la sorpresa que solo su interior puede
aportar. Laura Gemma Flores nos invita a tener conciencia del agua
presente, en todas las formas posibles, haciendo referencia a la vida y los
procesos de la vida, de la leche, evocando en el lector su secreto vinculo
con ese liquido blanco que en el orgen de la vida ayuda a desarrollar las
fuerzas para mantenernos en ella; los reflejos en espejos, ventanas, charcos,
reales o sofados, la musica, el arte, los artistas citados a escena. Sera un
deleite leer el texto y ver la pelicula que ademas y como regalo adicional
cita la poesia de Arseni Tarkovski que es de una belleza dolorosa.
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