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El presente libro, Pímíinctws actunícs de evaJuacióii para
¡í¡ CíWimiicaciÓJi persuasiva, tiene como objetivo aunai
investigaciones originales en el ámbito del EEES
(Espacio Europeo de Enseñanza Superior o Plan Bo
lonia), aplicado específicamente en los campos de:
Comunicación, Sociología, Tecnologías Audiovisua
les y de la Comunicación.

Los siguientes capítulos constituyen los resulta
dos de nuevos aportes dentro de la colección Nue
vo Impulso £r///mf/Ví?' a fin de que sean expuestos
mediante su difusión ante la Comunidad científica
especializada en el área temática de la innovación
educativa v los nuevos espacios docentes.

Asimismo, constituven un esfuerzo
realizarse en ellos un análisis .pVp.np
valorativo a partir del estudio de las
cializadas de información del area d^sciplmai en la
que se desarrolla el estudio presente, tanto en for
mas como en contenidos.

Para cumplir los criterios de
sario celo, se ha constatado que los
sentados no han sido publicados P,'^ , p ^
totalidad, y que son por tanto ""g ̂
investigación y/o renexión propia (P'"y°7' _
ensavís^ico). así como que oo'y^y;«A fe^'«0.
lados para otras publicaciones del tipo que ^
También se constata ® ¿ytodos''sus autores

tado con el consentimiento , , (tácita o ex-
y el de las autoridades respon algunos
plícitamente) de las investigaciones en que g
capítulos están basados.
A fin de mantener Yebs'^come^^^^ siem-

vado en cuanto a la calidad . el Editor de
pre desde el enfoque del iigoi . . jjTj^^Q.pj-ofesional
esta Colección L,-, de manuscritos
verifica que el proceso de revi ^-evisión arbi-
se ha realizado bajo ̂ UY^'^mpdiante dos informes
tral por pares categoriales, existir discrepan-
ciegos (ybin tercero dec.sono de ^ciatentí-e ambos), por revisóles exte



^  Comunidad.tana Internaconal. en especial la Hispana.

todos 'ian_,,erificado qt'o
P>-esentan un alto nivel Hp ^ científico,
y de coherencia ñor In n mvcstigador
textos se hallan en relacihn^' todos los
ce temático del libro y objetivo y alcan
ce halla incardinado colección en que éste

«mo coherencia con lo°® K^- ™"Cusioncs. así
f ..I libro y en la cót ° '"T"® Planteados
Educativo'- / Coleccon 'Nuevo Impulso
Calidad de la. r
insultadas. '''^fetencias bibliográficas

Ibd

t'e "reflejé''" '°® Pl°nos formalaúnan la L_ las siguie„, ^ contenidos
conducen ?osT'" en cLT®''más clásica , retos y^'^^n-ta, a la que
''^i"te-doceS^"°" ̂ "Iversit^rH tTa" T"

Creemos o ' .'elación

-^ggpSil
seguro, de él.

I Prólogo
II Arte V pensamiento complejo

Sania Viramontes Cahreva,
Javier Ácosta Esacareño

III El muralismo en Galicia. Arte urbano
V crítica social

Lorcna Arévala Iglesias
IV El museo como configurador de la

identidad colectiva: Estudio local de
la relación entre los jóvenes y los museos
de su ciudad

Elena Becena Muñoz,

Beatriz Domínguez Contreras
V La planificación de medios como

forma de implicarse ante la sociedad.
Reflexiones tras el caso 'La Noi.a
Eva Bieva Fraucli,
Mmrdakna Mut Camacho

VI La confianza en España como
argumento comunicativo
Francisco Cabezueb Lorenzo . ■ ■ - • ■ ^

VII Os mcios de comunicagáo e o ,
geraclonal: Estudo de caso conr estudantes
do ensino secundário e seus pa
Joño Canavilhas,
Ricardo Moráis V,'

VIII La regulación de la -
países mediterráneos: Supe't
y fomento del pluralismo político
Ricardo Caniiel Bugs,
Femando Sabes Twvw ■ - ■ ' ' .

IX Preferencias, opiniones act.tua
y experiencias de los adolescentes
respecto al uso del snuvtl^hone
Uhaldo Cuesta Cambra,
Sandra Gaspar



aportadones^^^™*^" nuestros resultados a las
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compendio tanto de iritroducción a modo de
homenaje a los autores í''^"^°^3^3dém¡cos como de
^ mundo de la innovaH ̂  ^^pítulos y adéntrese en

campo acaudinrH^ ̂ '^^^stigaciones punteras3^ a a unificar bajo una ? ^ornunicación que
realidades en n conjunto de

lí^terconectado v t<- f muestro mundo, cadacno ogizado, se mueve.

'tersidad Compiute„ Madd7m ̂ Domínguez
P  . (Reino de España)

Nuevo impukn '"^rior de la colecciónP"'«o educativo- y de este libro.
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II

ARTE Y PENSAMIENTO COMPLEJO

L

Sonia Viramontes Cabrera

(Universidad Autónoma de Zacatecas- exi
íavier Acosta Esacareno

(Universidad Autónoma de Zacatecas- exico

a formación académica en las f
A^transita por una estructura algún
ce más a la complejidad que a l como
orden de conocimiento. La palabr P
dice Edgar Morin

"sufre una pesada tara
seno confusión, incertidumbre, d . pe romple-
primera no puede aportar una palabra
jo . y en aquello que no P^ede re ^ ley,
maestra, aquello que no puede r cimnle Di-
aquello q„^ tto pide «duá-
cho de otro modo, lo complejo n p
el término complejidad. Q^piejidad. La com-
plejidad, reducirse a la idea de qímnle oara
plejidad no sería algo definirte ^
tomar el lugar de la simplicidad. „j
palabra problema y no una palabia so ucion

^  Morin, Edgar, 3' ̂jTspSe Tn^^.pensa-
Ue consulta 20 septiembre de 201 P
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el ámbito artístico nn
complejidad de lo real desintegrar la
nado que ofrezca nn ^^gumento simple v or-

modo de pensar o murh^ enseñar un
^ísaplina como'arte lleí^V^ ^nso. Pensar lanocimiento multidimen.in inevitable al co-

que el conocimie^t ' Y ya se sabe desde el
incn' iniplica re^ ̂  ̂^nipleto es imposible.7*"<l y la InSSdSr "

ecuaciones nTa ciiscíplinas las fór-

^^^'ones que „ ̂ ""^todos sino 1 T de téc-
el exterior dan I* P'"ev¡stas I ̂
Eapllca M ' "»"" o±l '"'««'"'1'»' «

z°'°'"^sir ■"«« ¿raittiento de la ^^S^ndo nrin • es que i<
y' P^^de dar líy"^°'^'naciónSn. P'° que e

el ord desorden nn i^'smo siste
fc eo2?'f^ lo vi4nL del orden,
lado ^ ^^nera f^J! ^^n dos postula las&?S2:r «afss r ■"""•
Por Pi^ ^billonc. j ^n las nncik-i^ nd, por unpor otr^^'"' y más de en el ciíf ̂
ya de los'a ^Hones en f>i humano,
""""To híy '^g^fSiv ̂  quf y
^P'íipleto en r* ^^g^nk' ^^^or ilustrdene cien " transf^f ^"^o que esto con el

casi porííiíSimaciriS'^- La coJul^Ü^ ^opia Poro que mín-

de
con

la
el

Alte y pensamiento complejo

ser imprecisa, ambigua y contradictoria, dando lugar a
lo no esperado. La incorporación de ese flujo energético
exterior del que nos alimentamos también, lleva a cier
ta imprecisión que cambia las bases y el punto de partí-
da del razonamiento porque entra en la información el
ruido, la perturbación y el error.

En el arte se aprende a lidiar con ello porque hay
que actuar en la diversidad de las reglas, aun inc uso
Le la ausencia de ellas, hay que
consecuencias y a tomar en cuenta os e *
sea más importante poner atención en nerfecto
descubren la complejidad fuera ^ ^ i
Hallar ciertas claves que detonen o que ' P ,
sos posteriores, y eso sólo es Vosibltsi
horizonte de la parte teórica. De a i a p ^
la escuela, un medio técnico para llegar mas rápido al
objetivo.

El arte sin teoría está ciego, un
músico o un escultor necesita sa er su § saber
nencia al lenguaje con que se comuni , nuede
si lo Gue hace lo puede decir, lo puede leer, lo puedeSI lo que naLc lu pu
entender, lo puede escnbir. Deo . ,^1 cárnica o
hace y^so pertenece sólo al domini ointaral de creación artística. P«^ue ptie ^
» S'cSr.,Sa|0 ̂  la'¿cu.la, hace, que.l co.en eso consiste ei udu ) consciente del lugar

™é «Ta rS. d. la dlacusldn el obieúvo.Jler^é efló que se busca, uua Pf 2Z"S^TZ
oara saber si se encuentra lo que se indaga, baber quepara saber si se ene condición para
se quiere, y saber si se logro o i >
poder ir más allá.

Cuando la formación en el arte es empírica, «o |e «e-
ne de nada El actor de vena no sabe por que nacene Idea de nada, tilo que hace, f'^íor inspiración. No puede
y otra vez no tiene la menor
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repetir lo que hizo una vez
^0 tiene idea de su traho- tnanera excelsa porque
^enta de que la Dráctira niétodo, y no se da
arse 10 años en saber ^ ^ iluminar. Puede tar-

tener una idea que no cnm y otros 10 en
^ye sobre aciertos y ^^""^ino se cons-
^ un método y una organizando
J empeño. De permita'medir su
tos para medir sn / ̂ crear. No tiene
much^ ^ónde está si objetivos concre-si está inmediato'a°la!^h^
ca escuela debp r» -i. libertad para crear.

'• d. una

puede aprender T 'P'^^^e enSar v
SU tarea frí Tenerlo rlarr^ T ̂ue es lo que

P®*^^ súber hacer^°"^^"^ en eso consiste
Ese c ° ^ P"^de, y con el

establee"® principio , .
saberse, y saber?*^^*®® ^ulor P^*^® las artes,

ver con

en q^^ P^^esencia en el dimensión
^prender el cam'^ ignoran^^^^^^ artístico. Sa-
2^? Unl2>TrP"«<l£SH" "la uno, yWás y ni¿ sobr^^ '"Aspire en la" quiere en-
?odr.® S ^suríio' S por cono-

la n22,S* »l alumno
aparea la «stá el ̂  C)ercicio dí ^Prcnder
tesueivo ^^^tsidaj Punto en el n creación. Al!''"^ProbIenrasy:y ésta resm?,^"^ "«s situamos
viH "alarte ca . *alasfíf divertida porque

Perturbado"^'®^a una'^® ® necesidad? ̂"^"cias,
a rep^ey/í '»isterios?pÍ2°n music^f^'^ncerse.

'^criencfa de músíf
que vivf 'en carne
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Aney pensamiento complejo

propia la comunión entre actor y persortaje sufre una
suerte de contaminación que lo rnodifica leve pero irre-
versiblemente, adquiere un extraño gusto por a
dad de hacerse visible en la mágica transformaciom E
que pinta y encuentra en un color y un trazo violent
modo de expresar su gesto primario, encuentra la comu
nión entre su gesto y su pintura en acción.
El a„e viene de la f;„2'eSdafde^^^^^^^^^

más que lo que ""O es de la consecuencias,
miseria c^pc"™e"tada hasta
Algo se echa en falta y se . , fuerza de
En el descubrimiento de esa debüidad c^ la fuerza ̂ e
la simeración de muchos umbrales, de ahí la necesidaaiS Mut nTcesUa «n alumno^ Sdlo el que se «I.
miserable desarrolla grandes am 'Cion , y jy
ñamiento escolar consiste en fesenciar la s^^^
de los umbrales. Para JJJymental que busque
goría, se necesita un mewdo p _
constantes más que j^^tud a la técnica es lo
una y otra vez lo ¿e lo logrado. El mé-
único que garantiza 1^? uízq bien y cómo se logró, y
todo permite saber que se b ¿e interlocución está
reconoce sobre todo en que p
el ejercicio con la tradición.

^ _ rro ■nrp'Ds.rar a los alumnosQue la escuela se P^ P a a tener artistas
para el arte no quiere deci qgarantizados. No se^ta "i ^
un semestre entra un J ^^a tarea imposi-
Enseftarle a alguien a ser a j considerableble, y este es un asunto de '^írTprepararse para
en el arte. La escuela metodológicamen-
ser actor, pintor o P . lenguajes artísticos y
te, ofrecer para el La búsqueda
repetirlos con debería de dar como resul-
sistemática en el aprendiza]
tado un aprendizaje consiste
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P^rme.vs acUiales de avaluación pan, la c„mu,ncación persuasiva

íonlÍcZo'"'°' "fi-"
CuanSíTocVsVZha aprendido', nada se Preguntarse qué

dizaje del verdadero apren-
Propio. con una revelación'nr"'"^'a "" '^"Sriaje
encuentro con la diQr- i- de su trabajo v su
^iercidos debe encont^ energía de los
su cuerpo, y en el intén^^ ̂  ducto en la musculatura de
^ ia fuerza con que dtmo y el tono adecuado
^ento. Sólo el alumno uiilsica en su instru-

' '"mZ abiliJi^'^ profundidad quedrrcir, ¡nTmr^StSrde ll hacer, pro-
a mayor parte de las ver ^ formular respuestas,

balbucnttos iníohISer ^ r-P""der, o
en el ^ riosotros v brill cuando la pa-
en signo de v'H se produce
estahl' sui?-únistr. í En la medida
dida una esfera de r ""^^Puestas correctas,
lazos ri?T'^^.'^^^®°onesüor'^n''°"'^^'^'''had. En la nie-
nuestrare^' '^hecciones tradir"^"*^™®'^'^'^^hlecidas son
nredida en ̂ °"^.f'^hidad es medida
^^sponsabiHdad""''S''®°=^ a seralguno P 1 personal y nn ^ medida la
P°ndemos po". ? que einSm?'"'
SaK "^^^Puesta imni- ^^spuestas res-

a escuela. No^h™ ProcediimP" ̂  que
urniulación n„p P'^opiarnente eomplejo pararep^;*;! un concepto o una
™ncreto con de rea " uno de los
r  tr~— ^ "^'ao de ellos eíf^f momento

pSo"r^
/""•f/n,.te. Bue-

Anc y peusmuiaito complejo

proceso. Nadie sabe qué dispositivos de la pedagogía
podrán hacerlo experimentar la producción de un sa
ber, porque eso no está en ningún lugar, en ningún i-
bro. Hay que producirlo.

En las escuelas de arte no se puede estar a la expec
tativa sino a la espera de lo que suceda, porque im se
puede fabricar la reacción ante los mecanismos de
estructura pedagógica. La idea es que e con,unto de
técnicas V métodos que se organizan a lo laigo y la
formación profesional, lleven a los ̂ timnos a produci
de manera espontánea y natur^ Qy la P^P^^"^
vaya más allá del entusiasmo. Que haya un pro) e
que pueda realizarse mediante tin Pcocedurtiento e
que el alumno aprenda a dar a luz sus FOP^^® '^eas. Y
Jara que las condiciones de este -^csulmdo p ed^
se es necesario que la estructura aca^^^ca cuente con
técnicas, métodos y criterios para saber que funciona y
qué no en el ejercicio creativo.

El sujeto de la pedagogía tiene que hye^ de um
brújula, de cierto criterio saludable y p ^
bar en los límites del pensamiento. a
transitar entre lo que aprende exteiiorn a
tiene oue aprender de su interior, tiene que entrar a
sí mismo y escucharse para que expedmerue su pmpo
aprendizaje. Este procedimiento es ™"^P^
hav niip trahaiar mucho en la técnica, esclavizaise enhay que trapajai mucu pensarlos
ella y buscar más caminos, int indecible de
y esperar hasta que aparezca a g 1^^
SU trama. Y mientras eso no s ^cfnc rntprios
propiamente dicha. Es muy probable _
no den resultados mientras se esta e nneda
que el aprendizaje se centra en las técnicas y no queda
mucho tiempo P-

;;r.r~rfe í
y el entrenamiento de los maestros y a i



1(1 comiijiic
í

dificultades'^para'^^" provecto con muchasp  'mplementarse.
Plejidad, en educar "asistiendo, a pesar de su com-
idea de libeitad qup h libertad, no en una
concepto, sino en la íh °^/P''^"den y repiten como un
los horizontes del pensar en el arte abre
qoe finalmente acaha sociedad en la
pensar y de crear alumnos. Libertad dehtud lo que recibe "^^^P^^sable y devolver con gra-
cl placer más grande ^ ̂'^"-"''"1' esto como
«üstica. Indagar en su ^P'^'^ndizaje en la formación
entre la gratitud por todo*! pnede elegir

alumnos .r ! '-^"bído.
Prov ™"^Poi^encia entreved ^.on'ágine del mercado V
el ™'a'bdisciplinar'°^ "aismos, tienen que idearoonsumo extern?p<; «'"activos para
Havn"^°'^°'^arlosasií^emn^ esperándolos
a dism^a^ espacios currirri^ o a su espacio cultural.
Generar'if"'^ Proyectos y las est""^^ aprendenna necesidad social ''ara ofrecerlos.

I arte puede v deh • creación artística.

debe forro ^''''a'''sión,\ra?um^"''u^" sociedad como
^aya tríaTo?' ele arte
ponerse a nnmK ̂  vida a Crear una
En II yei presencie, V

los que 5^0,"?® oovela uno h! hiIi "I® la aciu.ación,
'emos que algC "e la fascinacir Puntos mágicos

acto7aún S T'^^a: lo qü" p' " el teatro. Que-^cciones qy^ q^ace pero que sg^i^a sucedido. Lo que
su p^^a a fos person' ^cto.

que espera elde directores (1999). p, la ausencia
Asocia-

Arte y pensamieiito complejo

y que desde las tinieblas de la butaca aguarda con im
paciencia hasta que aparece la luz invisible poi la que se
siente misteriosamente atraído. Espeiamos a un pcrso
naje encarnado en el cue.-po de un actor Un P"Son^e
que ponga en éxtasis nuestra presencia al leconoce
en alguna parte de su historia. Y después de eso ya nada
es igual.
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