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ARTE Y PENSAMIENTO COMPLEJO

Sonia Viramontes Cabrera
(Universidad Auténoma de Zacatecas- México)
Javier Acosta Esacareno
(Universidad Autonoma de Zacatecas- México)

La formacion académica en las disciplinas artisticas
transita por una estructura pedagégica que obede-
ce mas a la complejidad que 2 ]a idea de revelar algin
orden de conocimiento. La palabra complejidad como

dice Edgar Morin

“sufre una pesada tara semantica, porque lleva en su

seno confusién, incertidumbre, desorden. Su definicion

primera no puede aportar ninguna claridad: es comple-
n una palabra

Jo , y en aquello que no puede resumirse €
maestra, aquello que no puede retrotraerse a una ley,
aquello que no puede reducirse a una idea simple. Di-
cho de otro modo, lo complejo no puede resumirse en
el término complejidad, retrotraerse a una ley de com-
plejidad, reducirse a la idea de complejidad. La com-
plejidad no seria algo definible de manera simple para
tomar el lugar de la simplicidad. La complejidad es una

palabra problema_y no una palabra solucién™"

—_—

1 Morin, Edgar, “Introduccion al pensamiento complejo” (fecha
de consulta 20 septiembre de 2013) disponible en: www. pensa-
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Arte y pensamiento complejo

ser imprecisa, ambigua y contradictoria, dando lugar a

lo no esperado. La incorporacién de ese.fllujo energetico
exterior del que nos alimentamos también, lleva a cier-
ta imprecisién que cambia las bases y el punto de parti-
da del razonamiento porque entra en la informacion el

ruido, la perturbacién y el error.
En el arte se aprende a lidiar con ello porque hay

que actuar en la diversidad de las reglas, ain incluso

ante la ausencia de ellas, hay que aprender a prever las
consecuencias y a tomar en cuenta los detalles. Tal vez

sea mds importante poner atencién en los matices que
descubren la complejidad fuera de un orden perfecto.
Hallar ciertas claves que detonen lo que sigue, los pa-
sos posteriores, y €sO sélo es posible} si se contempla el
horizonte de la parte tedrica. De ahi la importancia de
la escuela, un medio técnico para llegar més répido al

objetivo.

E] arte sin teoria estd ciego, un actor, un pintor, un
misico o un escultor necesita saber su gado de perte-
nencia al lenguaje con que $¢ comunica, tiene C{ue sabgr
si lo que hace lo puede decir, lo puede leef, 0 1pue e
entender, lo puede escribir. Debe ’sgber qtlxe es lo que
hace y/éso pertenece s6lo al dominio de la técnica, o
al de creacién artistica. Porque S€ puede actuar, pl?tag
esculpir y tocar sin arte alguno, pero hay que saber lo. (
en eso consiste el trabajo de 12 escuela, h:e\cer q;llele1 co
nocimiento del que se dispone sea gonsgl?nttel E | Jugar
que ocupa. Poner en la mesa de la discusion €10 ]Iitw?,
saber qué es lo que se busca, una premisa ms1pl<)> ante
para saber si se encuentra lo que se mdaga.d aber qué
se quiere, y saber si se logré o no; es una condicion para

poder ir més alla.

Cuando la formacién en €l
ne idea de nada. El actor de v
lo que hace, no sabe por qu¢ un
y otra vez no tiene la menor Ins

arte es empirica, no se tie-
vena no sabe por qué hace
a vez actia muy bien
piracién. No puede
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Arte y pensamiento complejo

entre actor y personaje sufre una
suerte de contaminacién que lo modifica leve pero irre-
versiblemente, adquiere un extrafio gusto por la diversi-
dad de hacerse visible en la migica transformacién. El
que pinta y encuentra en un color y un trazo violento el
modo de expresar su gesto primario, encuentra la comu-

nién entre su gesto y su pintura en accion.

El arte viene de la ambicion desmedida, de ser algo
mé4s que lo que uno es, de ]a necesidad de superar la
miseria experimentada hasta las tltimas consecuencias.
Algo se echa en falta y se quiere sobre todas las cosas.
En el descubrimiento de esa debilidad esté la fuerza de
la superacién de muchos umbrales, de ahf la necesidad
de medir lo que necesita un alumno-. Sélo el que se sabe
miserable desarrolla grandes ambiciones, y €l acompa-
Aamiento escolar consiste en presenciar la superacion
de los umbrales. Para que el alumno descubra su cate-
goria, se necesita un método experimental que busque
constantes mis que variables, para que pue’da .hacerse
una y otra vez 1o mismo. La esclavitud a la técnica es lf)
Unico que garantiza la repeticion de lo 1f>grado. El mé-
todo permite saber qué se hizo bien y como se }(?gro, y
reconoce sobre todo en qué punto de interlocucién esté

el ejercicio con la tradicion.

Que la escuela se proponga preparar a 10s alumnos
para el arte no quiere decir que vaya a tener artistas

garantizados. No se trata de una fébrica en la que por
un semestre entra un alumno, Y al final sale un .artlsta.
es una tarea imposi-

Ensefiarle a alguien a ser artista : _
ble, y este es un asunto de importancia considerable

en el arte. La escuela puede ensenar a prepararse para
ser actor, pintor o musico, proceder metqdolog}ca}men-
te, ofrecer para el aprendizaje los lenguajes artisticos y
repetirlos con la certeza de que estan bien. La busqueda
sistemdtica en el aprendizaje deberia de dar como resul-
tado un aprendizaje consistente. Pero si el procedimien-

propia la comunion
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Arte y pensantiento complejo

proceso. Nadie sabe qué dispositivos de‘l’a pedagogia
hacerlo experimentar la produccion de un sa-

yodran e un sa
} : lugar, en ningan li-
C

ber, porque €so no esta en ningun
bro. Hay que producirlo.
as de arte no se puede estar a la expec-

tativa sino a la espera de lo que suceda, pf)}'qt1e 1210 sie
puede fabricar la reaccion ante los mMeCAnIsmMos _ eda
estructura pedagogica. La idea es que el C(l)‘n?umé)e 1:
técnicas v métodos que se organizan lo cug(? e
formacién profesional, lleven a los alumnos ‘1 prl(?a 321;
de manera espontanea y natural. Que 1,3 prepar cion
vava mas alla del entusiasmo. Que hayai un ptr()}en o
QL{C pueda realizarse mediante un procec?un}e?i geas -
que el alumno aprenda a dar a luz sus }élopla{e e > Y
para que las condiciones de este 1'esult/a 'olp(L: i
se es necesario que la estructura acadel_mca/ fl c «

técnicas, métodos v criterios para saber qué funci y

qué no en el ejercicio creativo.

El sujeto de la pedagogia tiene que hace;sl?t ;?i 52:13
brdjula, de cierto criterio Sal-udable gre HEL el
bar en los limites del pensamlento. El' al_umno 17 e que
transitar entre lo que aprende gxtenpunen;i }émri X
tiene que aprender de su 111ter101j, U-f'mfe nqt iy
sf mismo y escucharse para que exper oo porque
aprendizaje. Este procedimicnto €2 Coias}c):lalriyarse en
hay que trabajar mucho en la tec‘mca, e )énsarlos
ella y buscar mas caminos, internarse €n¢ 1 m d}ecible -
y esperar hasta que aparezca algo. Tejer €

‘4 creacion
su trama. Y mientras €s0 no suceda no habréa cre

i i ~ ‘obable que estos criter1os
g icha. Es muy pro :
O ‘ y'; se estd en la escuela, por-

no den resultados mientra o o a0 GEER
que el aprendizaje s¢ centra en las Lec?ll o, P rc(l) si la
Z L Wi : n. Pe ¢
mucho tiempo para los ¢jercicios de Jgkien D oy
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misma estructura no deja los €s O ringuna idea
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En las escuel
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